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realidsde. Se ¢ discurso literdrio caracterza-ge exatamenta
pelo reconhecimants estético que o sufeito literdria faz do real,
& partir do conhecimento desse real, o poeta Pessoa recodifica
esse discurso objetive em um. segundo  discurgo, superior ao
primeiro, através da realidade simbdlica da arte.

Nessa concepgio, objetiva-se investigar 68 modos de
producdo poética de Fernando Pessos, a partir ds constatagio
de que a dicomia sentimento/pensamento constitui-se em fun-
damento da construcio pesscana, Se, como diz José Augusto
Saabra, "s6 na linguagem poétics, com efeito, pode manifestar-
se simultaneamente, essa adeguagdo e _lnadequaq&o._ da razéo
e da sensibilidade™1, analogicamente, 84 na produgdo podtica
de Fernando Pessoa o problema da linguagem como ponte entre
sensagdo e pensamento pode sugerir investigagio mais pro-
funda,

Sendo assim, 5 hermenéutica de Paul Ricosur se oferece

€OMo ¢ suporte tedrico por excelénecta, Para Ricoeur, 2 herme-
néutica se apresenta como uma atividade de deciframento dos
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eacrita, & condigdo Incdispensavel para a interpretagfo. Aban-
donando a Nogé0 constante na critica iitergria, da imbricacéo
entre criador/crizgdio, Ricoeur recorre & busca da significacio
interna do texto, ndo vista aparentemente, A atividade de inter-
pretagdo, nesse sentido. n&o se realiza pela imposicdo do intér-
prete ao texto, mas do texto 80 intérprete,

A leitura harmenéutica de Fernando Pessoa recarrerd fun.
damentalmente & questdo do sujeito poético, do discursoc poé-
tico e da posicéo do intérprete em relagdo a seus poemas. Uma
leitura aparente revela que Fernando Pessoa ele-mesmo, na
obra a ser conaiderada para estudo — Cancioneiro? — centra
Sua construgdo poética tomando como  eixos referenciadores
sentimento/pensamento. Supde-ze, contudo, que hé uma “ver-
dade™ maig profunda s ser perseguida, da qusl podera emergir
uma visdo do homem na sus condicdo de ser-no-mundo, para
gque se efptive a Proposta de Paul Ricoeur: “ag tornar-se con-
temporénec do texto, o exegeta pode aspropriar-se do sentido:
do egtmnho, pretende torna-lo prépria;  quer dizer. fazé-lo
sou"';

1. RELACOES SENTIMENTO/PENSAMENTO EM
CANCIONEIRO

A dicotomia sentir/pensar, nas suas variadas e ambiguas
acepgldes - s'entimemo}pensamento. emoc¢ao/razdo, conscién-
cigfinconscidncia — manifesta-se de modo Insistente na obra
ortdnima de Formando Pessoa, constituindo.-se numa marca
profunda da sua criagio poética.  Mais do que uma simples

— sentimento & nfio conhecimento:

Que mporta; 28 sentlr
£ nfio 2e conbacar? (p. 20¢)

— sentimento é complicagdo:
Parque verdadelromenta
sentir @ tio complicado
Gue 84 andencs onganado
¢ que g0 crd que Ho sente. fp, 176)

)

— sentimento 4 incomadidade:

No mel-eatar em que vivo,
No mol-pensar am gue sinto,
Sou de mim mesmo cativo,
A mim mesmo minto. (p. 221)

E por iseo que Pessoa suplica:
Que &y nfio sinta o coragsol (p. 185)

e nega até mesmo ¢ sentimento:
Nfo sinto, niio sou triste, (p 213)
alnda que admita:

Quém sou &0 menos sinta
I8t no coraglo. (p, 210)

Mas a absoluta negagiio do sentimento ndo & mantida tSo
Intransigentementa por Pessoa. Associado ao pensamento, ele
reaparece numa proposta de harmcnia entre os dois campos:

Sereno, scime do t mesmo, fits

A possibilidade arma e nfinits

Do onde o ren! gsmore inutitments

E cala, u6 pero penserss sents. fp 148)

Mais uma vez gé reflete a tens@o continua presente em
Cancionelro. em que Pessoa se debate entre a razdo e oz sen-
tidos. A aceitagio do sentimento 86 se dé. porém. na medida
am que ele for também ponsamento, como expressam os ver-
sos citados. Ainda gque ele desejie a Inconsciéncia, desejz-a
num amalgama com a consci@ncia, como se constata em A po-
bre ceifeira:

Ter a tua alegre Inconscidncia,
Ean coneci&:::gia dissol O céul (p. 158)

Qualquer que seja o recurso de que Passoa lance mdo, a
poesia do Cancioneiro demonstra_ o primado da razao sobre o
sentimento. E ele que expressa seu dominic quando escreve:

Gula-me s6° a razéo.

.......................... 5

S6 ela ma alumia. (p. 191)

e aceita-a, mesmo que
Ponsar (seje} um descaminho (p, 151)



€ 0 pensaments ums prigiio:

E8%u preso go meU  pensamento
Comoovvmonreooaoor. v 192)

A partir da aceitagdo do Compromisgo assumido com o In-
telecto, Pessoa assume a feicdo de um filéscfo, Guestionando
Seu proprio Pensamento, Fgta particularidade, pengar 0 pensa-
Mmento, & evidenciada dentro do texto poético:

Como o olhar, 5 razfo

Devs mo day, pors ver

Pora além dg vislio —

Olhar dg conhecar. (p. 191)
Mas a atitude reflexiva Sobre o Pensamento, leva-o g queatio-
né-lo:

Serel ay, porgue todo o Ponsamento
Padends bem

e até a duvidg-io:

Saber? | au?
Pansar :u.de:;a: 0. 115)

ainda que almeje, sempre, a sua soberania:

Al de mim se au pudassa
Saber 0 qua em mim vell. .. (p. 117}

Assim, o que se verifica & que, ag poeta ortdnimo, pensar
é essencialmente conhecer, atitude pretendia ao assumir o
ixa razdo. Porém. 8 atitude reflaxiva se lhe apresenta como

algo cansativo, exaustivo e até doloroso:
Cansa seatir ouando se pansp: (p. 189)

chegando ap ponto de i'econhecer que sua dor & dor de pen-
gamento:

Déo-me atd andu penso,
Eodoro_udopcmar. {p--163)

Evidentemente que o poeta sente saydade de quando

Eu ere ngs ser apsim,
E o3 versog vinham do nads. (p. 192)

O extremo cansaco leva-c a uma atitude majs decisiva,
que Ihe garantirs o §0ssego e 2 paz final:
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Vou amanhs Meus pensamantos
Entesrar onda estals aseim,
Vou - ter af sassege e fim. {p. 179)

Contudo, ndo se pode deixar de observar que, ainda que
a8 alitude reflexiva se apresente com ©sses mconvenientes, hé
Ne poeta a aceitagio doe SNCergos decorrentes do Pensar, pois
@ coloca numa posicdo de superioridade. Observe-ge proje-
¢80 no gato:

Es foliz porque e annim,
Todo o nada qua és 6 oy, (p, 185)

ou até quando pretensamente deseja;

Ah, ser oa outros! Se au o pudesse
Sem outros setl, (p. 224)

E também a Supericridade de ger Pensante que o leva a
criticar;

Néo haverd, enfim,
93 colsss qua sdgp.
Nio a socte, mas sim
Uma cutra espétio de fim,
Cu uma grands razso = {p. 188)

chamar de duplo sentido oy miitiple sentido, Cujo papel con-
siste, cada vez embora de moda diferente, em mostrar ocul-
tando”, E se Fernandn Pessoa oculta, cabe a0 intérprete a ati.
vidade de deciframento.
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2. A SEMANTICA OCULTA

Paul Ricoeur, so levar adiante sua proposta hermenéutica,
indica que na semantica do mostrado-oculto, ou melhor, na
semantica das expressdes de sentido multivoco, & que se en-
caminha o intérprete para ¢ trabalho mais 4rduo. O que Ricoeur
afirma é gue o campo hermendutico & o campo do simbolo. O
simbolo 6 o objeto da hermenéutica. Por simbolo, entende “to-
da estrutura de significagdo em que um sentido direto, prima-
rio, literal, designa, por acréscimo, outro sentido indireto, se-
cundario, figurado, que s& pode ser apreendido atraves do
primeira"5,

pelo sentimento, mas também — 8 & |sto que a8gora nos preo-
Cupa — no sentido de o proprio sentimentc com que a razéo
assim trabalha, e gue ¢ a matéria a que a razio impde deter-
minada forma, ser um género especial de sentimento — um
sentimento dentro do qual o pensamento ceolabora™d.

ac intérprete, que se coloca, novamente, no ponto de partida
de seu trabalho. Pessoa obscurece, entdo, duas vezes: uma, ao
escrever seus poemas; outra, ao explicitar seu conceito de
Arte, O que nio ce pode negar é que o processo de criagio
artigtica, para Pessgoa, Passa por uma fase raclonal, pensante.
Suleito/obra/leitor, racionalizados pelo poets, serdo pensados
8gora pelo intérprete, com o intuito de descobrir o sentido
oculte, no sentido aparente, de que fala Ricosur. Nesses limi-
tes, a andlise hermenéutica orienta.se para uma reflexfo sobre
a condicdo do homem enquanto poeta, & condi¢do da poesia
como texto e & condigdo do leiterfintérprete,

“2.1. A condicio do poeta

O ponto de partida para a comoraensdo da criaglio poética
de Fernando Pessoa deve ser considerade no conjunto de que-
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torze sonetos Intitulados Passos da Cruz. Tomando como sim-
bolo a Via Sacra, que traduz a imagem do sacrificio de jesus
Cristo a0 calvério, ¢ texto orténimo estabelece uma analogla
entre o sacrificio de Cristo e o sacrificio do poeta. Como
Cristo, 0 poeta tem uma migsdo; como Cristo, sua misséo néo
& simples.

E todo passo & uma cruz. {p. 223)

Partindo dessa metafora, amplia-ge a compreensio da tra-
balho poético. Se o poeta deve vencer quatorze passcs, car-
rega, como Cristo, quatorze Cruzes, o que torna sua missiio
fardo rduo. Assim, sé a um homem com poderes reais/divinos,
c‘?imo Cristo, caberia essa missdo. E por isso que o poeta
afirma;

Hé um poeta em mim Que Deus me disse, | {p. 122}

em que ele se sente ungido como o sujeito a quem cabe a
funcdo de executor ge uma determinagfo que the & superior,
Esta idéia se aclara no primeiro quarteto de Ultimo soneto:

Emissério do um rel deszonhecids,
Eu ' cumpro informas Instruces do aléen,

E a8 brsces frases que 208 maus Mblos vam
Socem-me 8 um outro & andmala sentido .. (p. 128)

As palavras do poeta ndo sdo suas, pois até the soam es.
tranhas o que caracteriza a feicdo estranha do discurse que
lhe compate repatir. £ dividido entre suas palavras e as pala-
vras veiculadas por meio dele, que o sujeito poético reconhece-

Inconscientemente mo  divido
Entre mim o & missdo Que o meu sar tem. (p. 128)

Em outro soneto, a mesma idéla de estranheza se sfigura
ao poeta:
Msa um terror antigo, que ingapuite
Trégo no caragio, como de um trono
Desca e eo afirma ey senhor o dono
Sem ordem, sem menslo 8 sam inaulte: (p, 131)

E evidente que se sentinde portador de uma mss&o, Insti-
tuida por um ser Gue lhe & superior, a quem compete o dis-
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curso de que o poeta & simplesments o veicule, que ele se

imponha uma certa conolagéo real, escolhido que foi para a
miss&o. Dai o questicnamento:

Por que abrom es colsag alas pera ou passar? (p. 137}
e
D quaim sou o arauto nado? (p, 188)

Ou & propria afirmacdo de sus realeza:

Eu sou um ref
voluntariaments abandonal
O meu trono de sonhos e censagos. (o, 145)

atestada, sinda, pela Posse de objetos reais:

Minka espada, peands & bragos lassoa,

....................................

e pela ldéia de abdicacao: '

A sombra do Monte Ablegno
Repaasel porgue abdiquei. {p, 195

Porém, a idéia de ser superior, real, que se pode extrair
dos versos citados, permite que se adentre para uma outra
guestéio: a da conscldneiafinconsoiéneia desse sujeito poético.
E sua aguda consciénela, sua profunda atividade pensante que
0 leva a uma sérle de indagacdes. afirmacées, questionamentos
e até fuga. Nessa gama de especulacdes, pensa a 8i; aos ou-

tros e a Deus.

Quem sou, senhor, na lys VA 0 na ey fumo?
Além da minha alma, que outrs alma hé na minha? (p. 132)

Até mesmo seu inconsclents é pensado:

E eu siato a minka vida de repanta
3_por "ums- cords- de Inconsclente
A quelquar m3o natuma e me. quia, (o 131}

Esse projeto de ‘cansciéneia, assumido peic poeta de Can-
cioneire, em que ez 6 o elemento questionador, de si, de sua
experiéncia e do mundo. torna-se malgs explicito quando a ele
5¢ opde uma situagio de inconsciéncia, vislumbrada pelo poe-
ta nos outros. € o caso dog Versos do poema de ceifeira:

Ah, podar sor v, sando aul
Tor & tup slegra Inconsciéncia,
E & conscidneia iasp! Ccéul (p. 158)

o4

|

ou mesmo quando deseja:

Ah, ser 05 cutrost Se ey o pudeass
outroz serl, (p, 224)

revelam sempre a consciéncia que tem da inconsciéncla dos
oulros, mas que néo almeja, em verdade, para si.

A obsessdo pelo pensamento leva-o & continuidade das
interrogagdes, que abarcam Deus e o mundo:

Deus & um grands intarvalo,
Mas entro quit & qué?,.. (p 102)

E o mundo:
Que 4 o munda? Uma isdo vista o santida (p. 240)

QO questionamento do ser que a tudo e a todos pensa 6.
Pois, & marca fundamental do sujsito podtico Fernando Pessos.
E tio dolorosa a consciéncia dessa consciéncia, que Pessoa
nega sua propria existéncia e clama:

Quaiquar coiga e nio vidal (a, 165)
2.2, O fazer poético

E no processo de triagdo artistica que z dicotomla senti-
mento/pensamento merece ser estedada mais detidamente. A
explicitacio da criagio podtica pesscans ancontra-se centrada

"0 poeta & um fingidor", Proporcionando a primeira ativigade
de deciframento. Em sequida. sugere a figura do leitor — "e
0s que léem o que escreve” — parg, finalmente, na terceira
estrofe, revelar a criacdo poética como produte de um ato
consciente, manifesta pela expresszo “cathas de roda”, asso.-
ciada & palavra razio, mas entretida pelo “combeio de corda”,
referindo-se ao coragdo. Encontrem-se aqui os -eixes funda-
mentais da dicotomia sentimento/pensamento, qQue norteia os
versos de Cancioneire. Do jogo entre coragdo e razéio, entre
gentimento e pensamento, nasce a axpressdao poética.  Com-
prova-se a proposicdo de que o texto poético se sfetiva antre
esses dois eixos. Para criar, primeiramente o poeta usa a via
do pensamento para, depols. entreté-la de modo sensivel, Arti-
cufado assim, o ato crador & por ele admitido como 2uténomo,
produzido num distanciaments do real. Distanciado da realida-
de, o poeta torng-ge pensante a respeito dessa mesma reali-
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~dade, estabelecendo-se a metdfora do fingimento, que nada
meis representa do que um distanciamento. £ Pessgoa-individua
que desaparece, assumindo a criago Pessca-poeta, que se
terna um fingidor, pois

Qua chega a finglr que & dor
A dor que devaras senie {p. 201)

Outro poema esclarece. a poética do fingimento:

Dizem qug finjo oy minte
Tudo. que aocrave. Nio.
Eu_simpiesments sinto

oM 4 imeginngae, p. .202)

O que se expas perece ser suficiente para reconhecer que,
em Pessos, 0 ato de criac@o poética émerge de uma elabora-
céo intelectiva, & partir de uma tealidade pensada pelo sujeito.

0 diz Quasado, para Fernando Pessoa, “o discurso artis-
tico & néo & mais concebido como decorréncia espontinea da
Inspiracdo eplfanica, tal qual supunhs o posta romédntico e sim-
bolista™. Os versos do poeta confirmam:

Hoje panus quando fago,
Serevo ssbends o fue digo.. . (p. 192}

O processo reflexiva exige, entdo, que o sujelto estabeleca
um distanclamento entre sl e g reslidede. o fim de que se dé
0 conhecimento dn ohisto, £ © poeta esclarece como realiza o
processo:

Vou wends & vou meditaide,

N&o bem no rio. que pasaa

Mas 85 no que estou psansando,
Pamque o bem dele que face

Eu ndo ver que vai passando. (5. 220)

A consciéncia do distanciamento entre o “eu” e o poeta
também é evidenciada qQuando reconhece:

Nio meu, n&o mau é guants essrevo
A quem o duwo? {o. 199

e reforgada pelo verso:

NBo sou eu gquem descrave. Eu sou a tals
E ocults mio coiarn &lgudm ‘em mim. (p, 127)

Evidentemente que, tanto na consciénela da paisagem, do
exterior, quanto na consciéncia de si, Interior, o poeta pretende
seu auto e hetoraconhecimento. Como ele diz, em Nota Pre-
l'minar ao Cancioneira, "assim, tendc nés, eso mesmo tempo,
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consciéncia do exterior e nosso espirito, e 8&ndo o nosso es-
piritc uma -‘paisagem, temos a0 mesmo tempo consciéncia de
duas paisagens”. Mas, mais uma vez parece que Pessoa, ao
pensar Pessoa, também confunde, Talvez se constate aquilo
que Jacinto do. Prado Coelhe apontou: "Também o pensador 6,
no sentido da Autopsicografia, um fingidor™®. E a soberania do
poeta estarla na yitéria, na conquista da capacidade de fingir,
Quanto mais inteiectual, mais impesscal e fingider, maicr o
poeta. E, consciento de sua capacidade, reconheceria-

Grande 6 a poesia, & bondade & s dangas... (p, 247)

Assim pensgado e consclentizado, justifica-se, nos poemas,
o dominio do pensamento. O homem que faz poesia é o hamem
que pensa e 0 homem gque penss & superior. Dal a armadura
que da acs versos, na ansia de prover sua capacidade Intelec-
tual, E singular, entéo, que o plano de expressio de seus poe-
mas encontre na camada fonica. na musicalidade, seu grande
dominio. Pogsia e misica aparecem associadas em que a can-
¢do (poema) espelha tio bem:

Nas ruas do feirs.

De faira daserts,

86 8 lua che&;

Brangueis ¢ clareia

An ruag da feiea

Na nolte entrasberta, (p. 139)

Como observou Seabra, “a masica {...) aparece como a
forma privilegiada de expregsdo, ou melhor, de abordagem da
margem de ineféve! que ha entre s experiéncia vivida e 3 ex-
periéncla poética10,

Quaiquar masica, ah, qualquer
Logo qua me tie de alma

Esta incertezs que quer

Qualguer impossival caimal (p. 165)

E assim que ndo 86 através do exercicio da camada fénica

des poemas a musica transparece, como também em constan-
tes referéncias a elementos musicais:
Trila nn noits wma flaula, (p 153}
e:
Pobre veolha mésicad (p. 151)
e ainda:

No plano andaime

Tocam' nonhuma melodls

De cujo ritmo par fim sais

Todo o sentido deste dia (p. 248)
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- Mae : Pessoa apenas a
uma busca da musicalidade e da logicidade. Mals do que isso,
O pensamento pessoano, abrangente, quer mais e mals conhe-
Cer & si e A realidade, Mesmo Quando demonstra a conscidn-
¢ia que tem da limitacdo em busca da Perfeigao, pols

S8QUl em v& cangquists,

Vi depressa, & sem a #lma acesa,
Que & proprn idéia ‘em nds dessa balaza
Um infinito da nds Mmesma dmta. (p, 82)

compreende que é |ngt|) persegul-fa. Assim também se verlfica
com a Beleza:

Nem definida, nem acha-ls, a ela —
A Beleza. (p. R3)

0 que dimensiona frente a um discurso que persegue com o
pensamento. Poig se '

Querendo, guare o Infinite. {p. 218)
logo reconhece que
Fezando, nada & vordade, (p. 216)

Amplia-se, asinds, a impoténcio, quando o peeta torna-ge
incapaz de falar sey "eu”, pois também a linguagem & limitada.
Inconformado, brada:

Abl A sngistia, & rahva vil, o desesparo
De ‘n&o pader ronfessar

Nom tom' da anite, rum Gitimo  prito. austare
Meu corsgo a gangrast {p. 143)

Dividido, entiio, entre a dimenséio de sua poténcia e de
sua impoténcia de falar o "eu”, os outros, o mundo, pela ino-
peréncia do discurso, o poeta escreve:

Conternplo o que nso VR0,
£ tarde. & quase esouro,

E quanto em mim dassjo
E2lé porada ants o maro. (p, 213)

@ reconhece a inutilidade de sua missso:

Minks migslio serd wy 0 ssguecer, {a missdo)
Meu argutho o degerto 6m gue am mim estou., . (p. 128)

2.3. A posi¢io do intérprate

A leitura aparente dos verses de Cancioneiro j& sugere 5
RO8ICEO que Fernando Pessoa atribui aos outros, em relagfio a2
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sl, manifestada, também, strevés da polaridade sentimento/pen-
samento, Enquento que & si a2 atividade pensante é a ténica
existencial, e sua dor emerge da consciéncia, do pensamento,
Pessoa atribul aos outros uma simplicidade, ou, até mesmo,
uma inconsciéncia. Tomandoc-se coma referéncia os versos
dirigidos & ceifeira, esclarece-se & afirmativa. Nos primeiros
versos, Pessoa refere-se & “pobre ceifeira, julgando-se feliz
talvez” (p. 158) para, na quarta estrofe, estabelecer a nitida
diferenca entre o poeta e a camponesa, nos versos célebres:

Q. que em mim sonte ‘sié penzando. (p. 158)

Atribuindo a si a atividade pensante do sentimento que
ela simplesmente manifesta, Pessoa coloca os elementos sen-
timento/pensamento, respectivamente, relacionades a poeta/
homem, Enquanto ele, poets, pensa, o homem senté. Dessa
forma, também atribul & atividade pensante a posicio de supe-
riorldade que se sobressai 4 medida em que inferioriza o sen-
timento, referéncia do ndc-conhecimento.

Essas observagdes tornam-se2 mais contundentga quando
se asgociam outros poemas de Cancioneiro. Em Marinha, a po-
siglo & bem acentuada, quando escreve:

Ditogos & quem acena
Um lengo de deapadidat
S80 felizes: Wm pena. .
Eu scfro sem pena o vida, {p. 163)

Ou quando ironicamente vé a simplicidade com que os
cutros confiam:

Feliz dia para quam &

O Jguai do dia,

E no exterior ayyl que va
Simples confin! (p, 147) -

Especificamente em relagdo ao intérprete, sua invocacéo
se configura, como laitor mesmo, no poema Autopsicografia.
Sendo nele que Pessoa expressa sey mode de preducdo do
discurao poético, & aqui também que abarca a triade autor/
obra/leitor, tradicioralmente abrangida pela Poética. Na segun-
da estrofe do poema é que se observa a perspectiva oferecida
80 receptor na atitude de compreensdo dos versos,

E o8 que ldem o gue sscrave,

Na dor tida aentom bam,

Nio es duss que ale tava,

Mas &6 a cue oles nEp tam, (p. 204)
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Néo g6 através desses elementos se '
: pode ressaltar a sy-
perioridade de Pessoa. Hé que se constatar que ele é capaz
de pensar a construcéio poética, considerando duas perspecti-

'veans‘;ra dele préprio, enquanto poeta, e a do receptor, engquanto

Tendo tal consciéncia do processo'de construcéo
; oética,
é evidente que Pessoa-poeta néo tem grande bengolérfcia pa-

Eu aimplosmente gintg
m & imaginagio.
Néo uso o coragho. (p. 202)

Ea recomendacéo:

Sentir? Sinta quem 18! (p 202

3. A DIMENSAO HERMENEUTICA
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Os poemas de Cancioneiro, de Fernando Pessoa ele-mes-
mo, revalaram que a consitrugdo poética pessoana se realiza
essencialmente em torno de dois referentes: sentimento e pen-
samento. Essa constatagéo aparente, ressaltada desde as pri-
meiras leituras, oculta uma significagdo mais profunda, onde
parece residir a dimensdo ontolégica que o exegela deve per-
seguir. Enguanto o referente sentimento & invocado por Pes-
S0a com certa conotag@o de inferioridade, o referente pensa-
mento & mercionado numa posicio de supericridade, Mais
singular se torna o exame da dicotomia, quando se atenta que
o sentimento — elemento inferiorizado — é atribuide as pes-
So02s comuns e, por extensde, ac intérprete, e que o pensa-
mento — eixo doeminante dos poemas e elemente superiorizado
— 86 & admissivel no poeta. £ evidente, entdo, que se esta-
belece aqui a cisdo profunda gue & obra de Pessoa revela e
bésica para o desvendamento do oculta de sua poética: en-
quante decreta o imperialismo do poeta, o leitor torna-se par-
ticipante dentro do processa literdrio, mas em relacdc & sua
relatividade. Ao poeta, o absolute: ao leitor, o relativo.

A partir dessas observagbes, comega-se a dimensionar a
postica pesscana. © sujeito poético é algado & categoria de
divindade, acesso que o homem comum nédo possui. "Ha um
poeta em mim que Deus me disse..." é um verso bastante
revelador. Se nem tudos os poetas cuvem a2 palavra divina,
muite menos o homem a ouve. Lege, o “eu” pessocano é gal-
gado & posicio de poeta e demiurgo, criador de um mundo
ficcional de que o leitor s6 participa na categoria de intérprete,
mas nunca como co-autor.

A superioridede do poeta, que advém da prépria igualda-
de com a divindade, pois que, como Ele, é capaz de criar mun-
dos, se sustenta também na Supremacia do pensamento (do
Intelecto) scbre o sentiments. Tudo aguilo que os outros sen-
tem, o poeta “esté pensando”. O controle racional que exer-
cita manifesta-se, entSo, sobre uma realidade que, levements
mergulhada no sentimento. revela-se em obra, A canstrugdo
poética, ou melhor, 6 mundo ficcional se apresenta, nesse gen-
tido, mais completo do que o real, porque o texto d4 o distan-
ciamento necessdrio entre ¢ sujeito e o objeto, condigcde do
conhecimento.

E esse produto — & obra poétice — aue chega até seu
eventual leitor, a quem cabe 2 tarefa de sua reconstrucéo.
Elaborada por um suieito ficcional, a obra invoca um leitor, que
se torna intérprete. Ao reconstruir o texto, o leitor também se
reconstréi. £ através dessa reconstrucdo cue o leitor amplia
seu conhecimento scbre si e realiza a pretensdo hermendéutica:
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da semantice des expressses Multivocas, do simbolo — atin-
gida pelo nivel semantico — 0 exegeta o conheci-
mento de gji atingindo o nivel reflexivo s, Por conseguinte,
a dimensdo ontof IC8 que se éxige do exegeta. A obra pes-
g0ana, ao invocar o leitor, ‘o coloca ma pesicdo de inferio-
ridade, de si e do mundo, Incapaz de pensar o mundo, como
O poeta, e incapaz de expressa-lo tamoém, resta a gi a larefa
de sentlr, que ga efetiva no ato de leitura,

‘Comprova-se, entdo, g &UpOsiCas inicial: enquanto ser fic.
cional, Pessoa 8€ ‘Superioriza, 0.que se constata ha atribuigido
da atividsde pensante @ i, @ Inferioriza o leitor, na medida em
que Ihe oferece o sentimento de syua produgdo. O intérprete se
dimensiona, Porque, incapaz de pensar como o poeta, g6 lhe

'esta pensar e senlir Gtravés de Fernando Pessoa-poeta,

CONCLUSAQ

Enquanto métedo, a hemenéutica se volta para a signifi-
cagdo, que & SEU objato. Esta significagdo, multivoca e simbé-
lica, revela-se no tode @ nas partes do texto. Seu objetivo & a
reconstrucao deste texto, objetivo Que se alarga enquants am.
Pliacdo deste & também fonte de cenhecimento para o intér-

Nesse sentido, o processo hermenédutico se constitul num
Processo altamente erivilegiado, Aparecendo como sistema de

A leitura de Cancioneiro, de Fernando Pessoa ele-mesme,
revelou-se um texto em que a posicéa Questionante do intér-
prete é suscitada peia propriz exigdncia desse texto. Enquanto
© plano semdntico procurou revelar o oculto e o obscuro em
Pessoa, verificava-se &quilo que Ricoeur apontou: uma certs

leitura, que partiv da suposigso de que a dicotomia sen-
time:to/panean?entg infiitrava-ge por toda a poética pesscana
¢ -se constituia em elemento relevamg para a compreensdo da
poética do fingimento, procurouy docnf(ar 8 posiclo que Pes-
soa-poela atribui a autorfobra/leitor. Nessa perspacliva, o tex{o
que questionava o intérprete, revelou-se como al_tamente signi-
ficativo do homem e de sua dimens&o existencial, Fernando
Pessos, ao pensar sua criacdo, pensou a si e aos outros, gues-
tionando seu lugar-no-mundo e oferecendo_ um texto que por si
exige que o intérprete reconhega sua posicdo como Ser e co-
mo ser-no-mundo.
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