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1. CONSIDERACOES TEORICAS

Paul Ricoeur, ao desenvolver "Interpretagio e Ideclagias”
(1977) e “O Conflito das Interpretagdes” (1978), busca essen-
cialmente a criagdo de uma hermenéutica, vista como a com-
preensdo de si na compreensio do outro, fundada na fenome-
nologia. Nesse sentido, a hermendutica teria como objetive a
compreensdo do texto na sua intencionalidade, superando o
afastamento cultural (distancia) que o texto possa ter atingido
em relagdo ao leitor, buscando incarparar ¢ seu sentido A
compreensdo presente que um homem pode obter dele mesmo.
Entendida desta forma, a hermenéutica abrange todo e gualquer
discurso significante.

No entanto, esse encaixe da hermendutica na fenomenole-
gla 86 seria possivel por Intermédio de uma ontolegia da
compreenséo, que levasse em consideragdo o que Ricoeur
chama de “as sucessivas exigéncias da seméntica e da refle-
x80”, (Ricoeur, 1978:10) A sua inteng@o, portanto, é a intro-
dugdo de uma ontologia da compreensfio que determina a
substituigfo da relagéo sujeito-objeto pela compreensdo do ser

que ccmpreende @ gl mesmo.

A passagem que se Impde, do compreender como métado
de conhecimento (reiagdo sujeito-objeto), para o compreender
como modo de ser (compreensdc de si pela compreensao do
outro), teria sua elucidacdo na linguagem, j& que é nesta que
8e encontra toda a compreensdo ontolégice. O campo herme-
néutico, contudo, deve ser apenas o das expressoes de maditi-
plo sentido, responsdveis pelo mostrar ocuitando que caracte-
riza o texto. Agsim, na seméntica do mostrado-oculto {seman-
tica das expressdes multivocas) & que se deveria concentrar
a andlise da linguagem
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dependéncrg do sl & existéneia, atingindo-se, entda, uma her-
fmendutica tomo ontologia da compreensdo. Para étingir esta
condlcap, Ricoeur erige o texto como paradigma do distancia-
mento, _;é que este_ distanciamento é requisite essencial para o
conhecimento. Assim, afirma que o “texto & para mim, muito
Mmais que um caso particular de comunicago inter-humana: e
9 peradigma do distanciamente na comunicaco™. (Ricoeur
1977:44) A partir dal, estabelece cinco critérios que devem ser

observados na interpretagdo de text i
; ; 08, onde
pretendido com a fenomenoalogia, P04 . encaixg

No exame do primeiro critéri
z o (efetuagio da lingu
como dtscurfso). Ricoeur Introduz a nocdo de discurs«:s9 :gri%
evento presente, auto-referencial e que refere um mundo por

Ricoeur, “revels a intencionalidade mesma da

_ ( linguagem,
lre}lag;ao. nela, do noema com a noese”, (Ricoeu?. '19977:473
ngarden, ao trabalhgr ¢em o estrato das objetividades apresen-
tadas, também admite a intencionalicade da linguagem ao afir-
mar que “as cbjetividades apresentadas na obra literdra sio
objatlv:dades pura e derivadamente intencionais projetadas por
unidades de significacio". {Ingarden, 1966:239) Portanto, o
campo da hermendutica seria o da significagdo, o da linguag.cem
em sua intencionalldade. Nesse sentido, se procurard ver em
fhcard_o Reis como se manifests a linguagem com sua carga
;r;tgggconaf € em que medida ela preenche a obra de signifi-

No entanto, além da linguagem efetuar-se co i
é necessanq que este sela viste como obra:eetrnt:?urglggug:-'
gunf!o critério). Sendo ass'm, a obra & entendida como uma
totalidade ffqlta e fechada. tal como ocorre com Ingarden ¢ a
:enomenofogna. Ricoeur, todavia, cofoca o problema de uma
orma mais ‘ampla, uma vez que feva em consideragao dois
8s5pectos a sorem examinados fia abra como estrutura, Em pri-

preensdo, cada um constituindo eta jisti
X : pas oistintas no proce
de compreensdc de si pela compreensde do oufro. . 43
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O tercelro (relagéio entre fala e escrita no discurso) @ o
quarto critérics (visdo da obra como projegdc de um munda)
estdo, de certa forma, incluidos nes dois primeiros critériog, ja
que dizem respeito diretamente & nogao de cbra como entidade
autdnoma, finita e fechada em si mesma. Porém, ao desenvolver
o quarto critério, Ricoeur introduz um conceito importante que
é 0 de mundo do texto. O mundo do texto, segundo ele, abo-
liria a refer@nciz imediata, Instaurando uma referéncia de se-
gundo nivel, que consiste numa propesicdo de mundo, onde o
texto € mimese, embora conserve toda uma carga de originali-
dade, Elabora, entdc, o seu conceito de interpretacdo, onde
... interpretar & expliciter o tipo de ser-no-mundo manifestado
diante do texto. (...) De fato, 0o gue deve ser interpretado,
num texto, € uma proposi¢io de munde, de um mundo tal como
posso habitd-lo para nele projetar um de meus possiveis mais
proprios. € o que chamo de o mundo do texts, ¢ mundo pré-
prio a este texto dUnico”. (Ricoeur, 1977:56) Abre-se, assim,
uma nova possibilidade para a andlise da obra de Ricardo Reis,
uma vez que ela deverd ser vista como uma proposicdc de
mundo prépria 20 texto Gnico em gue se constitul.

Quando desenvolve o dltimo critério (o discurso e a obra
de discursc vistos como elementos de mediacdo da compre-
ensfio de si), Ricoeur refere a figura do intérprate que, ac
empreendsr a compreensic de si diante da obra (objetivo maior
da hermenéutica), exerce a reconstrucéo do texto e, em o fa-
zendo, transforma-se num predutor come o proprio poeta. Isto
porque na compreensic de texto pelo distanciamento, o que
ocorrg € uma apropriagdo de uma proposicdo de mundo que
“néo se encontra atras do texto, {...). mas diante dele, como
aguilo que a obra desvenda, descobre, revela”. (Ricoceur,
1977:58)

Concluindo, pode-se dizer gque a hermenéutica tem como
mete a reconstrugdo do fexto, entendido como artistico, autd-
nomo e universal e, nessa medida, se tentard abordar a obra
de Ricardo Rels como obiete estético considerado em sua au-
tonomia e universalidade. Para tanto, se langard méo de alguns
procedimentos propostos por Ingarden na sua tecria dos es-
tratos sem, contudo, segui-los crtodoxamente.

2. A PROPOSICAO DE MUNDO EM RICARDC REIS

Para que se possa determinar a proposice de mundo em
Ricardo Reis, é necessério que se estabelega a divisio de seu
texto em dois grandes eixos: o primeiro constituido da visdo
estética formalista que o caracteriza e, também, do paganismo,
ambos de inspiracdo cléssica: ¢ segundo abarca a questio da
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problemética temporal 4 qual estéo in
ado (Fatals e timamente. ligad no-
¢oes de fado (fatalidade) o vida contempla‘tinv: YRt

ensdo de seu texts, Além disso, ndo &

trabalho estabelecer paralelos entre os V%r:::u p;gtégbrﬁre:é:

ge__ssoanos. Uma vez que se considerard o texto de Ricardo
€15 como Unico, autdnome e fechado em si mesmeo, Evidente-

mente que se o resultado final alcancade for bom, contribuird

gz;iot:'n entendimento também da obra global de Fernando

2.1. O formalismo estético e o paganismo
2.1.1. O formalismo estético

Uma das caracteristicas fundamentaj i
s da obra de Ricard
Reis é o formelismo 9stéﬂco que a perpassa de inicio 'aafin:

Seja na escotha da ode como forma oética i

estétlco_a aresentes no seu texto. Nesspe -senﬁdg?J;c?r:o;ges::
comportamento epicurista, as vezes estdico, J4 que este tem
por base um conjunto de normas que determina um posiciona-
mento especifico frente a0 processo de criagdo poética, Em
vérios estudos sobre Fernando Pessca, no caso Ricardo Reis
encontra_-saesta formulagdo no sentide de vincular-ihe a obra'
2 Horécio. No entanto, escolhey-se a observacéio de Jacinto do
Prado Coelho, uma Vez que pareceu ser a mais precisa. Diz ele:

uma flosefia de vida Cuja orientecio 6, né verdade, aepi-

parts, se ndoc
?;m Z;xcmrvammte, na poesia do Venusing). (Coelho,

Ao assimilar este posiclonamento, Ricardo Rei i eri
como principlo fundamental de sua concepcio 23&&::' :n g:?
mado dq pensamento sobre o sentir. Assim, afirmara: "'Abdlca
e sé/Rei de ti mesmo”, (Pessoa, 1969:280) Também comega
a se estruturar aqui o distanciamento entre sujeito e cbjete da
criagdo, onde & primazia fica com o primeiro elemento da re-
lag&c. Desta forma, em outra de suas odes, encontra-ge:

Gozo- sonheda & gozo, ainda que em sonho,
Nés o qua noe supomos nos faremos,

Se com atenta menis

figistimos am crédo
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Pars mim crio tanto

Quanlgggara mir &rlo.
{Pesaoa, 1969:200}

O distanciamento que se estabelece entre sujeito e objeto
da criagdo, além do primado do pensar sobré o sentir, nada
mais é do que um paosicionamento caracteristice da arte poé-
tica cléssica que Ricardo Reis incorpora através da leiturs de
Hordcio. Neste mesmo caminho, encontra-se a sua viséo do
poeta, que € visto em toda sua grandeza, na medida em que
permanece no tempo através de sua obra.

Seguro sssento na coluna firme
Dos vergos em que fico,
Nem temo ¢ influxo Indmere futuro
Dos tempos ¢ do olvido;
Assim na placa o extemno instanle grava
Seu ser, durando nala,
{Possoa, 1969:213)

Entretanto, é importante que se diga que esta concepgdo
cléssica do poeta e da propria producio poética é, em Ricardo
Rels, fruto da cultura livresca que tinha o autor. Em Horécio,
por exemplo, lem-se a concepgdc cldssica caracteristica do
pericdo literario vivenciado pelo autor. Por essa razdo, Jacinto
do Prado Coelho assevera:

O classicismo de Rels, elém dasse sentido amplo, tem
um sentido histdrico-literdric mals estrito: conslate no tro-
tamento de temas tipicos da literatura greco-lstna, alimen-
tyda por conceitos de vide pegdes de que Rels se apro-
pria,; o ainds o recurso & processas versificatérios @
nglisticos que evecam o poesia horaclana ou 8 poesis
neo-clissica romanics, (...) Fels foz-nog recusr 5 uma
época ou épocas determinadas, @ sm conseqidncia seu
estilo & intencionsimente antige, anacrbnico,  artificial.
(Coelho, 1977:143.50)

Pode-se dizer que Reis condensa toda a sua arte poética
em duas de suas manifestagbes. Em primeiro lugar, numa ode
onde diz:

Ponho na altve mente o fixo esforgo
Da slturs, e & dorte deixo,
E 8 suss lels, o verso:

Que, quands & allo @ régia o pensamento,
Sibita ¢ frase o busca

E o 'scravo rimg o serve
(Peesos, 1565:291)

Em segundo, na Nota Preliminar 4s poesisz de Alveroc de
Campos, onde Reis afirma, em prosa, o mesmo que se encon-
tra na ode ja citada,
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Na palovea, a hiﬂ’edli'ch‘d&nfmo 8 omogso, o ritmo
Quardo o ponsamonto de poota & éto, Ige &, formado
de umna 4do_ra que produr’ uma emoglo, esse pensaments,
& do s Aprmadsico pele junclo equilibrads da igéis ¢ da
amoclio, o pola nobrezs de ambas. Iransmits osge. equill-

Como se pode observar, Ricardo Reis busca @ equilibri
caracteristico da arte cldssica, entre a8 emogio e & ex%re:sé%
poética dela. advinda. Na verdade o que ele procura estabele-
cer é uma c}nsc!p!ina Pars 2 sua expressdo poética que sempre
;s:;g _tonscientemente dominada pelo pensar, qu'e a ela ¢é

rior,

No plano estritamente formal pode-se afi i
. -se afirmar que esta dis-
ciplina é obedecu_ia rigerosamente, Dessa forma, e?s suas odles
seréo todas disciplinarmente metrifi adas, onde se alternarso

2 compreensdo do formalismo estético caracteristiceo Rei

Nesse sentido, 0 uso de um vocabulério erudito, onde g:lavsasé
como  flavo, estigio, supemno, imarcescivel, eolo, ergastulo,
hausto. . ., vsl contribuir Para a atmosfera cléssica que Reis
bugca criar. Além do vecabuldrio, a inversdo da ordem de
Muitos versos, recurso utilizado por Horacio. segundo a afirma-
¢80 de vérios estudlosos, também se faz presente em Reis.
Entre os muitos exemplos que se pode encontrar em seu texto,

As rosas amo dos jarding de Adbnis:
Essas volucres ame, Lidia rosas.
Que em o dia em que nascem,
Em o2se dia morrem
(Pesson, 1969;259)

. Como se pode ver. ha uma inversdo violenta n
Verso, onde a ordem direta seria- “Amo, Lidia, gsa: 3:&::;3:
rosas”, Este fato mostra novamente & tentativa, que é cons-
tante em Reis, de inserir a sua producas poética dentro da
perspectiva estética clégsica horaciana. No entanto além do
exemplo citade, hd muitos outros que comprovam g éons!éncia
¢om que este recurso se faz prezente no texto de Reis, Veja-se:
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De Apolo o carro redou para fors.
(Posavs, 1966.255)

Da l&mpads noturna
A chama estremecs,
(Pesson, 1569-263)

2.1.2. O paganismo

Este posicicnamento estético cldssico dom'nante na obra
de Reis ndo pareceu ao autor suficiente, pois lan¢a méo, ainda,
de toda uma concepglo de vida pagd. que também vai buscar
na tradicio greco-romana, Todavia, é importante gue desde j&
se frise que se constitui num paganismo totalmente artificial, ja
que Ricardo Reis, poeta portuguds do século XX, vive uma
tradicdo cristd hd muito consolidada,

Harry Shaw, em seu "Dicionério de Termos Literdrios”,
citando Mathew Arnold, diz que "O Renascimento é um retorno
80 espirito pagdo... & vida dos sentidos”. (Shaw, 1978:335)
Serd, ainda, nesse sentido que Reis, na modernidade. se utili-
zard do conceito de paganismo. Assim, ele dirs:

S6 e deuses socorram
Com seu sxemplo aqueles
Que nada maie pretendem
Que ir no rio das calgas.
(Pessoa, 1969:287)

A vis#o gue Rels tem dos deuses & bastante compiexa, jé
que apresenta multas variantes. Algumas vezes os deuses se
apresentam bem proximos do homem e sio percebidos por eie
naa préprias coisas do Universo.

Doixal-me. a realidade do momenio
E 08 meus deuses tranqiiles e Imediatos
Que o morem no Vago
Mas nos campes e nos rios,
(Peasoa, 1986:284)

Porgue visivela & nosss alla vista,
S80 Mo reals como reals as flores
€ no seu catmo Ofimpo

Sdc oulra Natureza

(Peasor. 1989:265)

A concepglio que al se tem é a classica, onde os deuses
desfrutam da vida, como 0s homens, e no Olimpo vivem cal-
mamente. Além dissc, aparecem sempre Hgados & natureza. No
entanto, Reis ndo pode esquecer a existéncia do deus cristdo.
A saida que encontra para manter a harmonia de suas viséo
pagé de mundo é colocad-lo entre os deuses pagdos e vé-lo
como um igual,

73



Niio  matou outros deuses
O triste deus crisths,
Cristo & um dous & maig,
Talvez um que faltava,
(Pessos, 1569:255)

Nio o ti, Cristo, odelo ou te rfo quero,

Em t como nos outros trelo deuses mais valhos,
86 to wnho por nio mai= nem menos
Do que eles, mas mais nava aganss.

{(Pessoa, 1959:271)

Esta percepgido que tem do deus cristdo 6 reforgada por
outras imagens como, por exemplo, 8o se referir aqueles que
querem antepor Cristo aos demais deuses. Nesse caso, os
castigos dos outros deuses recairéo sobre os cristios.

Mas aquele que quer Cristo sntepor
male antigos Deuses do Ofimpo
Seguiram a Saturng —
O sou Blasfomo ser abandanado
Na fria explogio — até qua o8 Douses
Do quam 50 esquecey defoes e recorderm.
(Peasos, 196€9:271)

Como j4 se disse, Reis busca incorporar ao seu paganismo
toda uma tradicdo crista J& consolidada e que, por essa razo,
ndo pode passar despercebida. O que ocorre, na verdade, se
é que se pode afirmar, & uma ‘paganizacio’ dessa tradigdo
cristd, para que ela ndo interfira na harmonia estética e cés-
mica pretendida pelo poeta. Portanto, ele afirma-

Dexapl-me a vida irsq pagimenta
Acompanhada pelas avenas ténues
Com que a3 juncos das margéns
Se confessam de P4
(Pessoa, 1569-264)

H4, ainda, em Rels, outras variantes na concepgio pagd

dos deuses, As vezes, estes éparecem como serem superiores
20 homem e, além disso, cheios de desprezo por ele:

Os douses sfo os mesmaos,
Sempra clarcs & calmos.
Chelos de eternidada

E desprezo por nds.
{Pusscs, 1969:253)

Outras.v_ezes, hé uma equiparagdo entre os homens e 05 deu-
ses, eliminando-se as posziveis diferencas entre eles:

Néo, imitands os deugas,
Téo pouco livres como eles, no Olimps,

E o5 deuses saberfc agradecer-nos
O sgermas tde como eoles,
(Possoa, 1969262)

Entretanto, a idéla mais presente e muitas vezes reiterada
@ a da superioridade dos deuses sobre os homens, onde os
primeiros 8&o0 08 responséveis pela prépria vida de que gozam
os Uftimos. Os deuses estdo acima mesmo da verdade e da
ciéncia:

Nio consertem os deuses maois que o vida,
{Pessoa, 1969:260)

Como a vida que os deuses nos concedem
(Passos. 1965:261)

Acima da verdade esto o= deuscs,
Tudo & tudo, o mais sito esthe a5 deuses.
(Pessoa, 1969,265)

Portanto, o que se pode encontrar em Ricardo Reis é a
utilizagéo, no caso artificial. de um paganismo de inspiracdo
classica, haurido pela leitura de autores greco-latinos, ende
homens e deuses parecem conviver todos em uma mesma co-
munidade, ora vistos como iguals, ora estabelecendo-se a su-
perioridade dos Ultimos sobre os primeiros. Além disso, incor-
pora-se a esse paganismo de origem cldssica a tradigfo crista,
que & vista e apresentada por meio de uma Gtica pagd. Com
esse recurso, o Autor preserva a harmonia que reclama para
sua expressdo poética e, também, do mundo que a constitul.

No plano estritamente formal, a expressio poética de Rais
mantém-se dentro de uma orientagio cléssica, onde a métrica,
a forma poética eleita, a concepcdo do poeta e o distancia-
mento entre sujeito e objete da criagio sdo rigorosamente
obedecidos, o que confere ao texto uma unidade formal que
se reflete também na unidade que caracteriza & proposi¢do de
mundo desejada pelo Autor.

2.2. O fado, a contemplagfio e a problematica temporal
2.2.1. O fado

Como elemento que completa a visSo cldssica pagd que
Reis desenvolve, tem-s2 a nogdo de fado que percorre a sua
poesia. Segundo Shaw, “fado é o termo que pde em destaque
a irracionalidade dos acontecimentos e o seu cardter de frieza
impessoal”. (Shaw, 1978:202) Também serd nessa medida que
Reis vai se utilizar desse conceito.
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Todavia, é necessério que se diga que a noglo de fado
trabathada por Rels, além de 8@ incorporar A sua vis&o clds.
sica de mundo, tem toda ums tradicdo na poesia portuguesa,
Assim, Hernani Cldade afirma que ela aparece vinculada 2 idéia
de amor, j& nas cantges medievais. Ac se referic as cantigas
de amor de D. Dinis, o Autor assevera;

Como todos os seus peres, tomava D, Dinis o amor como
uma fatalidate, ds que o amador era Go todo Irrespansdvel,
(Cidade, 3472:20)

Esta mesma idéia aparecera na obra de Camdes, guando
desenvolve toda uma teoria a respeito da predestinagio do
POVO portugués para as grandes conquistas, Mesmo em autores
pré-romanticos, como Bocage, ou em roménticos, como Garrett
e Herculano, esta idéia se mantém, o gue garante a sua pre-
senca na tradicdo poética portuguesa, embora com diferentes
fratamentcs e nuances,

Em Ricardo Rels, a nogdc de fado (destino) serd exausti-
vamente trabalhada e incorporada & concepcdo  classica de
mundo. O homem aparacers submetido e & mercé de sey des-
tino, sem nada poder fazer para mudar o curso de sua vida.
Mesmo os deuses, préximos dos homens como estdo, se sub-
metem ao fado. Veja-se o seguinte trecho:

Porque 86 na ilusdc gda liberdade
A liberdade oxiate.
Nem outro Jeito o deuses, sobre quem
8“ etemo fado pesa.

M para ssu calmo e possuide
Convencimanto ant
De que & diving o livre o sun vida,
(Passos, 1969:262)

A mesma idéla aparece reiteradas vezes, onde o homem,

submetido a0 fade que o governa, nada pode fazer, Veja-se:

Colhido, o fruto deperace; o cal
Nunca sendo colhidoe.
lgual & o fado, quer © procuremos
Quer o “speremos, Sorta
Hoje, Destino. sempre, o Nests ou negsa
Forma alhaio ¢ invencival,
(Pessox, 1958:275)

A cada qual, como a atatura, ¢ dada
A justica: ung faz alios
O fado, outras falizes,

Nade é prémio: suceds o e acontece,
Nacs, Lidia, devemas
Ao fado, senfio té-lo.

(Poasos, 1969:263)
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As vezes, entretanto, esta idéia recebe um nove tratamento.
No exemplo que serd citado a seguir, pode-se observar que,
embora o destino (fado) esteja acima dos homens e dos deu-
ses, o poeta sugere que o hamem nfo deve ficar 3 merca de
seu destino, na medida em que ele propric  aparece como
construtor de seu fado, sendo senhor de si:

Como acima dos deuses o Dasting

E calmo e mexerdval,

Acime de nés.mesmos canstruamos
Um fado voluntdrio )

Quo quanda nog oprime ndg gajamos
Esse que nos oprime.

E quends sntremos pela noite dentro
Por nosso pd entremos.

(Pessos, 1959:281)

Quando o Autor afirma "construamos um fado voluntério”,
tem-se uma nova visds do homem frente ao seu destin. Aqui,
0 propric homem aparece como senhor de seu fado, construin-
do-o. Ndo é mals aquele ser passive e entregue & propria
sorte. Embora e idéla predominante em seu texto seja aquela
em que o homem estd sob o dominio de seu fado, Reis; como
no exemplo anterior, encontra s vezes uma saida, uma fuga.
No texto sequinte, pode-se perceber cutra dessas fugas, onde
0 poeta afirma:

Fora ce mim, slhele a0 eém que peaso,
O Fade cumpre-se. Porém su me Lumgro
Segunde o &mbito brave

Do qua de meu ma 4 dado,
(Passoa, 1969:280)

A nogéo de fade como aquilo a que todos estdo submeti-
dos, como se pode ver, percorre a poesia de Reis. Embora Ja
se tenha afirmado que ela também se faz presente na tradigdo
poélica portuguess, & provavel que o poeta a tenha desenvol-
vido nfio com base nessa tradicdo, mas a tenha retirado da
concepgac classica de mundo. Sabe-se que com os gregos, na
antigidade classica, esta idéla era parte integrante de sua
cosmovisdo. Jacinto do Prado Coelho opta por esta possibili-
dade quando diz:

Assim angustiado perante um Desting mude gue o arrasta
na voragem. Rels procura ra sshedoria dos antigos o -re-
médio pers as seus males. Tambom os Qregos (..} opta-
T4M por aceitar com aitivez o desting qua Ihis ara iMmososto.
(Coalbs, 1977:40-1)

Como se observa, provavelmente para dar maior verosasi-
mithanga 3 atmosfera class'ca de seu textc, Reis deve também
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ter assimilado & desenvolvido 2 nogdo de fado a partir do co-

nhecimento que tinha da cultura cléssica.
2.2.2, A contemplacio

Em decorréncia da aceitagéo do dominio e supremacia do
fado, Reis val desenvolver sua concepede de vida como con-
templagdo. J4 no texto que abre as Ssuas Odes, encontra-ge

Mas dscorrida,
Tranqoilos, placides,

..................

__ Todavia, & ra ode que tem Bor verso inicial "Vem sentar-te
comigo, Lidia, & beira de rio™, que Reis desenvolve longamente
esta idéia. Veja-se a ode o examine.se algumas de suas ca-
racteristicas principais.

1. VEM SENTAR-TE comige; Lidia, & beira do o,
Soe:.oqsgamonte fitemos o sou curss e sprendamos

5 Depois panseenos, crisncas adultas, que o vidy
Pagsa & ndo fics, nada deixa @ runca regrages,
Val pare vm mar muito longe, pars ao pé do Fado,

Mals longe qua op deuges,

9 Desoniscemos ss maos, porge ndo vels a pera
canser-nog
Quer- gozemon, quer nso Q579Mos, paasamos coms o
rio.

Mais vale ssher passar. silencicaameanta
£ sem dosassossagos grandes,

¥3 Sem amores, nem 6dios, nem paixdes Que levantam g

vor,
Nom Ivelas gue d8o movimantos demaia gos olkes,
Nem cuidados. POrque se o8 tivesss o ris seMpre
carraria
E semprg irls ter 80 mar.

17 Amemo-nos trangiiismante, paraands que padiamos,
Se quisésssmpa, trocar beljos @ abracos o cericias.
Mes que mais vala e522mos sentados a0 pé um do cutro

Cuvindo correr o rio & Vanco-o,
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2% Coihamos flores, pega nelas @ deixa-gs
No colo, & qués o seu perfume SUNVIZe O momentn —
Eate momants am que soseegndaments ndo cremos em

QST
Pagios Inocentes da deaadéncis.

25 Ao mence, se for sombra sntes, fambear-te-én do mim
depais
Sem que & minha lembranca 6 ards ou te fira ou
ts mava,
Porque nunca enlegamos ag macs, nem nes  beljemos
Nem fomos mais do que crianges,

29 E se antes do quo eu levaras © Gbolo 20 barqueira
sambrin
Eu nads terei gue sofrer ap lembrar-me de 1,
Ser-me-ds susve 3 memaria lembrando-te pssim &
beira rio
Paph isto e com flores no regeEsn
(Peason, 1960.286-7)

Se se examina o texto, desde logo percebe-se, i no pri-
meiro verso, a idela gue vai percorré-lo de inicic a fim. O
uso de "Vem sentar-te” todo em: maidsculas pde em reaice a
atitude contemplativa que o poeta se propSe assumir ac longo
do texto. Aliada a este recurso, aparece a utilizacdc de deter-
minadas palavras que também dis idéia de placidez, passivi-
dade, seja pela sua carga semantica, seja pelo alongamento
fénico que as caracterizam. Veja-se, por exemplo, ‘sossegada-
mente’ (v. 2 e 23), ‘desagsossagos’ (v. 12}, ‘silenciosamente’
(v. 11} e 'trangtilamente’ (v. 17). Além disso, o emprego c¢ons-
tante da sibilante S, notadamente a partir do segunde verso,
também contribul para a caracterizacio de uma stmosfera onde
& mera contemplacic da vida & o objetive a ger atingide,

RIO = DESTINO MAR
VIDA = DESTINOG ~» MORTE
MAR = MORTE (para { rlo)

MORTE = MORTE F!SIE:A {para o homem)
RIQO = VIDA (ambos fiuem segunde o fado)
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A vida contemplativa, como dacorréncia do fado que esta
acima de todos & a tudo domina, ¢ também de inspira¢éo epi-
curista. € o prépric Reis que isto afirma, quande diz:

........................................

Mas Eplcuro malhor

Ma fala, com a sus edricioss voz terresire

Tendo pare os deuses uma stitude mmbém do daus,
Sernno 8 verdo a vida
A distdncia a que estd,

{Peagos, 1969:258)

Multas outras sfio es passagens em que a mesma atitude
pode ser surpreendida na obra de Ricardo Reis. Veja-se, por
exemplo:

Sabie & 0 que se contents cem o sapetdauln da mundo.
(Pessor, 19€9:259)

No mundo, s& comigo, me dalxaram
Os deuses que digpsom.
N3o posso contra eles: o quo dersm
Acaito zem mais nada.
(Peason, 1069.285)

Esta contemplacio, contudo, & gue inicialmente paréce se
entregar de forma incansciente, deixando-se levar para ela,
cede lugar a uma contemplacio que é ltcida, consciente, onde
mais uma vez pode-se perceber a primazia do persar sobre o
sentir, do consciente sobre o inconscients. Observe-se:

Tieom, man deixem-ma
Deixem-ma apenas

A conscidnela lGeidn o 2olene
Das colsas o dos seres

..............................

S6 nada tome o4 sofre & viso clars
E inttl do Universs.

Essa n 3l basts,
B st

o #o ver sempre clarg
Até do!xu?r?i: ver..

, 1958:256)

A mesma Idéla & reforcada e aparece de forma definitiva
na seguinte passagem, onde Re's fala da necessidade do co-
nhecer-se, do saber-se.

Malhor destinoe do gue o de ronheser-ap
Nas frul quem mente frui Antes, sabandg,
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Sor nade, que Ignorando:
Nada dentro da nada,
{Poncoa, 1969:276)

Pode-se dizer, portanto, com Jacinto do Prade Coelho que:

Rals, apdstolo da lucidez epiciricn, osclla, (...}, entrs @
dignidade do pensar ¢ o gozo da ‘ndo-pepsads vida',
(Coalhe, 1977:112)

Esta forma de encarar a vida dentro da perspectiva epicu-
rista, ou seja. de modo contemplative, determina um outro po-

‘sicionamento préprio do texto de Ricardo Reis, que é o da

auséncia total de nacionalismo e mesmo da situagdo da obra
num espaco determinado. H4 passagens em sua obra onde ele
delxa bem clara esta idéia. Observe-ge, por exemplo, a seguin-
te passagem da ode que 2presenta os jogadores de xadrez:

Imitemos 08 persas deata histdria,
E, enquanto l& fore,
Qu pedto. ou keapge, a guerrs o a pétra ¢ a vida
Chemem por nfs, deilxemos
em viig nos chamam,. .,
{Pagsca, 1969:269)

Nos primeiros versos da ode seguinte a mesma idéia &
desenvolvida: '

Prefiro rogas, mou amar, & pétria,
E antas magnéliag amo

Que e gléria ¢ 8 vistude,
(Peseos, 1968:250)

Como jé se pdde observar, a contemplacdo no encarar a
vida constitui-se em elemento importante para a configuraglio
da proposi¢iio de mundo aque o texto de Ricarde Bels buscs
revelar, Ao lado e intimamente vinculada a ela, porém, aparece
a problematica temporal que a completa e que confere & pro-
posicdo de mundo reislana a unidade que ela reclama para
poder constituir-se como tal,

2.2.3. A problemitica tempora!

Ricardo Rels, j& na primeira ode, comega a trabslhar o
problema do tempo, Nela, pode-se ver o fluir do tempo 8, com
ele, 2 caminhada para o fim, que é & morte-

0O tampo passa.
Nio nos diz nada,
Envelhacemas.
Szibamos. quessy
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M._‘Mt
Sentir-nog i,
(Peasoa, 1665:253)

O mesmo tema & -abordado na ode I4 analisada neste tra-
balho, 'Vem sentar-te comigo, Lidia, & beira do rio’, onde o flur
qovtempo € simbolizado pelo movimento do rio. A visgo fata-
lista da Passagem do tempes conduzido & morte cemega a se
configurar, quando 0 poeta diz:

E 38 sntee do Qe eu [pvares o 9ol an barcusiro
sombria,
Eu nada tere que-safres a0 lambar-me da t,
Ser-me-ds suzve 4 mamdns lembrendo-te assim &
: belra-rio
Pegd rtriste e com flores A9 regoce

(Passaa, 1969.257)

A mesma idéia vai aparecer de forma acabada quando Rels
afirma que:

Tanto quanta wivemas, vive g hora

Em qua vivemos, fquaiments morty
ando  passn conesco,
PaESSAMOs com als.

..............................

dura sem madir-ge.
(Pessos, 1969:275)

£ iustamente a partir da leitura destes textos aue Jacinto
do Prado Coelho diz aue “moralistas ambos. tanto Relg como
Horéclo fundam a sua filosofia pratica na reflexdo sobre o fluir
do tembo, a Inanidade dos bens terrencs. 08 enaanos da For.
tna e a morte”, (Coelho. 1977:44) 3

Mas tal como & Qozamoa ¢ momento,
Solenes na alegria hevamenta,
€ aguerdants a morte
MO QUeM o conhecs.
{Pagaca, 1969:257)
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Dexabme a Feelidads do memants .
E ¢z meus deuses trengiiics ¢ Imadistos.

........................................

Se agul, & beira-mar, o may ‘ndicto

Na arcin o mar com ondaa trds o apug,
fard na eita praig

M que ¢ mer & o Tampa?

(Pesson, 1563.26%)

No entanto, em outras passagens esta vis8o se torna mais
clara @ mais direta, podendc-se abservar nitidamente a fusdo
dos trés tempos num s6 — o presenta:

Se rocordo quem ful, outrem me vejo,
E o passsdg ¢ o Presente ns lambrangy.

........................................

Nads gendc o mstante me conheca,
Minha mosmes lsmbranca ¢ nads, & sito
Quem sou e quem ful
S50 sophos difarentos,
{Pessoa, 19€9:263)

Amanhi 2o exists, Meu somants

£ o momento, eu sé quem exigte
Neste instante, Que pode o derradelrs
Ser de gquem finjo gar?

(Pagsna, 1969:250)

O dltimo exemplo Gue se mostrard em seguida §, sem dug-
vida, 0 maig objetivo e sintetiza de forma lapida resta concep-
¢80 do tempo que caracteriza as odes de Ricardo Reis:

Uns, \ 03 0lhos tostos na pessudo,
Yéom o qua- niio voem: outrea, fitss
Os mesmos olhas no future, véem

O que nio pode verse.

Porquetaorongelrporo que eatd pario
A seguranca nossa? Este & o dia,

Ests & 9 hors, este o momenlo, isto

£ quom semos, & @ tudo.

(Pesvon, 1869.200)

Desta forma, tem-se acabada e fechada a proposicéo de
munde constante nas odes reislanas, onde o formalismo asté-
tico que a molda tem como esteios o paganismo, o fatalismo
deste decorrente, a contemplacdo no encarar a existéncia e a
concentragio da problematica temporal no presente. £ Mdrio
Sacramento quem diz que “a busca do prazer pela eternidade
num s6 momento & um resumo feliz do formalismo astético de
Ricardo Raig", (Sacramento, 1970:82) 7
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CONCLUSOGES

Tendo sic!o o objetivo do presente trabalho o estabelec!.
mento e e'lucudacéo da proposicio de munde formulada por
Ricardo Reis ag lengo de sua obra, pode-se dizer que:

2. O formalismo estético veicufado por sua obra é de
ineplrac_ao cléssica, onde o modeto principzl seguido é Hordcio,

ge ;n:'vo?abglério- erudito de origem latina, bem comeo 0 uso
'@ ceterminados recursos lingiiisticos or ios do
antigtidade. cléssica. 8 PIEReTe dou insres ida

3. O pagenismo que preenche a sua obra de signifi
) L gnisicagdo
é também de origem greco-romana, embora Reis seja um po%ta
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6, Como decorréncia do fatalismo, Reis adota como for-
ma de vida a contemplacdo. Uma vez que a vida & condicio-
nada pelo fado, nada mais resta ao autor do que se refugiar
num modo de vida contemplativo que, embora Inicialmente pa-
re¢a inconsciente, logo mostra-se como uma OpgAO consciente.
Esta posicdo no encarar a vida dentro de uma perspectiva que
¢ a eplcurlsta determina, por outro lado, qQue & sua obra sejs
totaimente destituida de um cardter nacionalista.

6. O complemento que serve de unifo entre os aspectos
jé citados é o que diz respeito & problemética temporal desen-
volvida por Reis, Aqul se encontra o primado do presente so-
bre os demals tempos (passado/future) como uma decorréncia
natural do paganismo e do fatalismo gue constituem a sus
visio de mundo. Assim, o Importante & viver a hora, © mo-
mento presente.
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