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0,1. Sainte-Beuve dizia que cada épocs formula a sua
prépria e exclusiva concepcdo de Grécla Antiga e Helenismo.
O critico francés talvez pretendesse, com isso, demonstrar a
impossibllidade de uma visfio desinteressada da Historia, su-
gerindo que o passado carece de qualquer sentido, em si, e é
sempre tAbuls rasa pronta a acolher o sentido e a direcdo gque
a perspectiva "atual" |he imponha. Acelto ¢ ponto de partida,
a Histéria deixaria de ser concebida como percurso e pro-
greasdo linear, ganhande uma configuragio clrcular ou ciclica,
em que o passado seria mero epifendmenc do presente. Ao
contrério do que pensavam os antigos, o correto conhecimento
do passado deixaria de ser o melhor caminho para se chegar
& compreensdo do presente; este sim é que determinaria o©
nosso "conhecimento” daquele, Entre nbs ¢ o passado, inexis-
tirlam séculos ou eras de distdncia, Inexistiria qualquer distén-
cia. Permanentemente refeito e reavaliado, para assumir a fei-
¢80 que nos interessasse, o passado estaria sempre aqui mes-
mo, ao alcance da m#o, seria sempre ncsso contemporéneo,
Caso contrdrio, isto &, caso ndo nos interessasse, simplesmente
ndo seéria. Historicamente falando, nada terd existéncia autd-
noma, ali ou além, fora de nés; serd tdo somente para nos,
aqul e agora, que tude existird, se existir.

Sainte-Beuve ndo terd jamais sonhado que alguém pode-
ria levar & tal extremo a sua, afinal, inocente boutade. Lembrei-a
aqui apenas como pretexto para 2 introducdo de uma perspec-
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tiva_o seu tanto herética, algo anarquista, deliberadamente
“anticientifica” e, por isso tude, muito discutivel. Sei que po-
deria convocar, em apoio da (déia, 0s respeitaveis ensinamen-
tos de um Vico, um Nietzsche e outros mais. Nio & meu in-
tuito, porém, discutir teoria da histéria, ou qualquer teoria.
Pretendo apenas fixer, ainde que superficiaimente, uma pers-
pectiva & luz da qual — digcutivel ou néio, anticientifica cu néo,
elc, — exporei uma reflexfio em torno de Camdes, poeta desa-
pearecido hé 400 anos, mas ainda presente em nossos habitos
€ em nosso espirito, 20 que parece.

0.2. Quanto a estar presente em nossos hébitos, creio
ndo haver dividas. Atesta-o a profusdo e variedade das cele-
bracdes que o quarto centendrio de sua morte ensejou, em
Partugal e no resto da Europa, no Brasil, nos Estados Unidos,
no Canada ¢ até mesmo na India e no Japfo. Sera de desejar,
como esperancosamente augurou Jacinto do Prade Coelho, que
nada disso tenha side "simples formalidade académica ou de
hébito vazio”, pois “celebrar Camdes, relends-o, estudande-o,
discutindo-o, difundindo-o, continua a ser imperativo da nossa
consciéneia”. Mas, conclui o critico, “quanto mais longe do
pragmatismo politicc e da oratdria oficial, melhor'.l Nao dis-
ponho de dados suficlentes para uma avaliegdo sequer aproxi-
mada, mas, com base no gue todos sabemos da tradicfo e da
forca da inércia (sem as quais ndo haverla necessidade de
Prado Coelho externar sua preocupacio), ndo seria de surpre-
ender que, mais uma vez, a oratéria oficlal tivesse imperado.
A muitos terd ocorrido a pergunta (ingénua?): Afinal, por que
comemorar 0s 400 anos da morte do poeta? Mas pouces, que
eu saiba, terfio ousado indagsr, como José Augusto Seabra:
"Por que continuara o Epico (ou o Lirico) a ser dramaticamente
ndo 86 o 'simbolo da consci@ngia patridtica’ — como escreveu
Joaguim de Carvalho — mas da consciénela podtica nacional?
E por que goza ele, se é que sempre e ainda goza, do ‘plebis-
cito undnime e constante das geragdes” como também preten-
de aquele estudiosc?”2 Estard Camdes verdadeiramente pre-
sente também em nosso espirito? Trard a sua voz ainda algum
sentido que o leiter contempordnes possa esperar dela? Ou
serd jd de todo initil interrogé-la na esperanca de que nos
assegure ndo estar falando senfio de si e do tempo que foi o
seu? Ou estard Camdes relegado 3 condicdo de simples “mo-
numento', apenas lembrado em datas centenérias?

N&o sei se tenho. nfo sel se temos, todos nés, condigbes
de responder satisfatoriamente s perguntas. Mas nada impede
tentar. E fago-o cienle dos perigos que espreitam a tarefa.
todos decorrentes do germe de anarguia instifade no téplco
inicial, que pede conduzir a parte alguma, ou, pior ainda, a
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distorgdes incalculdvels. Mas é um desafio que agrada enfren-
tar, a despelto ou atd por causs dos riscos envoividos. Por
i580, antes de iniciar, convém estabelecer algumas cautelas, e
deixar bem claras as limitagdes da proposta.

0.3. A perspectiva pede que Interroguemos pela perma-
néncia e atualidade da obra camoniana. Caso estas se confir-
mem, estara confirmada também a universalidade que tacita a
invariavelmente se lhe atribul. Tal interrogar deve fugir a ten-
tagdo de "ver na poesia camoniana, como o faz por exemplo
Fidelino de Figueiredo, um sibilino verbo oracular, & que va.
mos, como povo, padir nacionalmente ‘conselho’ nos nossos
momentos de crigse”3 Isso resultaria inevitavelmente em proje-
tar sobre a obrs aquilo que ali ndo estd, transformando-a na
tébula rasa a que J& fiz mencao, algo neutre e esvaziado, sub-
metido a0s nossos caprichos. Tal como a Grécia Antiga de
Sainte-Beuve, Camdes também tem sido refeito e reavaliado,
periodicamente, dentro dos limites do nosso espago cultural,
@ parece inevitével gue assim seja. Mas parece imprescindivel
que a consciéncia se mantenha vigilante, a fim de ndo Incor-
rermos na mi(s)tificagdo pura e simples, ou na indevida e ar-
tificial proje¢do do presente no passado, o que n&o deve ser
cenfundido com examinar este Gltimo 4 luz daquele.

O leitor que, hoje, compulse Os Lusiadas j& ndo terd da-
vidas nem escripulos em reconhecer ¢ quanto de perecivel e
desgastado enforma & matéria do poema: & quanto de prosa
anédina, embora corretamente metrificada, e o quanto de cir-
cunstancial, nos virios sentidos possiveis, ali se enfeixa. Aiém
do que, como lembra Andrée Rocha, com oportuna simplicida-
de, entre o8 leitores de hoje e o poema srgue-se a "barreira
duma linguagem que exige constante remissdio ao diciondrio
ou.a compéndios especializados, porque Camdes usou e abu-
sou dum léxico e de pressupostos culturais ~ marcadzmente
humanisticos que inibem ou inferiorizam esses leitores virtuais,
privando-0s assim, muitas vezes, da frulgdo do que ha de
grande e singular na epopéla, em matéria de expressdo da
reafidade” ® Nesse mesma faixa de consideragdes, ndo causaré
surpresa @ ninguém lembrar que quetro séculos de exegese
cemoniana, em seu afd as vezes desordenade e arbitrario de
elucldar as infindéveis impregnacdes culturais do poema (para
néo mencionar o ingclivel problema do céncne da firica), tém
feito muitas vezes erguer, sobre as barreiras que a obra natu-
ralmente oferece, outra ainda mais formidével. Refiro-me &
portentogsa massa eruditiva que resulta eventualmente em re-
pelir o leitor, fechando-lhe as portas (em lugar de abri-las,
como instrumento mediador e facilitador que deveria ser) aque-
la fruigdo de que fala o critico.
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0.4, lustratlve a esse propdsito; e 86 por isse o lembro
aqui, o episédio que me foi relatade por uma professora uni-
versitdria, hoje lidando na area de Antropologia, mas que viveu
nas Letras e na Literatura as suas primeiras experiéncias sca-
démicas, {Creio gue o leitor perdoard este breve mas elucida-
tive desvio.) Pouce antes de terminar o seu curso de licencia-
tura, tendo feite, por iniciativa propria, uma leltura sistematica
da lirica, do que resultara um grosso caderno de notas muito
pesscais, a jovem estudante diriglu-se zo professor catedrético
a fim de lhe sclicitar orienta¢do para a tese de conclusdo de
curso. A primeira recomendagio fol esquecer as notas, que o
professor néio chegou a examinar, pois, conforme asseverou,
fatalmente careceriam de rigor cientifico. Em segundo lugar,
ndo deveria voltar a ler, t8o0 cedo, a poesia camoniana, pois
antes de pensar em qualguer projeto de trabalho {e j4 que ndo
quis abrir mdo do tema escolhide, aquele que mais a come-
verd: o amer na livica de Camées) seria necessério instruir:se.
E forneceu-lhe uma longa lista de raras e eruditissimas obras
dos séculos XV, XVI e anteriores, todas elas em italiano, latim
ou alemdo, incfuindo os pré-socraticos, PlatBo, Aristdteles e
toda a corte dos neoplaténicos. A jovem fol convidada a voltar,
depois que estivesse devidamente e preliminarmente instruida,
para informar-se de nova longa lista de leituras, agors atinentes
2 aspectos metodoldgicos @ estratégicos, imprescindiveis, jé
se vé, a um trabalho de tel natureza e tdo colossai envergadura.

Néo terd sido esse o fator fundamental que levou & estu-
dante a passar-se das Lefras para a Antropologia. mas estd
longe de ter sido ¢ mencs relevante. Assegurou-me ela que
conserva até hoje. sem rigor clentifico e com muito escagsa
ciéncia das disciplinas correlates, o seu antigo amor pela poe-
sla camoniana, um henesto e ingdnuo amor que néo. quis ar-
riscar a perder ou diluir nos sombrios meandros da prodigioga
erudigio com que lhe acenaram. Hoje, ac lembrar o episcédia,
profundamente interessada que € ncs processos educativos em
si, ela apenas lamenta que, no seu caso, como no de tantos
outres, o ocorrido tenha feito apenas afastar de Cemdes (em
termos “profissionais”, estd viste) alguém que tdo préximo do
poeta se sentia. Assim postas as colsas, & dificll deixar de
concordar com minha amiga antropéloga. Mas hd que reconhe-
cer, também, para além do natural respeito que nos merece o
abnegado esforgo dos estudiosos: como evitar a erudigio?
como simplesmente pdr de lado os drducs problemas, em
principio extraliterérics, que a obra de Camdes suscita? como
enfrenté-la com olhos ingénuos e desprevenides?

0.5. A colossal erudicdo que dela se exigia, sem divida
assustoy a jovem estudante, como terd assustado a dezenas,
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centenas de outros, e ninguém o Ignora. Uma das: provas disso
talvez esteja no fato de que as novas geregdes de universi-
térics — em Pertugal, no Brasll, em vérias partes do mundo
— concentram as suas Investigagdes, em esmagadora malorig,
no século XX. Mas isso prova, ao mesmo tempo, que o Inte-
resse pela realidade presente {e ndo s6 pela literatura contem-
poranea) é aquilo que normaimente determina, no jovem
universitério, ¢ dedicar-se a este ou aguele campo de estudo.
£ tal interesse nio sd pode como deve estar em NOSSO espi-
rito, ainda quando nos voltemos para o pasgado. Assim se
explica ndc haver malor atrativo para o jovem, se & que para
alguém, em consagrar-se digamos ao século XVI, para ai per-
manecer navegando aguas de formidével erudigio, totaimente
divorciada do unlverse gue hoje no circunda.

Pois bem, no ambito destas reflexdes, creic poder afirmar
desde ja: sim, multo hé de atual & permanente, ainda, na
poesia camoniana. Como ndo alimento pretensées a defender
qualquer tese ou doutrina académica, ndc vejo mal nenhum em
antecipar a conclusfo. Quatro séculos depols, e Camdes é um
poeta que ainda nos diz respeito. Bastaria, por exemplo; pen-
sar na indiscutivel presenca camoniana em toda a poesia que
desde entdc se escreveu em lingua portuguesa. Se dermios
crédito ao julgamento tédcito levado a terme pelos grandes
poetas da lingua, neste século (de um Pessoa a um Régio ou
um Drummond; de um Sa-Carneiro a um Bandeira ou um Mu-
rifo, & assim por diante). Camdes serd muito mais atual ¢ vivo
do que tudo quanto se perpetrou, das dois fados do Atléntico,
ao longo dos séculos XVil, XVl e parte do XIX., Foi preciso
aguardar as ultimas décadas de Oitocentes para gue algo timi-
damente novo comegasse a surgir — num Guerra Junqueira,
talvez; num Cesério, num Camilo Pessanha, num Pascoaes —,
parciale novidades que apenas preparavam o terrenc para o
advento deo Fernando Pessoa. Em suma, parece nio haver se-
ndo duas, ao mesmo tempo essencizis e universais, maneiras
peéticas em lingua portuguesa: uma, camoniana, e estamos vi-
vendo hoje o crepGsculo de um ciclo; outra, pessoana® Mas
o assombro provocade pela genislidade do poeta dos heterd-
nimos, t8o proximo de nds, ndo permitiu alnda que, de um lado,
se pudesse dar por definitivamente encerrado o ciclo camonia-
no; o, de outro, que se impusesse, de modo claro e indiscutivel,
o novo ciclo que em Pessoa comega.

Mas Issc nos afasteria do caminhe Iniclal. Escrevo pen-
sando no estudante ou no leitor comum, ndo no especialista,
& por isso & que fiz mencdo ao episoddio ccorrido com a amiga
antropologa, ex-devota das Letras. Parece realmente indiscu-
tivel 2 atualidade de Camdes na mente dos poetas nossos

15



contemporénsos,b mas meu intuito & Interrogar por essa mes-
ma, ou oulra, atualidade na mente e no espirito do leitor. uma
atuslidade da qual ndo duvido, embora a reconhega prestes a
désaparecer.

0.6. Sel que haverd diversas manelras de demonstrar o
que pretendo. Resclvi eleger uma delas, a investigagcdo temd-
tica; e dentro dela opte! por privileglar um Gnico tema, o
desconcerto do mundo. Nio sel se serd o “mais atual” dos
temag camonianos, mas com cerleza é um dos que mais de
perto e mals persuasivamente falam ao leitor contemporaneo.
A reflexdo gue vird em seguida, portanto, organiza-se debaixo
da clara consciéncla do seu cardter parcial, talvez mesmo ten-
dencioso; e jamais pde de lado a certeza dos perigos e riscos,
ja aqui aludidos, que em cada passo a espreitam, Mesmo
porque, antes de todos os obstéculos que eu pudesse fembrar,
este outro se ergueria, intransponivel — o problema do cénone
das Rimas —, para stestar a precariedade e vulnerabilidade de
qualquer reflexdo interpretativa acerca da poesia camoniana.
Afinal, 400 ancs depois, sinda nao sabemos, com certeza, se
o que a ele atribuimos, com excecdc da epopéia mais 3 ou 4
composicdes, foi realments escrito por Camdes, nem qual sua
melhor liglo textual,

E antes de enfrentar o tema proposto, cumpre fixar ¢ ro-
teiro que a roflexdo percorrerd: 8) um breve excurso em torno
daquilo que, sobretudo, na- épica; se opde dialeticamente a0
desconcerto do mundo, ou seja, a imagem de um mundo har-
monioso e ordenado; b) outro excurso, ndc s6 maig breve co-
mo arbitrério, em que ensalo uma cemparagido entre o ideal de
conquista do universo, conforme exposto n'Os Lusiadas, 8 um
ideal equivalente ou derivade, implicito na corrida espacial dos
nossos dias; ¢} uma discussdo, em termos diretos e parafilo-
séficos, do tema do desconcerto tal como se manifesta em

\0es, na tentativa de pér em evidéncia & atualidade que o
tratamento aventado pelo poeta confere ao tema. Creis ndo
haver utilizado a poesia camoniana como tabula rasa, a fim de
nela projetar inquietagdes que fossem exclusivamente nossas;
creio, enfim, ter podido detectar, ali, um determinado modo de
ver as coisas que ainda hoje nos diz respeito.

Por que tanta precaucdo preambular? Bem, eu dirla que ©
nosso especifico. desconcerto assim o solicita.

1.1, Um dos aspectos mais proeminentes da obra camo-
niana, que com seguranca a identifice como representativa ‘do
espiritc humanistico e renascentista, é o da aspiracio & ordem
€ & harmonia, que a percerre em variados matizes, quer na
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vertente épica, quer na lirica. Tal aspiragdo corresponde 3
aceltagéo formal de uma visdo de mundo governado pefo poder
da razdo e do conbecimente cientifico, um mundo assim mar-
cado pele signo da estabilidade e da seguranga, e pode ser
rastreada aqui e ali n'Os Lusiadas, por exemplo, surgindo in-
teira, em seu esquematismo e simplificagio abstrata, na céle-
bre passagem do episédio da liha dos Amores, em que Tétis
concede a Vasco da Gama, como prémio por seus esforgos,
o privilégio de contemplar "cos othos corporais” o magnifico
espetéculo da "méquina do Mundo™:

“Fazte mercd, besdo, & Ssplancls

Suprema de, cos olkes torporas,

Verezs ¢ que ndo pade n vA cibncia

Dos arrados @ misercs mortala

Segue-me firme o forle, com prudéncia,
Por eate mente ospesso. 0 coe mes.” |...]

[...} Vanda ¢ Gama este globo, camevide
De agpsntn o de dessjo sl ficow

Dizdho a dousa: "G trasunto. reduzids
Em pequend volume, aqui te dou

Da mundo oo olbce teus. pore que vajas
Por onde vés & irds ¢ o que dosajas,

Viés aqui 8 grants miquing do Mundo,
Etéren & elementer. que fabricada
Azsl foi do Saber alte e profunde,
Que & gam principlo o meta fmitads.
Quem cerce em doreador este rotundo
Globo ¢ sva superficie t8o limada,

£ Deus; mas o qua 4 Deus, ninguém o entende,
Que & tanto o engenho lumens nio se estende.7

A prépria expressdo "méquing do Mundo” revela a base
em que assenta a concepgdo, a crenga de que o mundo &
semelhante a yma méquina, a crenga de que o universo, desde
08 seres mais elementares. até os espagos celestes (por isso
mesmo irmanados em coesfio e harmonia por um s6 mecanis-
mo comum), & regido por leis certas, légices e imutévsis,
portanto previsiveis, que cabe ao homem spreender, através
do desenvolvimento adequade do seu conhecimento racional.
Neste sentido, importaria pouco lembrar que o universe ai
descrite pelo poeta corresponde ao cosmos geocéntrico ptolo-
maico, concepgdo superada |4 ao tempe de Camées. Qu antes,
importa sim: para enfatizar o carater llusério da crenga nas
“verdades” cientificas, precdrias, verldveis. sujeitas a pressdes
€ injungdes de circunstancia, que nada @m & ver com a
Ciéncia e & legitima procura da Verdade, (Ao tempo de Camdes,
Galileu e o Sarte Oficio que o digam.)
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Mas voltemos & idéla inicial: o mundo é qual uma méquina,
A comparaclo aponta para a existéncia em i de um mecanis-
mo universal, ali; fora da consciéncia humana, como se o ho-
mem fosse apenas o intérprete de uma concepgdo imanente
as coisas e ndo o seu autor, vale dizer, inventor. lIsto resulta,
de certa forma, em camuflar a verdadeirs dimensdc do projeto
renascentista. Tal concepgéio existe apenas na consciéngeia,
traduz o seu ideal mais caro — o da aspira¢do 4 ordem o
harmonia — e por isso almeja ser aceita como realidade ima-
nente e ndo como simples projeto que 6, destinado a transcen-
déncla. Mas ai reside s tnica maneira de aquela aspiragic ser
vislumbrada como vidgvel em seu objetivo essencial: sé se
existisse por si, independente da inteligéncia que o concebe,
é que o homem poderia exercer, sobre si mesmo e sobre o
mundo, total e complets dominio, par meio do conhecimento
que “descobre” o dito mecanismo. Assim, a aspiragdo & ordem
e & harmonia apenas traduz e instrumentaliza uma aspiracdo
maior, a aspiragio ao dominio, que n&o conhece fronteiras.
Né&o obstante a adverténcia de Tétis, ao final do trecho trans-
crito, o “engenho humano™ trataré de‘estender sua aspiragdo
dominadora para muito aiém daquilo que “cerca em derredor
este rotundo/globo e sua superficie tio limada”.

Ao contemplar o “rotundo globe”, mais do que representar
a conquista dos mares e do Oriente pelos portugueses, o
Gamz na verdade representa o amplo dominio do homem re-
nascentista sobre o universo, afinal submetido ao poder da
razdc e da Ciéncia, reduzido a abstrag@o, “em peguena volu-
me”, Mas para isso foi preciso que uma profunda ciséo so o-
perasse entre as estruturas da consciéncia e ag estruturas do
mundo: s6 apartado deste, isolado em sua consciéncia auto-
fundante, é que o homem ganha condigbes de impor ordem e
harmonia 20 universo, para assim domind-lo, ou para alimentar
a llusdo de que o faz. Bem per isse o episédio ocorre numa
ilha de existéncia mitica, fora do espaco e do tempa reais;
para onde Vasco da Gama é algado por concessdo divina, Néo
se trata, pols, de um espaco conquistads forca, pela rebeldia
Jactanciosa e arrogante, como nos relates herdicos primitives,
mas de um 4pice ideal ao qual o homem terd acesso natural-
mente, & medida que sige seu curso a cominadora expans&o
racionalista do projeto cultural cristalizado pela Renascenca.
O heréi moderno nio toma de 2ssafto nem subjuga, faz apenas
valer & forga da l6gica e da persuasdo, estrategicamente posto
& distancia, encerrado no puro e abstrato espago especulativo
em que cada vez mais se isola da realidade imediata.

' 1..2.- Razdio, natureza, ciéncia, verdade, dominio: eis af os
ingredientes furidamentals de uma concepgdo que estabelece
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entre o homem e o mundo uma distdncia estratégica, Gnica
forma de reduzir o universo a condigio de coisa, ordenada e
harmoniosa. Em suma, guiado pela mé&c de Tétis, no topo mais
alto da llha de Vénus, o Gama sela o triunfo da légica aristo-
télica sobre o realismo platénico das ldéias e dos Mitos. Ao
bindmic natural X sobrenatural, ou sensivel X inteligivel, so-
brepbe-se a cislio homem X mundo:; em lugar de homem divi-
dido, a idealizagdo de um homem unificado, mas diverctado do
universo que o cerca,

Contudo, isto corresponde apenas & dimensdo latente do
projeto, que 8d viria & tona caso este seguisse rigorosamente
sua direcdo original, até as Ultimas consegiiéncias. Nio assim,
ainda, no momento auspicloso registrado pelo poema camonia-
no, onde a cisfo estd adiada, disfargada por um aparente
equilibric e pela presenga insinuante de determinadas circuns-
téncias. Ai, deuses e homens convivem em quase plena harmo-
nig, de tal modo que até as divindades "inimigas” acabam por
se render, quer ao poder de persuasdo daguelas “favoraveis”,
quer ao indiscutivel merecimento dos navegantes. Ai, & sobre-
tudo a religido que fornece o elemento essencial & Husdio de
projete unificado e coeso, pols é em seu nome que a expans8o
se faz, para Ir "dilatando a F&" (e o “Império” também, estd
clarg); é em prol dessa Fé (ou desse império?) que em cada
uma das “terras viciosas de Africa e de Asia”, devidamente
“devastadas” pelos conquistadores, finca-se a c¢ruz de Cristo
e manda-se rezar a primeira missa, pelo padre trazide na nau
capitinea.

Dessa forms, aquela ciséio entre 0 homem e o mundo,
entre consciéncia e realidade, permanece apenas embriondria,
e assim disfarcem-se e adiam-se as fraturas do westdvel e
harmonioso mundo forjado pela ilusdo racionalista do Renasci-
mento. Platdio, spontando para o alto; AristStales, apontando
para baixo, entretém seu derradeiro convivio. Enquanto dura a
festa renascentista, o homem medieval veste a sua engalanada
roupa de domingo e entoa canticos de louvor & Ciéncia Nauti-
ca, a Astronomia, ao Comércio com o Oriente, etc. Por guanto.
tempo? No caso portugués, D. Sebastiio poderia dizé-lo, se
tivesge retornado de Alcécer-Quebir, mas com ndo retornar ja
o disse. No restante da Europa, e nas varias partes do mundo
até onde o Velho Continente pdde estender seus tentdculos
Imperiais, a ilusio renascentista — roupa domingueira — pro-
longa ainda por algum tempo o seu falso brilho, mas comega
logo a ser retirada, e com certa violéncia, no final do séeulo
XVIl, revolucionariamente esclarecido e jacobina, cartesianc e
burgués, Aquela “austera, apagada e vil tristeza”, porém, era
ja perfeitamente (pre)visivel ac tempo em que o poeta prome-
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tia cantar “de amor téo decemante, [ por uns termos em-
cencertades’. i it

Mas ‘quem Ihe deu ocuvidos?

_1.3. Para além de outros relevantes aspectos ay i-
tura: ;atgnta poderia assinajar na passagem s:ct "mé%uel'n: ‘g:)
Munde”, cumpre ainda destacar a sua evidente funcio simbé-
lice, ‘em termos da racionalidade e da dimenséo ontoldgica que
réecobre o estatuto cientifico na Weltanschauung renascentista.
Va_sco_da Gama, & contempler da llha de Vénus o harmonioso
mecanismo das esferas, representa em primeira lugar o dis-
tanciamente e & perspeciiva, portanto a diferenclagdo; e em
segundo lugar o primado das sinteses homogéneas e redutoras
(em detrim‘?nto daguilo que o proprio Camdes, noutra parte
chama de “saber 8¢ da experiéncia feite”). Tal primado tende-
ra a transformar o conhecimento numa espécie de espelho
finamente polido em que & realidade, filtrada pela razéo e pela
obses_séo‘da coeréncia e da logica, se refletiria. Assim, a
consciéncia vail deixando de apreender a realidade, satisfaz'zen-
do-ge com um autotélico jogo de armar e desarmar, em gque
pargelas infimas e varidvels de real sdo aiternadamente sub-
me_tsdgs a modelos e padrdes forjados a priori, pela propria
consciéncia. Este, em suma, o nicleo do ideal antropocéntrico
fixado pela Renascenca: e ai se esconde o principio do conhe-
cimenio como tekné, instrumentalista e utilitarista, que os sé-
culos posteriores desenvolveriam, erigindo-0 em critério de
avango @ progresso, assim como em arma  de conguista &
dominagio.

Mas n3o nos precipitemes. A “méquina do Mundo™, tal
como entrevista pelo Gema, além de remontar a especulagbes
i& superadas na época, aparece no poema em meio a uma
atmosfera densamente alegérica, contaminada  de ideals que
ainda muite devem ao espirito medieval. e expressa uma aspi-
ragao, ndo mais, que traduz apenas confianca e otimismo (em-
bora investidos de aparate “cientifico™) e ndo certezss oriun-
das de qualguer realidade vidvel e plausivel. Gragas tic
somente ‘a Tétis é que Vasco da Gama chega & contemplar
aquilo que 2 “vi ciéncia [ dos errados e miseros mortais” ndo
era, ainda, capaz de vislumbrar. O e8paco, as esferas calestes,
o “rotundo globo" descortinado 3 disténcia — nada disso, &
claro, tinha side efetivamente  conquistade. Mas nem seria
necessario: ao homem de Quinhentos. bastoy a “certeza” de
gg: gm_dia :Iudo 880 virla inexoravelmente a acontecer, para

Seu otimismo empurrasse toda a h i -
BRAY it s} a humanidade por cami
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2.1. Por isso chega a ger inevitdvel a comparacfio entre
o Gams, a contemplar o seu “rotundo globe”, e, por exemplo,
lari Gagérin, a repetir gue "a terra é redonda e azul”, quando
do primeiro véo orbital tripulado, ja na segunda metade do
século XX, Nossos cosmonautas (igualmente “nossos”, quer
estejamos a Leste ou a Oeste) chegam a realizar de fato aquilo
que para o navegader quinhentista ndo passou de ficco,
permitida pela retdrica do poets. Aquilo que & somente vago
ideal sonhado pele homem da Renascenca vem a ser realidade
experimentada, quatro séculos depois. Parece evidente que
isgo atesta a continuidade do projeto cultural encetade naquela
aitura, e assegura a homogeneidade da nossa civilizagdo e dos
nossos ideals, ao mencs no que diz respeito & conguista do
espage e ao dominio do homem sobre o universe, nic mais
em “pequeno volume'" mas em tamanho natural. E param por
al ag afinidades.

Ainda que vencéssemos a tentaclo (romdntica?) de super-
valorizar o heréi-navegador de Quinhentos, muito mais depen-
dente da coragem Individual do que seu colega hodierno,
confortavelmente instalade no bojo de sua cdpsula. apertando
botdes que acionam dispositivos controlados em terra, no en-
calco de um roteire previemente tragado e testado; ainda que
puséssemos de lado o fato de que o herdi celebrado por Ca-
mées se langa ao mar e @ aventura munido de instrumentos
precérios, enfrenta perigos e ameagas imprevisivels, entre os
quais ndo conta pouco a ameaca da célera divina pele desafio
ao descenhecido interdito; e o faz acima de tudo desprovido
de qualquer retaguarda terrestre a lhe guiar 0s passos e a si-
mular toda a faganha antes de esta ser empreendida — ainda
assim haveria prefundes e essencials diferengas entre as proe-
zas do navegante renascentista e as do cosmonauta contem-
porineo, a despeito de tudo perecer integrado numa s6 linha
de continuidade. plena de 16gics e coeréncia.

A conquista do universo, conforme planejada e parcial-
mente executada peio homem do Renascimento, corresponde
a um projeto de bases humanisticas, portanto com profundas
implicages morais e religiosas, que dessa forma envolve o
progressc e o aperfeigoamento da sociedade como um todo.
Por isso, simbolicamente, Tétis soficita ao Gama: “Sigue-me
firme e forte, [...] tu cos mais”, e esaes “mals” ndo sfo ape-
nas 08 oulros navegantes, mas toda a humanidade, que igual-
mente beneficiaria (esta, a ilusfio da Renascen¢a) da expansdo
e da conguista.

Jé em sua versdo recente, esse mesmo plano de dominio
delxa cair a mdscara e passa a depender pura e simplesmente
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das 'razdes de Estado’”, e ndo das razdes gerais da humani-
dade: circunsténcias estratégico-militares, com suas impiica-
goes politico-econdmicas, meras etapas na escelada do poder.
No séeulo XX, aquilo que restou do antigo e generoso projeto
renascentista envolve tdo somente a rivalidade entre duas
superpoténcias em luta pela hegemonia internacional, e estd
longe de beneficiar a humanidade inteira: antes pelo centrério,
dir-se-ia, de certo modo ndo chega sequer a lhe dizer respeito,
Em suma, trata-se de um projeto esvaziado de ssus funda-
mentos humanistices e, portanto, das implicagdes morais ¢ re-
ligicsas, Quanto a isso ¢ significativa, embora redundante, a
frase famosa proferida por um dos astronautas, como que a
resolver a divida gue todos teriam através dele- "Nao, ndo vi
Deus 14 em cima”. E & indiferente gue o dito $eja de autoria
soviética cu norte-americana, pois, independentemente das re-
ligides "oficiais” {ou sua auséncia), nos paises- envolvidos, é
patente a a-religiosidade da corrida espacial, bem como a sua
rigorosa assepsia em matéria de valores humanisticos,

2.2. Assim, preservou-se a primtiva idéia da ordem e har-
menia no universo, com seu recodndito anseio de conquista e
dominio, mas a cisdo deixou de ser mera potencislidade para
se concretizar ostensivamente. Com efelto, a “méquina do
Mundo” ai esta, oferecida a contemplagdc de qualquer um,
ndo apenas & do Gama e dos marinheiros privilegiades, e sem
a ajuda de Tétis ou qualquer outra divindade protetora, basta
um aparelho receptor de TV, esse tdtem ecuménico da Aldeia
Global. Mas assim a “méquina do mundo” i ndo diz respeito
@ ninguém, nem mesmo aos préprios astronautas. O funciona-
mento ordenado e harmonioso do universo (ndo custa seguir
alimentando & mesma antiga iluso) diz respeito agora apenas
ac mundo, enquanto coisa alhela ao hemem, um espago neu-
tro, esvaziade do humano e seus valores. O homem, enquanto
tal, se vé irremediavelmente divorciade de um mundo que ele
préprio engendroy; ilhado em sva conscigncla autofiageladora,
cindldo, oscilante, desgovernade — quer no aespaco restrito da
individualidade, quer no espago mais emplo do ser coletivo,

Por isso, 400 anos depols, com um cosmonsuta a girar em
volta da terra e outro a pisar na lua; uma nave partindo em
dirego ao Sol e outra em direcéio a lapiter; enquanto Hiro-
shima, Biafra, Vietna, Afganistio, El Salvador, etc. ensombrecem
de miséria e morté o “rotundo globo” — ndc serd de todo
despropositado ouvir novamente a voz do poeta, ainda severa
€ atusl, come em 1572

O favor com Gue mals se scende o enpenho
N2o no d4 3 pétra, nio, que estd metida

No ‘gesto“da cobiga o na rudeza

De bua austers, spagads e vil tristeza (p. 335)
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~— desde que se entenda por “patria”, até para fazer jus-
tica & dimeénsdo universalista do poema, nio s6 a nagéo por-
tuguesa, mas toda a desconcertante e desconcertada civifiza-
¢ac ocidental que todos nos, ainda noje, vivemos,

3.1. Cencerto X desconcerto, ordem X desordem; com
efeito, 6 em meio & profunda crise de valores experimentada
pelo Renascimento é que paderia brotar, insistente, obsessiva,
a busca da ordem e da harmonia — a ponto de obscurecer
em muitcs, mas ndo em Camdes, a clara vis&o das coisas.
Aparente paradoxo, tantas vezes repetido: no instante mesmo
em gue atinge o seu apogeu, a racionalidade imediatamente
entra em declinlo e se desgoverna, minada pOr aguiic mesmo
Que a sustenta, as limitagdes e a artificialidade do conhecimen-
to racional. £ por demais evidente que & condigcdo da ordem
e da harmonia passaria Inteiramente despercebida, de Camdes
ou de qualquer outro, caso de fato existisse no mundo e nao
passasse de simples aspiragéo impossivel. Casc de fato ocor-
ressem na realidade, ordem e harmonia Jamais precisariam ser
explicitadas e realgadas pelo poeta, e nunca se prestariam a
fornecer o estofo metafisico da uma epopéia.

O que temos, na visdo de mundo  erguida pelo esforgo
renascentista, é a entronizacdo do dualismo, mas ndo enguanto
confiito dindmico destinado a se resclver, hegelianamente,
numa sintese ultericr, por sua vez geradora de novo dualismo
¢ assim por diante. Aquilo que a visdo renascentista nos ofe-
rece & o ingénuo ideal de coexisténcia dos contrérics, em
permanente, estavel, equilibrada harmonia. Aqui, o “baixo tra-
to humano embaracado”, a esfera da realidade imediata, incor-
rigivel sistema de erros e vicios: mais além, o concerto e a
coeréncia, a ordem e a verdade imutaveis — um "'universe” de
existéncia limitada, afinal de contas, & conscléncia e & jlusdo
humanas. Mas nem Camades. por outro lado um de seus mais
ardorosos defensores, fol capaz de crer em toda a linha nessa
iluséo, posto que o tentasse,

3.2. De fato, o esforge supremo  do poema camoniano
parace consistir na tentativa bem sucedida, sob vérios aspec-
tos, de erguer pacientemente uma imagem de mundo concer-
tado, estavel e harmonioso, regido pela razéo. Para isso, es-
leve longe de ser desprezive! o repertéric. expressivo posto 2
disposiciic do poeta, um repertério j& de si referendado por
modelar tradicdo literaria, quer antiga, guer recente. A equili-
brada particio em 10 cantos, per exemplo, 2 que ndo & es-
tranha certa injung&o plotinica, numeroldgica e cabalistica; a
presenca uniforme do metro decassilabo e da oitava-rima; a
observincia da cronologia na seqiéncia narrativa, logo apds o
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-antincio do climax da aclc, como de praxe — e tantos outros
‘expedientes que podiam ser lembrados: tudo isso evidencia
uma arquitetura formal equilibradz e coesa, tal como a "mé-
guina do Mundo" vislumbrada pelc Gama. O prépric poema,
enquanto construgdio formal, funciona como imagem emblema-
tica da concepcdo de mundo que ai se pretende erguer.

Com isso, estamos diante de um modelo, e de um pensa-
mento modelizador. O peema enquanto tal corresponde @ uma
redug8o do universe quo ele almeja representar, com suas dez
esferas harmonicas, sua ordem racionsl, sua coeréncia interna,
2 Interdependéncia das partes e assim por diante. Ora, mesmo
pondo de lado aquile que a tradigio aponta como de natureza
lirica, no poema, ou aquilo que de pessoal ¢ mesmo subjetivo
ai existe, asinda assim a Idéla de moedelo, acima referida, se
oferece tomo algo impessoal. que néo decorre de uma escolha
deliberada do poeta, mas & determinada pelo censense de
gramaticos e tedricos do tempo. Por isso, o principio da com-
posigio poemética, enquanto emblema de harmonia cosmica,
n&o deverd ser atribuido & responsabilidade do poeta. Camées,
quande muito, terd emprestado sua consciente adesdo ao con.
senso comum, no encal¢o da universalidade pretendida pelo
seu projeto. Mas fosse gual fosse o principio implicito nesse
consenso e Camdes o adotaria, pois nZo é o principic: em si
que importa mas a unanimidade em torne dele.

De outro modo n#o se explicaria o desprezo a que o poeta
relegou sua producio lirica, deixando-z virtualmente inddita.
Cioso de reconhecimento, cioso de atender aquilo que, sabiz-o
ele muito bem, correspondia aos padrées de expectativa do seu
tempo, Camdes cuidou do que era eatdo considerado “género
maior’, & epopéia; esmercu-se nas s6 na composi¢do mas na
divuigagdo d'Os Lusiadas; fez seu investimento maximo na
“tuba canora e belicosa”, condenande 20 abandono a “agreste
avena ou frauta ruda”. Ndo é minha inten¢do discutir a vali-
dade do critério: serd a lirica inferior & épica? Gostaria apenas
de ponderar: se por “épica” entendermos a espécie de poesia
que traduz os grandes anseios coletivos; agquela que ergue
uma viséio de mundo tocada por forte sopro metafisico; a poe-
~8ia gue, em suma, transcende a subjetividade epidérmica e
imediata (como se vé&, portanto, formalismos & parte), diremos
que a “lidca” de Camdes preenche bem o requisito, podendo
ser considerada igualmente épica® Contudo, no ambito desta
reflexdo, Isto virla a ser problema secundirio.

0 que imports, isto sim, ¢ assinalar que a assim chamada
liica de Camdes, tal como a conhecemos, néo repousa sobre
um modelo Gnico, ao contrério da éplca, mas sobre uma larga
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variedade de formas, formas, etc. Quero com isto dizer que a
aspiragdc 4 ordem & & harmonia nao poderia ganhar represen-
tagho na lirica, ndo ao menos do modo como 80 ocorre na
éplca, j& que as Rimas néo se subordinem a um padréo defi-
nido e universal mas se multiplicam em vérias direcdes. Tais
direcOes, umas cléssicas cutras nem tanto, umas de fundas
raizes ibéricas, outras de ares mediterrineos o eruditos, con-
vergem todas para a composicio de um espetho céncavo onde
se reflete uma experiéncia de vida muilo concreta e pessoal,
um retralo mais ou menos sem retoque das vivéncias imediatas
e palpdveis, um pouco ao contrério da épica, que a tudo issc
em larga medida se opde. £ na lirica, enfim, que se oferecs
em doses macigas aquilo que na epopéia mal desponta: 3
perturbadora imagem de mundo desconcertado, pleno de rea-
lismo em sua desordem & desarmonia, por ocasiio ao idealis-
mo daquele universe harmonioso de que 2 “méquina do Mun-
do”, contemplada pelo Gama, assim como a prépria estrutura
formal do poema, constituem simboios acabados e perfeitos.

3.3. A Imagem de um munde em desordem, palco de
absurdos e desatinos, em que tudo semelha ter saido para fora
dos eixos, ter perdido o rumo certo — vem a constituir um
tema antiqllissimo em literatura ocidental, com uma tradicéo
que remonta aos primeiros escritores gregos e latinos. Neste
pagso, n&o tenho como evitar uma breve, discretissima incur-
580 quase-erudita,

Talvez por forca de sua antigiidade, o tema acabou por
ser reduzido a simples motivo retérico, um cliché que funciona
mais como ornamento e reforgo do que como expressido de
realidade. Largamente difundido na Idade Média, o motivo &
de fregliente utilizaclo no periodo barroco, entra em aparente
declinio, et pour cause, no sécule das luzes, e comega a cenhe-
cer, no inicio do sécuio XIX, insuflade pelo romantismo visio-
nério (ndo o deliqlescente romantimso gaulés, que é o nosso,
mas o de um Blake ou um Novalis), a profunda metamorfose
que o trarla até o século XX, onde ganha renovado vigor so-
bretudo em certas expressGes mals autenticamente surrealistas.

Mas voliemos por ora sos estdgios originais. J4 na ldade
Média o topico se revestira do que talvez soja a sua forma
tradicional @ mais comum, tal como se oferece, por exempio,
num dos Carmina Burana, que principia: "Florebat olim studium,
nunc..."” (Outrora o estudo florescia; hoje...). Ou sejs, a
forma convencional da execracdio do presente contraposta g
louvor do passado. Mero expediente retérico. essa forma delta
raizes no antigo mito da Idede de Quro, comum a varias cul-
turas, em fungdo do cual a realidade historica serd sempre
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uma diminutio, um rebaixamento, e por lgso alva de gueixa
sistematica e execraciio. Outra forma possivel do mesmo. mo-
tivo, a6 fim mais. uma varia¢@c estilistica do que modalidade
autdnoma, é 8 seriagio de colsaes impossiveis, as impossibilia
ou adynata, de origem vergiliana: o burro toca alaide, o boi
danga, o gol escurece, a lebre se faz corajosa, o ledo timido,
¢ assim por diante. Num caso € noutro, a utilizagio do exps-
diente remete a um estado de excegio, em que os papéis na-
turais ou 1acionals se invertem e a realidade & virada do
avesse, Bem por isso, um dos mais renomados estudiosos do
assunto, Ernst Robert Curtius, designa o motivo por “tépico
do mundo 3s avessas”.9

Virada do avesso, a realidade se apresenta momentanea-
mente sem sentido e sem razdo de ser, Inexplicdve!, governada
pela desordem e a corrupgiio. Em suas formas tradicionals;
porém, o motivo jamais perde de vista o caréter circunstancial
e, pertanto, a excepcionalidade do evento referido, de tal sorte
que a ele sempre subjaz a certeza de gue, uma vez superado
o momento da transgresséo, tude retornaré & “normalidade”
anterior. No mais dos casos, o motivo ndo chega a ganhar di-
mensdes apocalipticas, no corresponde & descricio de nenhu-
ma hecatombe universal, no representa o término definitive
de determinada ordem de coisas para a instauracdo de uma
desordem absoluta, Irreversivel, Isto sé ocomrerd em casos
extremos, como em certas telas de um Bosch ou um Brueghel,
por exemplo: nas alucinagdes vislondrias de um Blake ou em
algumas manifestagdes surrealistas mais radicais. Nao assim
na literatura tradicional, onde a ocorréncia do motivo traduz,
no geral, uma passageira e acidental inverséo de valores e néo
uma subversdo propriamente dita, Mas a Isso voltare! mais
adiante.

3.4. O fatec & gue, reduzido a simples motivo, o "descon-
certo do munde” surge normalmente subordinado a outro tema
qualgquer, cumpride a missdo de sublinhar a este Gitimo, numa
relacdo via de regra hiperbolica. A pureza do amor, por exem-
plo, seré enaltecida pelo poeta stravés da assertiva de que 86
uma profunda reviravolta na ordem natural das coisas poderia
alterd-la, Ou, ainda, o zofrimento do amor c¢ontrariado serd tao
lancinante que o mundo, zos olhos do poeta, parecerd ter
perdido o rumo, todas as coisas parecerdo mergulhar em de-
sordem, como se o desconcerto entdo se instalasse. A férmula
comparativa jamais estard ausente do processe, mantendo-se
muito clara a autonomia dos termos aproximados pelo poeta.
Tal é o que se dé. ndo s6 na tradigdo mais antiga e conven-
cional, como também em multos passos da prépria poesia
camoniana:
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uando ee vir com dgua o fogo arder,
?mlsturar €0 &3 3 nolte eecura,
E & terra sa vir noquels alturs

Em que se véem os céus prevalecer;

O amor per rozito maendado ser

€ a todoe ser Igual nossn veaturs,
8l mudanga vossa fermesura,

Entho a poderol deixar de vee,

Porém, rdo sendo vista esta midanca
No mundo, como clara eaté néo ver-ge,
Nio e enpors de mim deixer da Ver-vos,

Oue beste ostar em wés minha fBpEranca,
O gatho da minha alms, & o parder-se,
Pera nfio deixar nunca do queres-vas 10

Mas ndio & e6 a propésito do tema amoroso que o motive
do desconcerto é convocado por Camdes. Véja-se por exem-
plo o conhecide soneto em Gue o poeta refere o diz em que
nascey, para maldizer a propria vida:

No dia em que eu nescl mours o peraca,
Nio o quelra jemais o tempo dar;

0 torme maiE eo mundo, &, 38 tornar,
Eclipse nesse pssso o Sol patdaca,

A luz The feite, o Sol se [.,.] escurea
Masire o Maundo singie de se aceba::w

Nesgam-lhe monstros, sangue chovs o ar,
A mia a0 préprio filbe ndo conheca,

As passoas pasmadas, de Ignozantes,
As Kgrimas na rostre, a cor perdida,
Culdem qiss o Mundo j& s destruin.

© gonte temeross. nfio o espantes,
Qua este din deitou so Munda & vida
Male  desgracada que jemais ge vig! (I, p. 505)

Ja noutra composicdo, a elegla VI, invectivando contra a
mila.séria humana, contra a “culpa que [.. .} agrava e pesa tan-
to’, assim se expressa o poeta, vinculando o motivo do des-
concerto ao tema da culpabilidede, de fundo religioso, assim
como 8o tema da antrepomorfizacio da natureza:

Olha, ‘animal humano, quanto valos,
Que por U aste grande Deus padece
medo de morte, novos males,
Olha tue 0 Sol no Olimpa s¢ ascurace,
Nio par oposiclio ce outro plapets
Mas 6o ggrquo é;mude Ihe falacs,
0 vés gue a8 grande méguina Inguiety
Do Munda se desfaz 10ds em tristeza,
E no por natural cousa secreta?
N&o vis como 6 perda a Naturaza?
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O ar sa turba? o mas. batendo, geme,
Dosfuzando dag pedras o dureza? etc. (I, p, 224.5)

Na passagem do 79 para o 8¢ dos versos transcritos, co-
mo se v&, ressurge a expressiio j& nossa conhecida "maquina
do Mundo”. Aqui, no entanto, um sintormndlice adjetive, “inquie-
ta”, intromete-se entre os dols elementos do sintagma, para
assinalar que se trata de um “mundc” proferido pela voz pes-
‘goal do poeta, calcado em vivéncias Intransferiveis, o contrd-
rio da abstrata e universalizada idealiza¢do que recobre a ima-
gem quando desponta na liha dos Amores. Observe-se ainda o
valor verdadeiramente metonimico do enjambement que Isola os
membros da equagdc em segmentos distintes, para com isso
representer aquela cis@o homem X mundo,. consciéncia X rea-
lidade, a que j& mais de uma vez fiz referéncia: aqui, a "ma-
quina”, coisa do espirito ou da inteligéneia; ali, o "Mundo”,
realidade palpavel que o espirito ndo € capaz de domar. Por
isso, entre um e outro intercaia-se o adjetivo, que ndo é ponte
mediadora, mas reconhecimento de uma impossibilidade.

De resto, os exemplos dessa ordem poderiam multiplicar-
gse, mas n#o trariam contribuigdo de wvulto 80 que tenho em
mente, j4 que em todos efes o desconcerto quarda fungdo
apenas ornamental, a funcdo de coadjuvante do esquema hiper-
bolico, largamente empregado por Camdes e tantos outros.
N#o é esta, afinal, a espécie de desconcertc em que estamos
interessades. O gue nos ocupa & a tematizacdo do desconcer-
to, o desconcerto como foco central do tecido pcematico e ndo
como simples recurso retérico, expediente lateral. £ a poesia
camoniana, sobretudo a lirica, fornece também muitos e bons
exemplos nesse sentido.

3.5. Seja & longa compesicdo (as cltavas "a um amigo,
sobre ¢ desconcerto do Mundo') em que o desconcerto ganha
tratamento auténomo. convertendo-se em tema de severa re-
fiexdo acerca da condi¢do humana, e ‘Gue assim principia:

Quem gode ser no munds 130 quisto,
Ou guem terd tho Ivré o panssmento,
uem 180 exparimentado e t3o discreto,
8o fors, enfim, de humano entendimento
Que, ou cam pablico. efelto cu com socsato,
Lhe 0l revolva @ cgpanie o sentimanis,
Deixanda-lhe o fiizo quase incarto,
Ves e notar do mundo o desconcarto, {{i, p. 163)

Tal poema revela, de maneira compacta e explicita, como
o demonstrou Antdnio José Saraiva, aquilo gue apenas se sub-
entende no restante da poesia cameoniana: bem vistas as col-
8as, o homem vive cercade de situagdes absurdas e incompre-
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ensivels, a vida ndo & senfio um “sistema de % o
disto é racional dentro da mundividéncia cristaeg %sla'tbilc: a:ma
que se crliou Camées. Mas este irraclonal ocupa larga espago
e ostenta forte relevo na sua lirica [e ndo estd ausente da
épica, eu dlr'{a]: & irracional, sim, mas domina fortemente 2 vida
dos homens”. 11 Na seqiéncia do poema, Camdes pondera que
o absurdo das coisas humanas ndc constitul novidade, é algo
Jj& antigo, consgbid_o @ até mesmo esperado. Por isao.‘boa ra-
zd0 seria gue ja nl_nguém mais se espantasse com o descon-
certo, o que todavia ndo se da, pois a cada nova ocorréncia
0 espanto ndo faz sendo aumentar. De fato, a perda da capa-
c:d.pde de se espaniar corresponderia 2 loucura, e esta seria
& Unica possibiiidade de passar ao larga da desordem do
mundo, sem dar por ela. Dessa maneira, irdnica e tragicamen-
te. inverte-se a equacdo Inicial: o uso da razfio conduz & a-
preenséo do desconcerto e A certeza da impaossibilidade de ser
felizi a perda da razdo, sim, é que daria ao homem a cega
confianga numa ordem absoluta, de coisas e valores imutéveis.
Noutros"termos. ai estd, claramente expressa na lirica, e fruto
de.um saber s6 da experiéncia feito”, aquela crise da racio-
:ahg!!ade.sp;épria da mundividéncia renascentista, assinalada
o item 3.1.

Para ilustré-lo, Cambes narra o caso de certo Trasilau
que enlouqueceu em idade adulta: a partir daij, convenceu-'sé
Fie que era dono do porto de Pirey, onde passava os dias
imensamente feliz, contando as naus que entravam e safam, cal-
culando a prodigiosa fortuna que tinha: até gue o érm&o'con-
seguiu curé-lo, develvende-o & razdo, mas também i miséria
e 3 infelicidade:

O Inimige irméio cem cor de amigo,
Pars e me tireste — cuspiravs —
Da mais quiets vida o Ivra em udo
Que nunca pbde ter nenhum sisude? (11, g A7)

Assim, ¢ realmente de concluir que "s6 o louce, a guem
ndo espantaria que © mundo acabasse ou que a ordem da na-
tureza mudasse, estd ao abrigo dos abalos que resultam jus-
tamente da desconformidade entre a ordem da consciéncla e
o _acontecimento incompreensivel. Ndo ha entre uma e outra
coisa medida comum. Ter conscléncia & sentir o desconcerto
dp mundo [e] para o desconcerto do munds ndo ha escapato-
ra possivel”12

3.6. A mesma idéla de espanto reflul — j4, claro, sem o
masmo aturag]o. tratamento que recebe nas oitavas — numa
breve redondilha também dedicada "ao desconcerto do mundo™:
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lirica de Cambes, mal disfargada pele aparente ordem da su-
perficie (na concluséio voltarei ac significado desta ordem apa-
rente), € nem os mais arrebatados representantes do  nosso
romantismo chegam a expressar uma concep¢do tdc essencial-
mente roméntica. € gue tal concepglio, em Camdes, brota da
raclonalidade em crise e ndo da sentimentalidade autocompla-
cente. Por isso ndo serd demasiado ver, também, nessa ver-
tente da poesia cameniana, formas embriondrias do Irragions-
lismo, de base existencial, que atingird tdo large espectro no
século XX. Com isso temos esbogada a tensdo primordial que
permeta essa poesia, tensdo & qual se deve atribuir, afinal, a
responsabilidade por uma imagem de munda carregado de
contradigoes e fissuras, de perplexidades e angustias  sem
termo, que nenhuma falsa ordem e harmonia serd capaz de
ocultar.

3.8. Tal imagem ee entremostra n'Os Lusiadas — no Ve-
lho do Restelo, nc Adamastor, no epilogo do poema, em certos
momentos de ralva, indignacdo e amargura -—— mas acaba sendo
neutralizada pela harmoniosa orquestragdo sinfdnica da epo-
péia. Na lirica, s'm, ¢ que a imagem aparece em toda a pujan-
¢a, scbretudo na lirica amorosa, pois € ai gue a consciéncia
do poeta chega a se assumir verdadeiramente em sua indivi-
dualidade e concretude. Enquanto se relaciona com o passado;
com a histéria pétria, com a natureza; com a Cléncia, os Va-
lores ou a Bociedade, e agsim por diante — o “eu” acaba por
se representar & si mesmo como abstracdo, como entidade
pretensamente universal. S6 quande se relaciona com o “ou-
tro”, com a pessca amada; seu oponente e seu cimplice, seu
duplo e seu complemento — é que esse “eu” alcanga assumir
a sua verdade humana mals profunda a inaliendvel. E sé entéo
consegue, paradoxo, a mais 2uténtica universalidade,

Al sim, todo aquele estdvel e harmonioso arranjo da
“méguina do Mundo” se vé seriamenie minado pela incerteza
e a davida, pele Imponderdvel e o imprevigivel; 86 ai o espirito
chega a enfrentar situagBes de fato, inarredévels, fora de qual-
quer controle, situacdes diante das quails vontade e razdo se
mestram impetentes, diante des quais © universe intelro - se
abala; a ordem devém desordem. O aspectc mais visceralmen-
te dramético dessa faceta do lirisme camoniano decorre de o
desconcerto ai presente dividir sempre o terreno da conscidn-
cla com o seu aposto, 2 aspiracio & ordem e 3 harmonia, De
um fado, sem divida, o amor & visto per Camées “come onl-
potente principio gerador de toda a criacfio & come fundamento
da dindmica do macrocosmo, [e por isso] identifica-se com a
inteligéncia divina e, enquanto tal, & intrinsecamente isento de
perturbacdes e desarmonias”. Mas de outro lado o amor é
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também visto, pelo mesmo Camdes, como "uma forga obscura
que, destruindo a razdo e o intelecto, [...] se identifica com
o principio do mal”. O amor, em sume, a seus olhos aparece
“como t;r;va entidede noturna e cega, como uma forga tdrbida
e letal";

Tanto de mea estedo me acho Incerto,

Qua em vivo ardor tremends estou de frio:
Som csuse, juntamente chort e rio;

O Mondo tezdo abarco @ nads speris

E tudo quanto sinto umr desconcarto:
Da olma um foge me sal, da vida um rio:
Agora aespero, agors descondio,

desvarlo, agors acerto. (I, p. 198)

E 20 tratar da experiéncia amorosa, enfim, que o posta
vivencia, até os seus limites extremos, a profunda crise da ra-
cionalidade prépria do seu tempo. E dessa vivéncia fez parte
inaliendvel a rigorosa lucidez com que Camées se esforca por
manter, ou fingir, a presenca de ordem e harmonia, mas estas
acabam sempre rompidas, abrupta e irremediavelmente, por
algo misterioso, imperscrutével, gue o obriga = refazer pela
base, ex nihilo, qualguer espécie de projete existencial porven-
tura anteriormente acalentado, e |8 agora desprovido de todo
rume e estabilidade. & mercé do imponderivel:

Busque Amor novas artes, rovo engenho
Pera matsc-me, ¢ novas esquivenges;
Que ndo pode trar-mo 88 esperancas,
Que mal ma tirerd o que ou nfie tenha.

QOlne! de que coperancas me mantenhol
Vede que perigosas segurancgacel

ndn tema contrastas sem mudangag,
Andando om brave mar, perdida o lenhg,

Mas, conquanto nac pode haver desgosto
Cnde esperanca falts, 14 me escoade
Amor um mel, que mata e rdo sa va:

Que dias hé que na elma me tém posto
Um ndo sel qud, que nasce nfio sei onds,
Ven ndo sel como, & 44 nfo sel poraud, (I, p. 2085)

Afinal, mundo desconcertado, de fato subvertido e ndo
apenas. Invertido, é o mundo das circunstdncias e da existen-
cialidade intransferivel, mundo embiematizado na experiéncia
amorosa, aquela que efstivaments liga o homem a realidade.
Mundo concertado, estdvel e harmonioso, regulado pela razio
e a previsibilidade — este & o mundo Ideal, das grandes abstra-
¢des e projetos; ndc o mundo do ser mas do dever-ser.
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4.1. Trata-se de mundos Incompativeis, inconcilidveis,
pdlos de tensdo essencial que, como antes assinalei, percorre
toda a poesia camoniana. Estamos diante de um dualismo ir-
redutivel, marca inconteste da esséncia dialética & do dinamis-
mo que engendram a visdo de mundo ef exarada. £ a partir
desse dualismo que o mundo chega a ser representadc em
todo o seu desconcerto, o de uma realidade tanto mais carente
de equilibrio e coesdo quanto mais a razdio se esforce em ver
neia uma harmonia que de tedo lhe é vedada. Enfim, retrato
fiel, embora aparentemente nada otimista (melhor seria dizer:
nada llusério), da condicdic humana em qualquer tempo, naqui-
lo que ela de fato € ¢ néo no que poderfa cu deveria ser.

Né&o obstante, para além do desconcerto essencial que a
anélise apreende, um nivel had nessa poesia em que @ aspira-
¢&o & ordem e & harmonia chega efetivamente 2 se concretizar,
permitindo que a conscléncia e a vontade se alteiem, sobera-
nas e vitoriosas, para fazer frente a “esta Babilénia”, a “este
labirinto”; a “este escuro caos de confusdo”. Com efeito, o
desconcerto se infiltra insidioso em todos os desvios da mun-
dividéncia camoniana, e istc apontaria para o desespero, ©
niilismo, a anarguia, o mais fundo pessimismo; taf, porém, nao
chega a ocorrer, gragas @ confianga inabaldvel que o poeta
deposita na prépria linguagem, ra capacidade de expresséo
enquanto tal. £ este o nivel em que ordem e harmonia se con-
cretizam, conforme sugere o préprio Camdes, nos versos lem-
brados ao inicio:

Eu centarei de smor tdo docements,
Por uns termos em sl tho concertados.

Ai reside, pols, a (nica auténtica possibilidade de "con-
certo”: nos “termos em si”, no poder da palavra, Ai se des-
cortina a idéia, latente em toda a obra, do poeta como demiurgo,
como criador de um mundo cuja estabilidade reside s6 no fato
de ter sido criado pele poder fecundante da palavra poética,
“a mais Inocente @ a mals perigosa das dadives”, no dizer de
Heidegger.

Ao longo do #rduo e grandioso périplo em que registrou o
testemenho da realidade por ele vivida, Cambes manteve inal-
teravel a confianga na condigdo de poeta enguanto poeta,
conscio da misséo civilizadora que o uso racional e harmonio-
80 da palavra Ihe conferia (sabedor, sem divida, de que era
um“indisciplinador de almas”, também, como este seu legitimo
sucessor contemporénec, Fernando Pessoa), a despeito de o
homem representads em sua poesia vir marcado muito mais de
infortdnio, desengano e desesperanca que dos seus contrdrios.
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4.2. Ao desconcerto do munde, Camdes ndo pode sendo
opor o concerto da linguagem poética, e com isso talvez ganhe
novo e irénico sentido o distico final da redondilha famosa;
"Assim que, 4 pera mim / anda o mundo concertado”, Através
da linguagem, através do uso que dela faz, Camdes espelha a
lucidez meridiana com que viu e viveu a realidade & sua volta:
uma realidade que, em esséncia, @ em termos dos antagonis-
mos e do desconcerto fundamental aqui inventariados, néo pa-
rece diferir desta que ainda hoje nos cerca e gue, como ha 400
anos, nos langa o mesmo desafio. Serd nossa consciéncia tra-
gada peia Husdria estabilidade e coerénela das “méquinas do
Mundo" com que o Sistema a cads passo nos cortejs, ou serd
ela capaz de se manter integra e licida, aceitando apenas o
“conceric” — qualquer e por irrigério que seja — que ela pré-
pria for capaz de formular?
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