LO TRAGICO EN DOS OBRAS DE FEDERICO
GARCIA LORCA

Ana Lia Torre de Obeid

En un estudic demorado sobre lo trigico contempordneo,
Jean Marie Domenech! analiza las tendencias filoséfico-litere-
ras contemporaneas al estilo de Camus, Sartre, Beckett y se-
fiala en ellas tres lenguajes de sentidos diferentes: el discurso
del absurdo, el discurso abstracto y el discurso profético.

El primerc refleja la desintegracién del eje cosmos-Indivi-
duo, la conciencia de la orfandad del hombre tras la muerte
de Dios. El segundo pretende evitar cualquiér compromisc con
la realidad histérica y efige los caminos de fa abstraccion. El
tercero hace un apelo optimista a la humanidad para perseguir
un future en la libertad,

Con Lorca asistimos a un cuarto tipo de lenguaje: el dis-
curso mitico, que os ambiguo y concentrado, razén por la cual
nos enfrenta con méds de un problema al mismo tiempo. Pro-
pone reatar iog vinculos con la natursleza. reformula conceptos
basicos del relacionamiento humano v reflexiona sobre el des-
tino. '

Al tipificar sus personajes con nombres genéricos como
Madre, Novia, Mujer, preserva una tendencia caracteristics de
la literstura popular en la cual desaperece la relevancia del
nombre propio en funcién del comportamiento tipice que los
personsjes presentan.

Los congeptes con que trabaja son los plares de la so-
ciedad arcaica: la estirpe, con su carga de destinos heredados.
en el sentido de la moira griega; la honra, un elemento regu-
lador y estimulo de vida para seres que por ella se debaten
sin cuestionarls como frente a un ideal apolineo; la inclinacion,
elemento netamente dionisiaco, camino de |ntegracidn en ol
cosmos.

Todos estos eiementos formativos propios de la tragedia
antigua, unidos al cambio de fortuna del héroe, la relevancia
de sus acciones, su cardcter, vy la catarsis producida por =l
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desenlace en el espectador, #parecen en su totalidad o en
partes en las obras que analizaremos. Su oturrencia o avsen-
cla serdn votos a favor o en contra para una clasificacion de
‘a pieza dentro o fuera de la tragedia.

Partimos de le que el propio Federico |uzgé cuando llaméd
tragedia a Bodas de Sangre, poema trdgico a Yerma. Preten-
‘demos, por lo tanto, verificar si de acuerdo con nuestros cri-
terios es posible aceptsr esta clasificacidn tras el enalisis de
cada una de lags obras,

| — BODAS DE SANGRE2

El andlisis de la obra traterd de ser lo méas conclusivo po-
sible: pero advertimos que, como su estructura estd apoyada
sobre varias metdforas fundamentales, seremocs obligades a
enirar en detalles de estilo en algunas ocasiones. El clima
creado por Lorca, de fuerte tenor mitico, multiplica el signifi-
cado de la accion gracias a la palabra poética Ggue, siendo
concisa, acumula un alto valor expresive.

En primer lugar notames que existen dos tenguales bas-
tante diferenciados a medo de elocucién y de melopaa, como
lama Aristoteles.d

2) A la elocucién pertenecen los didlogos entre fos per-
serajes en los momentos de argumentacidn racional.

b) Come melopea consideramos el lengusje de las cancio-
nes liricas y de algunos personajes en los momentos de mdxi-
ma emotividad,

@) La Madre, Lecnardo, el Novio, la Novia, tedos participan
del primer tipo de expresion. que se destaca en esta obra por
los trechos siempre cortos, répidos, como siguiendo el ritmo
de las metdforas mas importantes: el caballo y el rio,

b) Los trechos lirices (la cancién de cuna, las canclones
de la boda, de los ledadores, de las hilanderas, do Ia luna, al-
qunos discursos de la Madre) pueden decir o comentar la
acc’on, y son siempre reveladores de simbolos.

Ademas de una diferencia de medios expresivos (poesia o
prosa-poética/prosa) existe disparidad de contenidos, En el
didlogo de los personajes sbundan temas y opiniones diversos:
pero en las canciones liricas y en la prosa poética el tema ea
siempre uno golo; fa muerte bajo una vision esencialmente ne-
gativa. Esto responde a la concepcitén del mundo espatola in-
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clinada a un sentimiente de fugacidad de la vida. que en las
comunidades rurales se define como culto @ la muerte. Importa
el valor popular de esta concepcién para Ia Interpretacién de
fos trechos liricos como un lenguaje semejante al de los coros
de la tragedia dtica, los cuales transmitian los valores de |a
tradicion, presentian el desequilibric de! cosmos Y Ppropenian
32U rosteblecimiento.

— Ya en |a cancién de cuna encontramos dos simbolos
fundamentales: el caballo y el rio. en las canciones de bodas:
la paloma y la flor, fa estrella y el &gua ofra vez; en los dis-
cursos de la Madre: la navajs, la flor, el grito y |2 custodia.

Hasta ¢l fin del segundo acte estos cantos son entonados
por persongs que no alcanzan el pleno significado de sus pro-
pias palabras. Son come oraciones propiciaterias en boca de
fieles inadvertidos que juegan concentos oscuros de sentido
Inscspechado. De esta forma en la cancién de cuna el agua
turbia rechazada por el caballo se transforma en rio de sangre
que ¢l acaba beblendo. En la cancidn de boda sucédense las
imagenes de fiores y frutos: ef color blanco domina como pu-
reza (azahares y peloma) pero existen dalias, clavelinas, jazmi-
nes, el amer y e! aire florides, lz estrefla.

Nos resulta muy dionisiaco en el sentido nietzscheano del
término el drama de Lorca ne séic por el uso de la masica, el
discurso alegérico y la lucidez de los coros, sino también por
la “consolacién metafisica”, que tente Nietzche! como Dome-
nach mencionan come transfondo exclusivo de la visién dioni-
sfaca que la tragedia propone. Vision ésta que permite la des.
truccién de les elementos representatives del drama para ga-
rantizar la permanencia del clelo vital.

Las constantes alusiones = la flor, s fugacidad, y a la rue.
da, la periodicidad, parecen elucidatorias de osta concepcion
cuyo presupuesto es la Inmolecidn de los elementos particula-
res freénte al gran destino general del eterno retorno.

En su canclén de beda, la criads, que habia presenciade el
didiogo entre la Novia y Leonardo, presiente lo que vendré y
llama a la heroina & la reflexién al estilo de los viejos atenien-
ses. Pide claridad, luz, dulzure, fidelidad, pureza, pero juega al
mismo tiempo con los elemantos definidores de la catdstrofe
final: el Novio (palomao) con el pecho rejo (brasa), la sangre
derromada de los tres versos del estribilio. que sugieren {a re-
peticién del sino trégico de la Madre (“giraba la rueda/ef agus
pasaba™) (569).
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El primer discurse largo de la Madre es apenas interrum-
pide peor répidas observaciones del hijo. Verdadero presenti-
miente relacionando ls navaja y la genealogia de sus muertos.

A lo lergo de estos d'scursos entrecruzanse los muchos
significados de la sangre: sangre de la pasién, de la estirps,
de !a buens samilla, de 1a muerte viclenta,

La sangre y la muerte se unen al tema de la palabra en
las expresiones posteriores de la Madre:

Fonge n ol pocho um grito. ..
c.pero se flevan ® Jor mucetos ¥ Ray que ealiar, {671)

La fuerza del grito que alcanza el apelo de la venganza
identificase con la fuerza del caballo cuya rapidez proporcic-
nard la carrera atrds cde los amantes.

Quién tlens up eabalio? que ts dord tode 3 que
temgy, mis ofca y hosta ml kekua (B63T)

Asi ella identifica la tenencia de un caballo con la posi-
bilidad de gritar, de alivier su voz reprimida, a partir de lo cual
no precisard mas su lengua.

Este tema de la palabra convertida en grito es el mas
fuerte en el final de fa pieza. El plano de la accién terminado
en catastrefe, deja espacic a les palabras. Las muchachas can-
tan la cancién del destino humano:

Jazmin e septidoferistel deo popel/nacer a iax
csatro/worly A Jss dex/exe hllo S Iann/
cadena & tua pleafy Bude que aprisiefsargo
Inuzed (505)

y de la muerte trégica:

el Bile teoplexa/con ol pedernalflor mottes
rpAleaslo dejon pamariodrse, fotre, corresy al
fin Nexard/s poner. cuchillofy a quitsr «l pan (806F

La Madre pide sileacio. Su hijo es ya "'una voz oscura
detrds de los montes” (670), ella siente la soledad como la
mavor pobreza: de repente se desconoce a si misma: no puede
reaccionar como queria cuando la novia aparece. Por eso ésta
consigue hablar.

Y vuelve entonces la imagen del grito unide a la muerts.
Aunque desde la puerta, para mantener un distanciamento for-
mal impueste por la Madre, la Novia une sy voz a la de etla
en un grito contenido de rebeldia contra la ley de la vengenza:
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¥ apenas cobe ¢ lo pmano/pece que penedrs frio/
por las careda asombredax'y olll se porm. e ol altta/
doude Hombls enmarofiada/la necura ralz &l xrito.  (505)

Son dos fuerzas opuestas unidas en el canto por un deno-
minador coman: el dolor, la pobreza existencial,

El tercer acto os casi todo él un canto coral con altos v
bajos, solos y orquesia sinfénica.

Censumada la fuga, el core de lenadares oficia de espeg-
xadpr comentarista. Elice expresan antes que la Novia y en
estilo mas ristico, la teoria popular de la sangre y el destino:

Hay que segulr o comine de in indipacids,..

ae o skngve, .. ix saeagen pude mis,, . Vabe
el wer . muerto desatigmds que vivo cott ella
podride. (559

Este coro estd, como en la tragedia &tica, coiocado entre
actores y espectadores, comenta lo que fue y predice lo que
vendrd. Los lefadores encarnan la situacion del hombre en la
lucha perdida contra lz ejecucidn ciega del antiguo esquema de
crimen y castigo. Ingtilmente tratan de ocultar a los amantes,

de Imponer su ley protectora del amor sobre todas las cosas.

Surge en el cielo la luns, Esta deidad tirdnica que viene a
Imponer el sacrificio de los amantes se muestra, al mismo tiem-
po, carente como cualquier mortsl, Ella tiene frio (“que quiero
entrar en un pecho/para poder celentarme’), es dura su lucha
en busca de calor. Su canto esta lleno de metiforas que crean
un ambiente magico donda un astro superior encarna el destino
de las cosas de la tierra, Por eso lo Inciuimos entre los trechos
liricos que, siendo solos musicales, como la prosa podtica de
la Madre, pertenecen a fa melopea y transmiten una concep-
clén mitica del mundo. Lo mitico, en Bodas de Sangre, es lo
telfrico; sentimos |a ausencia de un nivel de trascendencia en
el sentido olimpico o cristiano. La Lung no es unz diosa todo-
poderosa que viene a juzgar las acciones humanas impeniends
sus principios, La propla Mendiga, simbolo de la muerte, no
hace declaracicnes de valor universal, ambas ejecutan una ley
cttega y egoista que calmard el frio de una y el cansanclo de
otra.

Con sus fases de mutacldn, la luna es el simbolo dal ritme
biolégico. Imperta agui fa Inversidn del mito, pues tradicional-
mente ella se relaciona a la primera etapa de este proceso: ia
fertilidad, la gestacién, |2 procreacién, mientras que agui con-
suma un acto de extincidn: acaba con la estirpe del Navio.
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Siendo ofla 2l mismo fiempo aimbelo de la femeneidad, el sa-
crificlo dei Novic v del amante, que pide y alcenza, parece un
inlcle del pasaje de un mundo masculino para otro femenino.

Esta figura cumple la funcién distanciadora del mito en la
tragedia dtica. Ef tonc de magie que ella trae establece un
desnivel entre |2 escena v el espectador al cual ésia se ie pre-
sents -como 'In e tempore’” del mito.

Tenemos hasta aqui el examen de los trechos liricos con
su temétice de muerte y su acompafiamiento de la secuencia
narrativa del principio hasta el fin. Aigunos estdn acompafiados
de mdsica como en lz verdadera melopea y otros alcanzan el
valor musical a través de la palabra podtica. Las tensiones, los
simboles; y la fuerza de estos parrafos, constituyen |z parte
mas expresiva de la obra: es la que nos transmite el mundo
en ol cual los personajes estin Inseridos. Elia da a la elocu-
cién una significacién especial. €8 en ‘el plano de ésta Gltima
gque se manifiestan los diferentes caracteres.

A través de la slocucion se va desenvolviendo Ia peripecia
cuyo esquema es of mis simplificado posible v su punto cul-
minante es la violacidn de 12 megia de ia noche de bodas por
lz Novia y Leonardo.

Se suceds ia catadstrofe en fa cual mueren sl novio y el
amante. Ella no aparece en escene, como Aristételes manda;
sy noticia nos llega & través de los lefadores, las muchachas,
lag viejas, que reflejan el mismo terror ¥ la misma piedad que
alcanza & ios espectadores.

Todos ios episedics responden al principic de la verosi-
militud, En un ambiente donde se invoca permanentemente la
fuerze de los elementos naturales y se identifica con elios el
destino de los perscnajes, nc es incoherente que uno de los
elementas de repente aparezca y hable por sl mismo. La Luna
y la Muerte estdn de tal forma sugeridos ya por las imdgenes
de la navaja, la plata, ef brillo, 12 blancura, el cristal, etc; y
cobran tanta wvigencia en este contexte, que no es sorpren-
dente verlos aparecer como personajes.

El unico que tiene es Lecnardo, pero este nombre estan ti-
pificador cuanto los otrcs y ef amante responde ostensive-
mente a lag caracteristicas del ladn. Sy fuerza y poder reciben
an esta obra una connotacién negativa propia de la interpreta-
clén espafiola de este simbolo: el apetite desmedido, fuerzs
instintiva e Incontrolada. El es e! apelo de la inclinacion y de
fa sangre desencadenante de la tragedia; pero aun asi eg im-
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posible veric como protagoniste, pues desde el principio hasta
el fin su figurs permanece Igual, Aungue paga con su vida, él
consigue su objetivo de volver a abrazer su antigua novia, razén
por la cual no lo alcanza el cambic de fortuna, que Aristételes
considera caracterizador del héroe tragico.

Su muerte no es tragica, apenas es el preclo que debe
pagar por inflingir las leyes consciente y violentamente, y su fin
no es tan total como el del Novic, pues deja un hijo y una mujer
embarazada. Estos elementos fundamentan la tesis de la trans-
formacién de los valores de esta socledad.

La Madre, por su lado, vive para recordar y cuftuar la
muerte tragica de sus hijos y el marido. St rigida figura ce-
rreda en fos valores de la honra y ia estirpe se quiebra en loe
momentas de méxima tension. Este resgo aumenta su estatura,
ya que Lorca cecloca en su boca los discursos més ricos en
metaforas y reflexiones con respecto al destino,

Cuando descubre la fuga de los amantes, ella reprime su
primer impulso de venganza para reconsiderar el sentido de la
honra que fuera violada por quien és ya la mujer de su hijo.
Pero prevalece su sed de venganza y domina la situacién mon-
tando dos ejércitos enemigos, que acaban con el cruzamiento
de sangre perseguido con la boda.

Una segunda vez es tomada por la debilidad, en el encuen-
tro com la Novia después de la catdsirofe. Ya nc es cepaz
de acusar duramente, sino de lenzar una pregunta que define
la scledad del hombre: "de quién es la culpa?”, A partir de
este cesmoronamiento de su personalidad motivado per ia
muerte de su Ulme hijo, se hace posible la toma de posicién
de la Novia.

La pleza comenzd mostrando un mundo apoyado en valo-
res absclutos defendidos por ia Madre; shora estos sge relati-
vizan y es nuevamente a través de su discurso que esto se
expresa. Pero aln asi no llega a cambiar del todo el destino
de este personaje va que su interés primordial es la muerte
injusta de sus hombres y, de ests forma, la del Gitimo, con-
suma un fin ya antes presentido y sufrido.

Los dogmas se alteran y la Novia puede hablar. No vuelve
cansads, como la Mendiga; ni con frio, como la Luna: ni que-
brada interlormente, como la Madre, Vuelve firme, no abdica
de su rebeldia. Llega para mostrar su nuevo conceplo de hon-
ra: estar "limpia y honrada como una nifia” tiene un precio de-
masiade caro: dos muertes y muchas carencias.
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Se cierra con efla el simbolo del rio, que atraviesa tods Ja
tragedia Insinugndo el final. Lecnardo es la corrlente del rio
oscuTo que grrastra con ta fuerza irresistible de la pasién, Gnk
co-capaz de saciar la sed. La procreacidn, ias tierras, la salud
que ef Novio ofrecia tornéronse Inexpresivas en contraste con
aguella fuerza; "un poguito de agua, apenas’,

Uns Imagen antoldgica reflela el destino ineludible de la
inclinacion;
ooy me hublers arswatrado slompre, alempre,

auzqes hublese nldo viek ¥ todox dow hijax de 1w hife
me hubkoes spsrrado de los. cabellos. (585)

Como lean Marie Doménach considera. la eleccion es el
punte caracteristico en el destino del héroe tragico, el momen:
lo decisivo que define gu existencia. Cuando ella declara: “yo
no queria, Gyelo bien, yo no queria”, constata una lucha inte-
rior que antes y durante la beda se habia insinuado en sus
actitudes.

Su discurso la define como hercina tragica, En ella se da
con mayor violencia el cambio de fortuna: de mujer amada,
deseads, envidiada, pasa & ser deshonraca. Ella es la dnica en
la pieza colocada en ls encrucijada de dos caminecs de igual
atraccién, dos fuerzas antagdnicas de igual valor

— Una fuerza fatal arrastra los personajes y los divide se-
gin su sino, los Félix, matadores; los hijos de la Madre:
“cagta de muertos en el medio de la calle” (568); la Novia y
su madre: mujeres que no aman a sus maridos. El sine carga
aqui todas las caracteristicas de la moira griega: culpa o cas
tigo heredado de los ancestrcs, que es seguids ciegamente
ain-en medio de log avisos del coro o sus equivalentes,

Para ser encuadrado en su meira, el protagonista es lievado
instintivamente a comeler su error trdgico, "una culpa Inccen.
te” come dice Domenach; pero punida con toedo rigor por la
Necesidad o Ananke. Cuél es el error trdgico de la Novia? La
respuesta estd en los reproches que Leopardo le hace en la
vispera de la boda por haberse separado de &, que poco podia
ofrecerle, y haber tramado fa boda con su prima. Desvio de la
pasién, que no-es el (itimo, pues por segunda vez ella preten:
derd apartarse de Leonardo caséndese con el Novio. Preten.
sidn. de alejarse de la molra que acsba sumentando la dimen-
sién de la catdstrofe: Cuando elia-ilega, toda la comunidad esta
implicada. Los Félix, las familias de los novios v todas sus ra-
mificaciones, Por eso se eleva, como la tragedia antigua, =l
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nivel sa¢rificial, El empate de muertes auments el valor colec-
tivo de los hechos y da trascendencia ejemplar al castigo, aun-
que su fegitimidad sea cuestionada.

Concordamos por lo tanto con Federico en que estamos
frente a una tragedia y nos serprendemos Hegando a la con-
clusién de que la misma mantiene los elementos basicos de
los origenes del género sin desvirtuar el clima netamente es-
pafcl de la Grecia Antigua.

2 — YERMA

— Si en Bodas de Sangre anallzamos los passajes liricos
diferenciéndolos de ia elocucion, en Yerma notamos que unos
y otra no ofrecen diferencias de fondo,

Tenemos aqui una cbra donde la “Imitacidn de las accic-
nes humanas™, de que hablaba Arigtételes, es escasa y asistimos
al desenvolvimiento de una obsesién, Lo tragico no es conse-
cuencia de una accidn del héroe sino de un sentimiente,

Si nos preguntdsemos cud! es el hecho que desencadena
la catéstrofe, acabariamos respondiende que ninguno. Pues Ja
carencia que hace & Yerma asesinar a su maride s la misma
desde el principio de la obra, y la actitud de Juan poco varla
también. Por eso la peripecia no existe en el plesno de |la
accidn,

De heche, no existe ningdn personaje que se coloque con
su accion en el camino de Yerma. Su marido hace su vida y
8€ mantiene en ess posicién, nada més, Si discuten es porque
ella lo desafia. Las cosas suceden en él interior de ella a par-
tir de didlogos sueltos de escasa causalldad. Es indiferente
que dialcgue primero con fuan, después con Maria, més tarde
con Victor, etc. Si alterdsemos el orden nada modificaria el
sentido de estos encuentros, pues ninguna accidén es ceusa o
efecto de la otra.

Sin embargo, esos diglogos afectan profundamente 2 la
protagonista, que acentis sus caracteristicas sin sufrir cambios
esenciales. El ablerto rechazo que muestra por Juen en el Ul
timo acto ("no lo guiero, no lo quiera vy, sin embargo, es mi
Unica salvacién™) (675) no es diferente de su negativa inicial a
aceptarlo sin hijos.

Pero no nos engafemos, la simplicidad es aparente, v si
la pleza alcanze por momentos el nivel trégico es porque fa
ambigliedad, &mbito de la tragedia, seqin Domenach, es aqui
una fuerte caracteristica,
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En Bodas de Sangre, Lorca crea un ambiente mitico. En
Yerma el tonc es de ensuerio.

En el primer cuadro, la primera imagen que vemos es la
det suerio de Yarma, Un pastor y una crietura vestida de blanco
salen de la escena, que estd invedida por “una extrafa luz de
suefo”, Una iusion dentro de otra ilusion. Se escucha una
cencldn de cunag y este ambiente vuelve siempre que la prota-
gonista queda a sclas. Su mondlogo do gran contenido lirico
es, & la vez, un didloge entre ella y su hijc deseado. No cambia,
por lo tante, el contenlde de la melcpea y 2 elocucién, apenas
varia el tipc de interlocutor ficticio creado por el deseo del
personaje, como sucede también en fa cencion del pastor; pura
fantasia de Yerme, pues aurn siendo ef propio Victor guien ini-
cla el canto, ella no sabe que el verdaderc pastor es e mismo
con el cual ella suena estar cantando, Cuande en el segundo
cuadre del segundo ecto "recita como softando” su dolor de
ser estéril, falta el habla del hijo, pero’el vocative “amor, mi
amor” y el uso de la segunda persona del singular delatan |2
presencia de la cristura en su imaginacion.

Es ese clima de autcsatisfaccién que ella alimenta que ha-
ce més fuerte su lucha por alcanzar la maternidad. Es impor-
tante destacar que, mientras la Vieja Primera acusa al marido
por la infertilidad de Yerma, las lavanderas acusan a Ja mujer
quﬁ no &cepta su sino y anda buscando otros hombres por la
calle.

tiene Bifos le. que qulene teuerion... (B4R)

. Este grupo de mujeres expresa el sentimiento de la comu
nidad. Su cante, ¥ una ecpecie de danza que ejecutan mientras
lavan, las torna un verdaderc coro al estilo entigue, Ellas
cantan;

Pero sy de In cosads seca!
Ay dn In que tiene los pechos de arens! (#5631

Si por un lado sabemos que el adjetive "yermo™ se aplica
2 |3 tierra deshabitada, sabemos también que luan “sumpie con
su deber” de marido, Yerma lo busca y lo rechaza al mizsmo
tiempo, Aqgui-aparece un elemento importante que también 1a
diferencia de Bodas v de la tragedia antigua: el tema de la elec-
clén,

Por un lade, ella lucha entre su desec de maternidad y el
desinterés de su marido. Se debate dis y neche. Pere por otro
lado, cuales son las accionas gue realiza para salr de esa si-
tuacion torturante? Apenas algunas discusiones con Juan, pre-
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guntas & mujeres de experiencia y deog incursiones por el mun-
do de los conjuraz de las cuales ssle decepecionada, pregun-
téndose que esté ella haciendo elli. En contrepartida, pierde la
oportunidad de aproximarse a Victor. del cugl descubre haber
estado siempre enamorada e, Inciuso, recheza la fuga con el
hijo. de la Vieja, que segdn la ley de la estirpe ‘debe ser un
gran reproductor, O sea, no elige nada. Ni e! hijo del amor a-
pasionado, como fa Vieja primera le explicara; ni el hijo del acto
reproducter mecénico. Elige el mure, la piedra, lo Imposible,
escudandose en una honra, que cada dia inveca con mayor
fuerza,

Juan responde & su casta de hombres de silencio y escasa
descendenciz. Pero Yerma, que se siente humillada, empcbre-
cida, avergonzada frente a toda la naturaleza que le muestra fa
riqueza de sus frutes, no sigue el impulse de fa inclinacion. Por
ese el nombre; el (nicc de la pieza donde todes son Mujer,
Muchacha, Lavanders, Juan, Maria (ambos ya hartamente usa-
dos por la |iteratura popular para nombrar cuzlquier hombre y
cualguier mujer adultes), pues como Leonardo en Bodas res-
ponde a &l sin restricciones. Especiaimente porque va cerrando
todag las salidas hacie su fertilidad. Segun ia Vieja Primera,
“los hombres tienen que gustar”; perc Yerma, que en momento
alguno acepta sy grado de responsabiiidad, responde: “yo me
entregué 8 mi maride por él (el hiic) y me sigo entregando para
ver si llega; pero nunca por divertime”. Por lo tanto también
ella, a su modo, apenas atiende el deber cuandp abraza & su
marido.

Esto se relacions con el concepto tradicional espaficl dsl
casamiento como instrumente de procreacidn, dende le practi-
ca sexual es licita apenas por su funcién reproductora,

Donde quedsa, por lo tante, la Integracion con la natursieza,
tan deseada por Yerma? La tesis de Gustavo Correa® sobre el
oprobio de césmices consecuencias causado a la naturaieza
por la semilla podrida de Juan (1975:134) nos parece de enorme
valor por las muchas observaciones que en efla se. realizan:
Sin embargo, y por razones personales; que podriamos Hamar
paiquicas, Yerma no consigue dar ¢! salto del microcosmos, de
los- dogmas inamovibles en relacidn a la honra, hacia la inte-
gracian en el macrocosmos de las leyes reproductorss de la
naturaleza. E! problema estd planteado en el plano del micro-
cosmos, pues Yerma no consigue ver en juan ¢l hombre: no.
consigue acasalarse como ios animales, sin penser previamen-
te en fa cria.
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Por un lado, como Correa blen muestrs, las canciones ¥
las danzas (1975:137) eatén cargades de un sensualismo orien-
tado siempre al acte de la concepcion: pero por ofro lado, la
cancion de fa Hembra en el ceremonial dionsizco del cuadro
final (cancion que estd directamente dirigida a fas mujeres,
entre ellas Yerma), tiene por tema la mujer elemental. En esta
cancion lo que se destacs es el goce, la transformacion de la

esposa triste, marchita de amores” a la mafana, en aquella
en quien el amor “pone coronas, guirnzldas y Juz”, a la noche,
después de la llegada del hombre.

. En la romeris, tan consagrada y aceptada que las hijas
asisten con las madres para pedir la gracia de concebir un hi-
Jo, los medios equivocos justifican el fin claro.

La Vieja llama la atencién:

Veala s pedir hijos ol santo ¥ reaults que
cadn afio viemen mds hombres: soios

o ey rogarin Qué of 20 que pasa?
{Rie) (652)

Y Maria constata:

Un réo de hombres solie Bajs esaa sSerras (684),

- No hay santo que opere ese milagro; apenas hay un am-
biente permisivo donde “atrds del murs”, como dice la can-
cion del Macho, la mujer se deje germinar por otro hombre.
Pero Yerma no acepta fa insinuacién del rito. Elia preflers goi-
pearse contra el muro antes de conseguir su propésito ocul-
tandose atrés de él.

El sentimiento de henra, que hereda de su casta, acaba
siendo mas fuerte gue el instinto repraductor, que también por
casta le llega.

La pleza nos parece, como Bodas de Sangre, un ejemplo
més del alto precio de fa honra, cuya fuerza en Yerma es
mayor que en cualquier personaje de las obras analizadas. Es
un valor absclute e incuestionable. £n este sentido ella lucha
por peérmanecer en el microcosmos de su educacion represora.
Su desgracia no sale del espacie individual. Las dos grandes
fuerzas gue la impulsan le llegan por herencia: honra y pro-
creacién, En ella actian, luchan y se anlquilan mutugmente pues
en sus circunstancias resultan incompatibles. El odio substi-
tuye al amor, la tristeza 2 la alegria, la muerte a la vida, Tode
recae sobre Yerma, cuyo crimen la perjudica como un verda-
dero suicidio.
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El final resulta més patético. en ese medio de exaltacién
de la vida, cuanto mdas sensual €és 13 aproximabtion de Juan a
la luz de la lune fecundante. Antes que el tranagresor punide,
como: Correa lo interpreta, juan se nos presenta como el buey
explatoric cuyo sacrificio es necesario para completar el ciclo
biolégico y garantizar asi la abertura de un nuevo cicle de na-
cimiente {la Vieja cuenta que el afo anterior ''ge mataron dos
por una casada seca'’) (683).

Yerma es un personaje cerrado, camina clege hacia su
autedestruccién, que-es, en el fondo, autopunicion.  No hay un
seio momento de pasaje de la ceguera a la luz del conocimien-
to; hacia el "reconccimiento” de gue Aristdteles habla cuando
define la secuencia tragica comg la sucesidn de peripecia, re-
conocimiento y catastrofe. La confesion de Juan, de no querer
hijos, en lugar de hacerla cuestionar el concepte de la honra
y abrir 1a luz de otra salida, no consigue mas que afirmar la
gbsti_nac;én de Yerma, que lo mata ceclarando que maté al

ijo.

Tenemecs, por lo tanto, una pieza donde Lorca consigue
alcanzar el nivel de lc tragico sin llegar a configurar una tra-
gedia. Pieza basada en la psicologia magnificamente presenta-
da v no en la accién del héroe, obra donde las fuerzas que se
enfrentan estan dentro del personaje y nunca le trascienden.

Nc pedemos marcar con precision el error tragico de Yer-
ma, porgue todo fo que dice y hace se encuadra en su con-
cepcien del mundo. Justamente sentimos la faita de una trans-
gresion de algdn acto que la encamine hacia su deseo, Pero
ella es esclava, carece de la libertad cuyo ejercicio torna he-
roice |a eleccion de todo “hérce trdgico''.

AGn asi, atada, sin capacidad de actuar libremente, Yerma
conslgue gritar, quejarse; enfrentar a su marido, sus cufiadas,
a la gente. La fuerza de su lucha, -aunque ineficiente, la torna
una figura de intensc dramatismo

Nos - encontramces, entonces, frénte a una Obra cuya €s-
tructura no llena los requisitos aristotélicos de-la tragedia, pero
gue conserva por o menos tres elementos basicos de fa mis-
ma: la lucha de fuerzas opuestas; el patetismo de la figura de
Yerma, y "la piedad y el terror” que “la catéstrofe” final nos
inspira,

3 — CONCLUSION

Concordamos con Federico Garcla Lorca en considerer
Bodas de Sangre la dnica fragedia. Alun asi tanto Bodas cuanto
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Yerma alcanzen el tono trégico por la fuerza de la luchs. que
Sus personajes enfrentan, por la violencia de la pasidn que los
impulsa y por la catastrofe que esa pasion desencadena,

Se trata de dos propuestas diferentes de un misma tema,
fundemental en la visién de mundo espafola: la honra, Aunque
ésta tenga connotaciones tipicas de una sociedad rural, su lo-
celismo es trascendido per la proyeccién que alcanza el pro-
blema de la libertad que con eilz se enfrents.

Los valores tradicionales realizan en e! teatro lorguianc la
misma funcién de contraste que encontramos en la tregedia
atica representado per los dicses. Pero una diferencia substan-
cial nos parece existir entre uns y otra fuerza superior, por io
mencs sl compardsemos con Esquilo y Séfocles. En ellos la
auteridad divina es legitima y necesaria; en Lorca se mantiene
la necesidad pers no la legitimidad. Es un teatro innegeblemen-
te pos-euripidiano, Muestra los efectos de la honra hasta las

ultimes consecuencias y surge asi una vislén pesimista de la
vida.

Lorca hace con estas obras un teatro de lo femenino valo-
rizéndolo, descubriendo sus méritos y la autenticidad de su
fuerza en contraste con lo masculino, cuyas fallas maximag é!
delata. Este femenine es identificado con la pasion, la vida
gueriendo ser libre, con toda su riqueza de flores abiertas,
“flores de maravilla” y cuyo menssje nos llega por los coros
formades por lefadores, lavanderas, nifies, gentss del pueblo
que vive el sentimiento de una naturaleza vigorosa reclamando
su derecho de ser libre.
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