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| befleve it is axiomatic that s philosophy
which does not include within itself a theory of
its own particular situation, which does not ma-
ke a place for some essentlal self-conscious-
ness along with which it s concerned, which
does not provide for some basic explanation of
118 own knowiedge at the same time thot it goes
on know ing what it ig supposed to know, s
bound to end up drawing its own eye without

realizing it.
Fredric Jemeson(!)

A interpretacda de um texto pressupde uma concepglio
prévia sobre a natureza da literatura, de modo que toda meto-
dologia depende do suporte que ums filogofia da arte |he
concecde. Na medida em gue eslta préxis se caracteriza como
um trabalho de mineracao, porque Interéssada em descobrir
riquezas mais ou menos ccultas no objeto com que lids, ela
pressupde ainda uma tomada de posigio relativamente ds suas
‘qualidedes. oriundss da interlorizacdo ou veiculagsa de valores
congiderados positivos, A interpretacio se assenta em pré-
conceitos do intérprete, e estes provém sobretudo de funda-
mentos tedricos, que sfo também juizos estéticos.

Se este é o horizonte do critico — uma teoria que conjuga
a natureza e a8 qualidades da literstura e da arte — & exer-
cicio dg Interpretagio fica balizado por duss pspiragdes: a de
dar conta da intimidede compoaicional de uma abra; e a de
gerantr a (relinsercdo desta na existéncia extra-artistica que
a gerou — sendo que, de preferéncia, o eritico desgeja realizar
esseg metas num Unico ato. Investigar que diregles tem to-
made o preenchimento deste objetivo e “as dificuldades que
enfrentam ds diferentes respostas a uma guestio comum é a0
que se procederd agora.
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1. A TRARICAD MIMETICA

Se se desejasse rotular @ tendéncia mais mercante no
Ocidente relstiva #o conceito de literaturs, mimetismo seria a
expressdo que cobririz & 4rea sssinalada. O termo traduz,
neste caso, tanto a concepcdo, com que Aristoteles abre a
Poética,(?) de poesia como imitagZo, quanto ¢ desejo instalade
em todos os classicismos que se sucederam desde a decadén-
cla de Atenas: o de reproducéo fiel dos modelos e padries
consagrados. Passando por alto o complexs questio referente
a0 conceito de mimese na Gréciz, cujo uso ertre 08 pré-socré-
ticos @ Platdo retira a primozia as vezes atribuida a Aristdte-
les (%) o fato & que ests dupla acepcdo de imitagdo unifica o
modo come a-arte literdria vem sendo coempreendida e interpre-
tada ao longo dos séeulos. Provindo sua irradiacdo da época
helenistica, sua continuidade foi garantida pelas sucessivag
poéticas geradas desde o Renascimento.

Afirmande que a obra literdria reproduz — ou copia, ©
que revoltava Platdo(#) — a reafidade, de modo que sé resta
BO escritor sequir os passocs daqueles que chegaram a este
resultado de forma mals perfeita, percebe-se que esta con-
cep¢do assenta-se na reflexfo sobre os intercdmbios entre a
fiteratura e o real, de um lado; entre uma criagdo individual e
a histéria literéria, de outro. Conseqilentemente, 6 preciso in-
terrogar primeiramente o conceito de realidade ai implicado.
Platdo parece bem claro a respeito: fala da circunstancis sen-
sivel Gue cerca o @er humano, marcada pelz materialidade, ao
que opde a mundo de idéias, acessivel ao conhecimento, mas
n&c por intermédio da criagfio literdria. Em Aristdteles. a colo-
caglo & mais complexa, e talvez menos coerents. Assegura
inicialmente que foda poesia é imitag@o, supondo em princi-
pic uma relagdo de causa e efeltc entre o extraliterario e a
literario; mas ndo desgualifica a este Gltimo, porque acredita
que a poesia pode traduzir o universal.(8) No capitulo I, define
o alcance da imitacdo: “os imitadores imitam homens que pra-
ticam alguma a¢io” {6) de mode que a obra passa a transitar
no ambito do humano, sendo este mais prapriamente o setor
que @ arte literdria reproduz. £ ainda uma totalidade — e, por-
tanto, realidade — porém assinalada ndo pela coisa, mas peio
individuo, Indiciando que o universe ds arte poética é antro-
pocéntrico. Enfim, ao dividir a poesia em suas espécies; refe-
re-se a dois géneros de imitacic — a tragédia & a epopéia
=— que mostram os homens methores do que s&o: “Pois a
mesma diferenge sepera & tragédia da comédia: procura, ests,
imitar os homens piores, e aquela, melhores do que ¢les ordl-
nariamente sd0."(Y)
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Q- reallemo anstotélico desemboeca num idealismo, que 2
filbsofo atenua através das nogdes de verossimilhanca e ne-
cessidade. A obra coincide com um ente exterior do quel reti-
raria. © modelo; a validade da imitacio advém do fato de Gue
mostra o Individuo segundo a ordem da causalidade, ¢ que lhe

pensamentos e acdes que, POr fiame de necessidade £ veros-
similhanga, convém a tal natureza™.(8) '

virtudes intrinsecas do imitante, o que lhe garante autonomia,
qualifica-o como um crganismo estruturado e fne dé um esta.
luto de ser cu forma,

Por outro lado, no realismo aristotélico em i
: ; ¢ um ideg-
lismo, que se enrsfza profundamente na tradi:gg ccidental.
Erwin Panofsky demgnstra como, da crenca de que a arte re-

a8 realidade enquanto tal, Gnica e euténtica. %o os universa’s
que nela transparecem — o Homem, o Bem, o Belo e a Ver-
dade. Congo comprova Pancfsky. o fundaments & platénico, do
qual Aristételes nio se desvencithou. Em vista disto, esclare-

¢do artistice, ela n3c & menos mimética, uma vez que se diri
a realidade mais auténtica, ariginal e uniforme. Que se dirige

O relacionamento do artists com a reslidade & explicit
; ado
dentro desta moldura Intelectual. Platao  afirma quex‘:)!e age
como um Inspirado, e a iracionslidade do alo da criaglo artis-
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tica justifica por que ele pode falar da guerra sem ser um
geners| ou do cultivo da terra sem ser um agricultor, Aristé-
teles & mais discreto em relagdc ao tema, mas, ao admitir que
a poesia pode ser mais flloséfica que a histéria, alude indire-
tamente ao fato de gue o criader tem acesso a um conheci-
mento mais amplo sobre a natureza des homens. No entanto,
precavém-se contra o irracionalismo, tratande de radicar na
indole mesma da poesia esta propensdo mais universalizante.
Como apresenta ndc o que aconteceu, mas o qQue poderia
acontecer, lida com o pessivel. Assim, seu rzio de agic é de
mais amplo alcance, chegande &s margens da filoscfia,

Se as propostas de Platio e Aristoteles diferem neste ca-
80, UM aspecto as unifica: admitem a2 aderéncia do artista &
realidade gue constitui seu alve. Vale dizer, existe um mundo
ao alcance de todo © sujeito, @ é o criador que o projeta so
espectador. Portanto, o produto artistico n&o se posiciona pe-
rante o mundo que reproduz: simplesmente apresenta-o na sua
totalidade. Esta matriz imprime-se no Ocidente, ressurgindo na
acepgio do artista enguanto vate inspirado elaborada pelos
roménticos cu na noglic esposada por W, Dilthey — e por al-
guns segmentos da sociologia literdria — de qua o escritor
transmite, por meio de sva cobra, a visfo de mundo predomi-
nante em seu tempo.(i0) Assim sendo, cabe ao poeta esta
sigtematizagdio de um saber vigente num certo momento, re-
produzindo-o e, nesta medids, aderindo a ele.

Se se aborda o reverso desta guestio — qual sejs. o re-
lacionamente do objeto fiterdric com a realidede gque reproduz
— constata.se gue, na medida em que adere a esta Glima ao
imita-la, o texts parece perder sua fungdo. Pois nads zcres-
centa a gue se lem previamente diante dos olhos, através dos
sentidos ou que é acessivel por intermédio do intelecte, Em
consequénela, desencadeia-se a tarefa de explicar a razdo de
ser da arte enquanto uma entidade com uma qualidade espe-
cifica que se somarie necessariamente ao real. Se a nogdc
fundada no mimetismo |he &8, numa primeira Instncla, um va-
lor secunddrio, torna-se imprescindivel retomé-la para se bus-
car ai a esséncia de suas necessidade social,

E a elevagdo da arte a cendigio de menumento que vird
a justifica-la: por revelar o Belo e colocé-lo & disposicdo de
um espectador, ela assume uma qualidade propria, existente
na natureza — uma vez que refira dai sua substdncla — mas
de tipo diferente, porque melhor & mais completa. A discuss&o
— freqlente — a respeito da beleza propiciada per uma pai-
sagem natural e por sua tradugdo numa pintura llustra o pro-
blema — mas ndo o resclve. Pois nfio evita a afirmagéio de
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que a beleza artistica — mesma quando mais profunda — &
parasitdria em relaglo & natureza e a0 munde humano.

Converté-la em documento tem sido a alternativa: a cria-
¢d0 poética exprime algo sobre um certo tempe cu uma socle-
dade. Porém, aflora cutra dicotomia irresolvida: a que diz
respetto & sua permanéncia ao longe dos séculcs, quande a
civilizagdo que a gerou eveolyiu muite ou desapareceu(lly O
debate em tomo & atuelidade e permanéncia da literstura —
resolvide, se aceitamos a premigsa essenclalista refativa 3
universalidade dos valores que expressa — ressurge guando
se atribui 2 ela uma validade documental, enquanto portadera
de uma concepcdo de mundo. E. asinda assim, insste-se na
qualidade parasitiria. do objeto artistico, alimentando-se de
algo previamente existente,

A tradi¢cdo vinculada ao conceito de mimese supde ainda
um relacicnamento explicito da literatura com ¢ recebedor.
Sendo a Imitagéio um modo de conhecer, conforme Aristoteles
oxplicita na Poética,(12) a poesia tem um valaor cognitive, que
passa ac seu consumidor. Ao lado disto. concebe-se 6 modo
como o espectador abgorve este produto. Trata-se de um con-
tato. Trata-se de um contato n3c obrigatoriamente intelectual,
embora envolva conhecimento, pois, para isto, existe a fileso-
fia. Platéo nivela o espectador ao artista, uma vez gue concebe
a ambos como tomados do mesmo Auxo de entusiasmo @ ins-
piragdo, transformando-o num produter. Aristoteles, por sua
vez, supde uma absorgdo de tipo catartico, preservando & in-
dole emocional da recep¢do, mas diferenclande © processo
crindor do artista e a atitude meramente cativa do consumidor.

Fazendo parte do ato da recep¢do, mas colocada num ni-
vel superior, estd embutida nesta tradicdo da literatura como
mimese uma certa modalidade de interpretagdic. C intérprete
percorre ¢ caminke da imitagdo, mas ac inverso, pois descobre,
desde a poesia, e através cdels, a realidade imitada, Com isto,
a obra & trespassada pelo olhar critico que se dirige a0 mundo
gque serviu de inspiracdo ao escritor, seja a verdade primeira
cu @ viséo dominante num certo pericdo. Centudo, a relagdo
do intérprete com o texto literdrio ndo se encerrard neste mo-
mento, pole cabe lembrar a &nfase dada & imitaglio segundo a
necessidade e verossimilhanga, Iste significa que nfo pode ser
negligenciada uma verificagdo das operagdes procedidas pelo
artista, porque depende delas a coeréncia do conjunto. Em
vista disto, a abordagem do texto na perspectiva mimética lida
com dues medidas: a que se dirige 20 munde representado; e
& que se volta acs modos artisticos que propiciaram esta re-
presentacgdo. De um lado, repete-se a no¢lc de que a arte vive
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do mundo gue representa: do oulro, acrescenta-s

) : i d s centa-g¢ quo e
g:c;cet:?;: bés:i ;grééa tnum complexe harmonioso e o%aniz;;g
jue, ts este aspecto, é semelhant i
rmentada pelo feitor. SURCA TeRldads RO

A trad:cgo dl_) mimetismo conta ainda com uma concepgio

* A realidade & concebida co '
me homogénea e coesa. sem
tI‘?:sums. €, por isso, pode sar traduzida attisticamente: nosgn'
ené%dgp;is;:nta' :ma du:lidade Gue a cinde entre aparéneia
: * S€Nndo ¢ objeto verdadeiramente u
Al ] : ente uno ¢ digno de

gmau& mcggmlémn que'se desenrola paralelaments & ovoly.
: e & explica os contatos entre (i
distantes no tempo e no espage. t l_vros A

" Uma Ghtima espécie de coestio & dj i
( gna de referéncia-
€ a de sistema de recepcdo. pois da-se um acordo técitg e:z'?e

96

o produtor .o leitor, qus coloca o segundo & d'sposigdo do
primeiro,

2. 08 SINTOMAS DA RUPTURA

Implantado gobre uma tradigdo intelectyal que nEo colo-
cava em dlvida a8 unidade tantc do sujeito  da percepgio en-
quanto coglte, coma do objeto percebido, o m'metismo sera
fortemente agitado pela Influéncla de autores que, " ségundo
Paul R'coeur, modificaram a direciio do pensamento contempo-
raneo: Marx, Nietzsche e Freud (13) Revelando a presencs, na
sociedade ¢ no Individuo, de componentes recaicados, mas
Cuja atuagla é inegével, come a luta de classes s 2 Ideologia,
0 irracional e o inconsciente, instala-se uma crise naguela
concepcdo unitéria da realldade regida peic Intelecto e pela
conscidneia.

Sem pretender estabelecer uma homolog'a entre estas
concepgbes — porque, além de equivocada, denunciaria a
tentativa de restaurar a unidade perdida — pode-se, todavia,
verificar algung pontos em comum nas acepgdes de  incons-
ciente e ideologia{l?) que presidem esta crise enunciada por
P. Ricoeur;

* Correspendem 2 um dado concreto ¢ inegavel que per-
tence ac real, mas que néo pode ser submetido ac controle
de um sujeito soberano.

* Embora concreto e inegdvel, o inconssiente, por exem-
plo, & “invisivel”; tem-se scesso a ele quando n&o se desaja,
ista €. através de clrcunsténcias aleatérias, como o sonho ou
o lapsus finguae. Todavia, rido corresponde a um espiritual a-
¢ima e além do cotidiano, sendo que estd instalade — assim
como a ideologia — no coragdio mesmo da vida ordindria.

* 8io cles que trazem & luz o falso; Marx define & Idec-
logia como “consciénels falsa" e seus intérpretes — como
Lukécs, Mannheim, Althusser, entre cutres — podem diverg'r
na versfo que atribuem 3s suas idéiss, mas todos aceitam 2
nio-coincidéncia entre ideclogia & verdade, embora a primeira
possa corresponder, até cero ponto @ visdio de munde de
uma época (pontos de contato problematizados, por exemplo,
por Lukics ¢ Geldmann). Quanto ao inconsciente. seu ralo de
acdo atinge néo apenas a noglo unforme e estdvel de cons-
cléncia e sujeito (que abrigou boa parte do pensamento mo-
derno, de Descartes a Hegel), mas, como comprova Paul RI-
coeur, coloca-a na defesa. Pois, ao Invés de afirméd-la anteci-
padamente em relagic a todo o conhec'mento. transforma-a
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num processo, na medida em que se dé4 COmo congtrucdo o
longo da existéncla. ‘

Em vista disto, estas constatagdes determinam a emergén-
Cla do heterogéneo, da alteridade que ndo se dissolve porque
nédc pode ser submetida a urma ventade — individual ou social.
O que se dilul 6 a anterior cenvicgdio ne coesdo, o que obri-
gatoriamnte repercute na filosofia da literatura e da arte.
adévie, serla Insatisfatirio atribuir exclusivamente g esta re-
virgvolta no pensemento contempordneo a ascenséo de linhas
de pensemento que ndc se pauiam mais apenas pela tradi¢io
mimética antes descrita. A prépria arte contempordnea assume
contornes revoluciondrios, qQue provacam néo apenas o espec-
tador, mas sobretudo a teoria da literatura e da arte, obrigan-
do-a a uma nova postura.

Talvez tenha sido o formalismo russo o primeire movimen-
to vinculade & teoria literéria a reagir ativamente ds circuns-
tancias desencadeadas pelo modemismo. Sua conexdc de
origem com o fulurisme explica a ocorréneia e determina uma
atitude que os continuadores do movimento serfio levados a
desempenhar: o estruturslismo tcheeo colabora com a wvan-
guarda do pais {embora tenha ignorado Kafkz) e & semidtica
francesa acompanha os passcs do grupe que sucede o Nou-
veau Roman, qual sefa, os intelectuais vinculados a Tel Quel.

No. dmbito da sociclogla literdria, o processo é similar: se
G, Lukécs renega a literatura contemperénea, segundo os di-
tames da politica cficial de Unifio Sovidtica no pericdo stalj-
nista, W. Benjamin, nos anos 20 30, engaja-se com o surrea-
lismo, toma-se o arauto dss idéias de Brecht e valoriza sobre-
maneira a modernidade. Theodor W. Adorno @ Herbert Marcuse
radicalizam esta posicdo, atribuindo & arte de Kafka, Beckett,
Schénberg e A Berg a responsabilidade por uma resisténcia
& massificacdo estimulada pelo capitaliamo.

Em que medida estas diferentes vertentes da teorla liters-
ria englobam s perspectiva modernista e dio ensejo & ruptura
com & cencepgdo ds um mundo homogénee e unitério depo-
sitado no texto artistice? Com os formalistas, esta perspectiva
j& transparece nos primeiros escritos de V. Chklovsky, princi-
pal figura dos anos iniciais do movimento. Em seus ensajos
"A ressurreicBio da palavra” e A arte como procedimento”,
veriﬁg)‘am-se 0s dols aspectos basilares das reflexdes do aru-
po:(13

* A obra de arte estd destinada a provocar seu consumi-
dor, na medida em que se apresenta de modo deformads a
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i : hece
-familiar. Portanto, diante dela, o espectador ndo recony
Szooggto, mas ¢ vé peis primeira vez, Q estraphamen!o €0
sintoma de uma criagdo original, que desencadeia novas per-

cepetes no seu deatinatério,

* A obra de arte alcanga este efeito ndc porque se dirige
a uma representagfic de um certo mun@o. mas porque usawdez
artificios exclusivamente artisticos. O pnador preocupa-se tdo
somente com a elaboraclo destes artificios ou precedimentos,
uma vez que sua articuiagho e originalidade despertam o es-
pectador para a fruigdo estética.

Embora se reconheca aqui uma preocupagiio marcante
com a percepgdo € os efeitos do chjeto ertistico no sujeito
estético — portanto, situando este Ultimo no horizonte de ca-
tarse — g originalidade do formalisme (assim come a fonte da
critica marxista russs a ele dirigida) estd na crientagdo rumo
& composigdo do texto literério e na recusa a qualquer com-
preensio deste em relagio ao objeto representado — lsto &
2 sociedade ou os valores universais. Da mesma maneira, seus
sucessores 1o ambito tedrico, como o estruturalismo tcheco
cu a semiclogia francesa, evitam esta busca de correspendén-
cia entre o mundo :epresentado ficcionalmente e a realidade
que seria a matriz desta representagdo. Concebendo o texto
literério como um desvio em relagdio ac emprego cotidiano da
linguagem, come pretende a orlentacdc linglistica do estrutu-
ralismo,(16) ou como uma pritica significante, como define
Julia Kristeva,(IT) o que avultz em comum € uma recusa em
percebélo a partir de sua aderéncia a um objete representado
— Ou seja, ver, por intermédio da obra, o original, como pre-
tende a tradic&o da mimese.

A partir dai, o texte é tom?dod at:’omo unidade eu;é‘nm?x:.
ogeradora de significagdes e fundada apenas e ex -
?n‘gna; na Ifnguage:%'.? Além disto, ele transforma-se, de certa
maneira, em algo até mais interessante que a prdpria realida-
de, porque esta aviltarla a lingua, segundo a critica que M.
Bakhtin, usando o nome de P. Madvedev, dirige ao formslismo
e que talvez possa se-aplicar 'a seus sucedaneos. (18) Pols,
Invertende o fundamento de mimetismo, para quem a realidade
tem mais valor que a obra que somente a reproduz, o forma-
lismo slcanga o extremo oposto. E, ao promover o texto, des-
preze a realidade ¢ Seus modos de expressdo, que considera
paresitirics por se terem degradado em seu uso cotidiano.
Porém, come argumenta Medvedev, & em cima deles que se
Instala o emprego litevdrio da linguagem:; e, conseglientemente,
a um parasite acrescenta-se oulro, eosvaziando-se, segundo
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osta linha de raciocinio, o cardter renovador que o feadémeno
literdrio conterla.

Ressaltando o elemento heterogénec e contestador da
obra Iiterdria, os formalistas encabegam esta corrente gue se
trata de definir, enquanto reacio a um processo que enfatiza,
via de regra, o mimetismo. Porém, o movimento ndo foge s
suas contradigdes internas, detectadas por P, Medvedev & que,
de acordo com V. Erlich, censumirsm o grupo antes mesmo de

ggf(rg; & perseguclo da politica cultural sovidtica nos anos

No ambito de uma especulagio voltada 33 relagdes entre
a literatura ¢ a sociedade, & Walter Benjamin o autor contem-
poraneo aos formalistas que abre caminhos associedos a re-
volugdo modemistas, Nos seus estudos sobre o drama tragico
aleméo, a poesia de Baudeigire 2 a cidade de Paris no século
19, ¢ alnda sobre as conquistas tecnolégicas, come a repro-
dugéo mecdnica e a fotografia. destaca.sa a tentative de com-
preender a cultura contempornea no hérizente de suas trans-
formagdes — rumg eventuaimente a uma scciedade mais justa,

Embera essa tenha sido a ténica do pensamento de Walter
Benjamin, seu desdobramento tomou as cores das preocupa-
¢oes 'madiatas. carecendo de uma disciplina académics, o gue
dificulta sua sintese. Além disto, dirigindo-se a ohijetes de
distinta procedéncia, come o Pensamento romantico aleméo ou
© papel de Edvard Fuchs como colecionador, discutindo & filo-
sof'a da histéria e o significado da fotografia, extrair sua
conceppdo a respeito da fiteratura e da arte pode ser uma ati-
tude artificial ou empobrecedora, Mesmo ass'm, cabe enfatizar
tdo's conceltos bésicos com que fidou € que comprovam suas
divergéncias em rela¢io 2 trad'céo mimética:

* O primeiro esta exposto em sua tese A origem do drama
trigico alemiio e diz respaito a0 _conceito de alegoria. Opondo
duas estéticas, a da alegoria e a do simbolo, porque vé nestas
Ndc spenas uma técnics, nas 'formas de exprossdo” (29) pri-
vlegia a prime’ra porque ¢ elg que da conta da “facies hippo-
cratica da histérla como uma paisagem petrificada. primor-
dial”(21) £ a alegoria, pois, que explora este outre da histérla
oficial: '"Tudo que, na histéria, desde o inicio, tem sido con-
tinuo, famentével, fracassado, estd expresso numa face — ou
methor, numa cabe¢a da merte."(22) Nesta medida, alegorla
tem o carater de uma rulna, porque testemunha a destruicdo =
a morte: “alegoriss 840, no dmbite do intelecto, o que as rui-
nas séc no &mbito das colsas.”(23) Com isto, ela nega a be-
leza ¢ a totalidade, que estio no bojo do simbolo e, por ex-
tensdo, da arte mimética,
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€ nas “Teses de Filosofia da Histéria” que Walter Benja-
min retorna & nogdo de ruina, Enfatizando gue o passade @
Instrumento da classe dominante, porque “os respectivos domi-
radores sdo o8 herdelres de todos que venceram uma vez'(24)
¢ que o historiador manifesta sua empatia para com o3 vence-
dores, chama a atengdc para a contrapartida: “lamais se dé
um documento de cultura que ndo seja a6 mesmo tempo de
barbarie.”(3) Assim, é precizo ver o passado ndo como um
cortejo de triunfadores, mas como catéstrofe: 6 ° Angelu's
Novus, "que acumula pars si incansavelmente ruina sobre rui-
ne, arrojande-as a seus pés.'(26) O passado é o monumento-
ruina, porque ndo existe progresso materlal que venha desa-
companhado da perseguicio do género humano; dai sua pro-
posicic de uma narrativa da histéria que dé conta deste outra
lado, o da ruina, ¢ que seria produto de uma visdo fundada
autenticamente no materialisma  histérico. Por‘sya vez, & a
obré de arte enquanto alegoria - imagem artistica da ruina
— gue expde palpavelmente o que a histéria ainda ndio alcan-
¢a, por aliar-se aos dominadores: o outro lade, mas por sua
face mais desesperada, Independente de uma pretensio tota-
lizante (o que seria adequade 3 arte simbdlica), sendg sua
mera presenca o sintoma da ndo-complementagiio da histdrie.

* Vinculado & reflexfio sobre a obra de arta esta o con-
ceito de aura. Definindo a esta Gltima como “aparigio irrepe-
tivel de uma distincia" {27) enfatiza no fenémenc o seu “card-
ter cultval”: "o essenciaimente distsnte é inacessivel: e o
inacessibllidade ¢ uma qualidade essencial da imagem de cul-
t0."(28) A relag#io aurdtice assinala os contatos do ser humano
com a arte, mas, no modernismo, © precesso se dissolve.
Baudelaire ¢ quem desencadeia o movimento: "z decadéncia
da aura Inscreve-se na sua poesia”,(29) pols “ele mostrou o
preco que custa @ sensacBo de modemidade: & dissclugao da
aura na ‘experiéncia’, o choe.”(30)

Sendo Baudslaire o primelro poeta moderno, ele manifesta
a posicio do artista na sociedade capitalista — sua marginaii-
23030 — ao mesmo tempo que retira desta situagdo nova a
substéncia para sua obra, enquanto temdtica e forma renova-
doras. Assim sendo, o capitalismo desencadein concomitante-
mente a disselucdo da singularidade aurdtica do cbjeto estéti-
co e acentus o papel colatersl do artista na sociedade. Nos
poemas de Baudeiaire, Benjamin pode rastrear os sintomas
tanto da destruicdo da aura, como 2 prostituicio da arte — seu
aviltaments. Em conseqiiéncia, n&o mals é recuperével o stri-
bute' simbdlico que percebia, por exemplo, em Goethe e no
classicismo, de modo que, paralelo & dissolugc da aura, dd-se
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0 ‘desaparecimento do duslismo recical da srte, como decor-
réncia direta do capitalismo.

‘ _Esta rotagdo do critico rume & uma preposts de relagds
imediata de causa e efeito entre g arte ¢ a scciedade é verl-
ficdvel em seu ensaio mais conhecido, “A obra de arte na
época de sua reprodutibilidade técnica™ (21) Atribuinde & reve-
lugdo tecnaldgica do século 20, isto &, & ascensdo dos meios
de reprodugio mecdnica, a perda do cardter aurdtico da arte,
Uma vez que esta se torna acessivel a todos, Walter Benjamin
estabelece uma ligagdo direta entre o objeto artistico e a so-
ciedade. £ ¢ que lhe permite deseavolver 3 tese relativa a
atuagdo do artista sobre o me'c, uma vez que, se arte se de-
maocratiza por estar ao alcance de todos, ela pode Iguaimente
ser usada na diregdo da transformagdo da sociedade. Em "0
autor como produter”, escrito como introdugéo 2 obra de B.
Brecht, o tema & retomado, ao atribuir 2¢ artista a tarefa de

lizagdo desta meta.(32) Devido a isto, a concepcéo revolucio-
nara em relagdo ao ¢ arater alegdrico da arte retroage em
virtude de sua concepgdo revolucionéria am relago & scoie-
Gade. A ruine, que representava o outre da dominagdo e reli-
rava dests circunstincis sua natureza artistica e peculiaridade,
converte-se no velculo para destruir esta dominacdo. Embora
incorpore sempre a alter'dade prépria ‘ao fendmenao artistico,
ele vem a reintroduzir uma perspectiva mecanicista & mimética
a0 transformar a criagdo em conseqidncia de um sistema eco-
némico. E, ao esperar dela subsidios pera a mudanca politica,
‘ntensifica esta refaglio de dependancia, o que acaba por su-
focar — cu, pelo menos, por atenuar — aquela virtualidade
eminentemente hetercgénea o, por esta razdo, eminentemente

des'guail em relagio 4 sociedade, que evidencia em seus escri-
tos inicia’s.(33)

Se 2 fixacdo de uma trad'¢do mimética patenteava um feixa
de questdes parslelas, cabe Interrogar as vertentes agora ex-
postes, para verificar gté que ponto elas superam ou ndo as
g”sﬁculdades anteriorss. Assim sendo, destacam-se as mu-

an¢as:

* O fendmeno literdrio nio reproduz uma realidade, mas
& antitético em refacdio a els, ou pcrque cria obfetos, como
guer o formalismo, ou porque & a ruina, a face da catéstrote

da um sistema que se quer homogéneo e perfeito, come um
simbolo da verdade.

* Nem s arte adere & realidade, nem esla & coesa e coe-
rénte, sendc que descontinua, de modo que apenas num plano
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intelectual ou ideolégico poderda ser considerada como aca-
bada.

* A realidade & percebida nas suas contradigdes ou nos
seus vazios; além disto, perde a sacralidade, uma vez que néo
se atribul 8 ela uma esséncia transcendental a ser conguistada
pelo pensamento — ¢ mencs ainda pela arte.

A polarizagdo literatura-socledade, sendo & primeira um
outro autdnomo, com lels proprias, pode levar, de um lado, 3
completa faita de conexdio entre as dues‘. COMo OCorre @08
formalistas, gerendo uma modalidade de interpretacdo antimi-
mética, mas puramente técnica, Ou entdo & restauragéo desta_s
ligagdes, até uma dependéncla completa, fazendq a arte servil
em relagdo a um posicionamento poiitico. Tedavia, se des‘gnlr-
mas a interpretagdo como um exercicio que leva em conside-
ra¢do, de um lado, o fazer literdric como um processo e, de
outro, o relacionamento do objeto preduzido com o mundo que
o geroy, & preciso fortalecer o suporte tedrico que atenda a
estas distintas faces. Assim sendo, cabe elaborar uma reflexdo
que essegure es conexdes da literatura com & realidade — e,
portanto, com ¢ universo de seu leiter — gem subjugé-la 2
uma aderénecia sc real e & pretensa continuidade deste, nem
condenda a um isolamento por recorrer a uma dfica unica-
mente tecnocrata. Em vista disto, hé de ser ainda na intimida-
de do pensamento socioldgico contemporﬁpeo que se poderd
investigar como estes contatos foram mantidos ou superados.

3. A SOCIOLOGIA LITERARIA

Se as primeiras especulacdes sobre as conexdes entre a
Iteratura e a Sociedade remontam a escritos esporadicos de
Karl Marx e também F. Engels, uma tal orientacdo pode ser
verificade alnda em outros pensadores do século 19, como H.
Taine e W. Dilthay. Na medida em que seu alvo maior & a in-
vest'gaciio dos miodos como & circunstincia local — social,
como 0 meie @ o momento  histérico; conceitual, como a
Weltanschauung — penetra no fendmena literdrio ou cultural,
a sociolegia ndo foge & um compromisso com a mimese, nem
o deseja, Tomada como um amplo movimento de Interprategio
do texto, sem particular consideragie para com as divergéncias
que habitam esta ciéncla, seu objetivo maior 6 uma mudanga
de rivel: a literatura ndo reproduz o universal, mas 6 social,
ou seja, as reiagdes entre os homens segundo sua posiclo
na sociedade e as conseqUdncias destes diferentes lugares em
termos de conflitos, visfio de si e de outroe, ete,

As perguntas decorrentes desta premissa avultam da se-
guinte manelre:
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* Como uma circunstdncia socisl penetra- na literatura?
Vale dizer, de que modo ele ¢ ficcionalizada: através de uma

no interior do agrupamento social? Em torno a estas allerna-
tivas, G Lukdcs escreveu um ensaio famoso, "Narrar ou des-
crever’, enfatizando que a literatura g6 é autenticaments rea-
lista quando preenche a segunda exigéncia, facalizando acon-
tecimentos singulares, isto €, agueles que, tendo uma exclusi-
vidade, s&o capazes de sintetizar as situagbes particulares em
direcdo a um sentido mais geral.(31) Sugere também que a
personagem bem realizada esteticamente, ou seja, segundo 08
canones do realismo, c¢oincida com o tipe.

" Em que medida a literatura §& compromete com a época
Gue reproduz? Em outras palavras, se a lteratura filtra os ftra-
$0s caracteriaticos de uma socledade, ndo tenderd ela a se
envelver com seus valores? Além disto, o antists ocupa um
certo lugar na hierarquia social e, porianto, poderd deturpar a
imagem que, em principlo, deveria ser limpida, isenta, portan-
to, de Inclinagtes. Ideoldgicas.

 Duas espécies de resposta tdm sido oferecidas a este ul-
timo dilema. Do um lado, segundo a tradicdo lukacsiana, mas
também diitheyniana, Lucien Geldmann atribui ao artista a ca-
pacidade de poder suplantar. até certo ponto, sua situagéo de
classe, Com isto, efe capla o que seria a consciéncia possive
de um determinado momente histérico & a traduz artisticamen-
te. A condicdo da gualidade literdria estd na razio direta do
sucessc neste empreendimento: quanto mais o criador da en-
$¢jo A tradugdo fiel das idéias em circulagio num certo periodo
Ou sociedade, apresentando-as de modo ceerente o organize-
do, tanto mais perfeita ¢ & cbra. Pois é ests inclinaglio & tota-
lidade o fundamento para a estrutura global de um texto lite-
rario. Ainda para garantir a autonomia da obra de arte — e

homologia: o produto literério ndo reflete uma Clreunstincia
exterior, mas € homdlogo a esta. Os problemas que afligem o
homem num sistema capltalists temam uma forma prépria no
romance: & do herdi probiemdtice.(35) Se Goldmann escapa
da armadilha do modelo mecaniciata relativo ao reflexo da in-
fra na superestruturs, ele ndo alcanga contornar outra de BUES
dificuldades: a de quo a Interpretagiio se faz de fora para den-
tro, explicando determinadas peculisridades literdrias a partir
de certos dados histéricos,

Assim, é por ultrepassar a situacdo gQue o gerou
Gue o texto alinge sua autonomia e coeréncia. Esta trang-
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cendéncia que faz parte de sua natureza justifica tanto
sua unidade interna, como sua permanéncia no tempo. Por isso,
o contedde transmitido néo s¢ confunde com a ideclogia. Neste
aspecto, Goldmann se associa a Lukécs, opondo visdo de
munde (e @ literatura que a exprime) & ideclogia, pois esta &
falsa consciéncia, erre, portanto. Devide a isto, se a cbra de
arte pode assumir um dade perfil Ideoldgico — a simpatia do
escritor por uma classe sacial cu um posicionaments precon-
ceituoso — ela nio se limita a isto, podendo ser reveladera
de nivels mais profundos e conflituados do ambiente saclal per
Inteiro.

E esta superioridade do fato literdrio que L, Althusser ne.
ga, confinando-a & ideclogla, embora ndo conceba esta ditima
de medo unitirie, V& 2 ideclog’a nos aparelhos destinades a
garantir a dominagio de uma classe social, de uma maneira
Mals ou menos - ostensivamente repressiva, assim come na
justificativa desta repressdo.(®) Por isso, els & necessaria-
mente deformada, mas imprescindive! ao corpo social, porque,
qualquer que seje o sistema econdmico o ¢ arronje da gocie-
dade, certos vaiores serdo gerados e, com isto, uma ideclo-
9ia.(37) A particulsridade, em referéncia a arte, & que, a0 In-
corpord-ls, esta a apresenta tal qual &, wvale dizer, na sua
verdade de ideologla, Através deste recurso, Althusser pre-
tende reparar uma falha do pensamento tradicional da. socic-
legia — a de que a literatura possa suplantar, ou transcender.
a socledade — sem renunclar & uma das conquistas desta
c'éncia — @ de que os fendmenos culturais possam transmitir
um szber scbre o moments social dentro do qual foram gera.
dos. Assim sendo, mo propor que, na literatura, a ideologia
transpira como Ideofogia e nio como verdade, Althusser Qa-
rante a verdade do texto nos limites da ideofogia que o cir-
cunscreve.(28) Beguindo este raciocinio, Alain Badicu recorre
a8 Imagem do. reflexo, 80 cara a alguns setores da sociclogis,
e afirma gque é & ideologia a que espetha a realidade, inver-
tendo, portante, aquile que projeta, enquanto que a literatura,
espelhando o espelhado, recoloca os objetos no seu devido

lugar.(38)

Se a férmula & mals engenhoss, porque escapa dos peri.
gos ca transcenddncia e assegura ainda a autonomia & singu-
laridade do objeto artistico (o que pertence ao projeto maior
de Althusser, ¢ de preservar a autonomia dos diferentes niveis
— © econdmico, o pelitico, o ideoldgico — a fim de fugir do
mecanicismo do modelo base-superestrutura), por outro lado,
fica evidente que a rela¢do da literature com a saciedade &
modificada. Poig o trinsite da literatera com a vida social se
faz exclusivamente no 8mbite da ideologia. e néo mais com o
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setor mais- amplo. da socledade ou do momento histdrico.
Noutra formulaglo, pode-se dizer que a |lterstura retira  seu
alimento ds ideologia vigente, com o qual estabelece contatos
e intercdmbios, mas ndo mals se pode explicar a raiz -socio-
l6gica dos seres representados. Em razdo disto, & preciso
percorrer o caminho de voita: dos valores péra a soclegade
de classes que os praduzic.

Se a linhagem lukacsiana da sociclogla orbita ainda no
universs do mimetismo {com seu conseguente universalisme e
transcendéncia), a recusa a nogdo do refiexo ndo foge a um
isolaments da obra literdria am relagdo & sociedade. O fend-
meno, perceptivel também no pensaments de Walter Benjamin
(porque condiciona a arte a depender de certos. mecanismos
gociais), levou os- tedricos do institut fir Sozialforachung, de

Frankfurt, especialmente Theador W. Adorno, ‘a conceber a

arte como negatividade enguantd tai: representa uma pos-
sibilidade de harmenia pera além  da sociedade capitatista
€ Sua mera presenca atesta a nsuficiéncia do gistema  em
vigor. Por isto, els ndo reflete: mas Eponta para outra circuns-
tancla, um vir-a-ser mais auténtico, porém sempre situado no
futurg, uma vez Que © moments da coincidéncia entre a sccie-
dade e @ totalidads perfeita qus a obra pode menifestar [amais
acontece. A sintese & mera utopla, de mode que; fundada
auma dialética hegelisna (¥)  Adorno justifica a histéria, mas
ndo. antecipg o final, Com isto. assegura o carfter da zlteridade
que a vanguarda modernista conguistou pera a arte e que =
cibneia literdria advoga, mas nic esconds seu pessimismo
profundo para com o mundo em que habita.(€1)

E seu sucessor em Frankfurt, lirgen Habermas, que pro-
cura matizar esta condigio de negatividade por exceléncia
Ceincidindo com Benjamin ¢ Adorno no que diz respeito & arte
como heterogénea em relacio 2 um sistema soeisl fundado na
desigualdade o na dominagdo, Habermas enfatiza a natyreza
radicaimente emancipatiria do fendmena. wstético. Afirmanda
que a dominagho se faz por uma repressio do discurso, le va
na literatura 8 linguagem liberada que deveriz ser a de umse
sociedade mais justa. Com ialo, praserva a indole utépica da
arte, mas estimula sua convivéncia na medida em que ‘ela diz
como poderdo ser as relagdes no futuro, segunde uma circuns-
tancia liberta. Negando o presente, mas atestando ainda suas
condicles, a arte se converte num Instrumento na luta pela
transformacdo social tio-somente por sus presenca.(i2)

Assim sendo, as conclusdes de Hzbermas retiam 2 arte
do &mbito da ideclogia, colocando-a, como fizera Adorno, em
conexda com-o todo da sociedade. Né&c reflete a esta Gitima,
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porque néo adere a ela; mas ndo delxa de filtrar suas contra-
digbes. de Que consisic a matéria ficcionalizada. Porém, por-
que a5 denuncia enguants desequilibric. e Injustica, manifesta
sua aspiracdo a mudanga. £ quanto mais sa comprometa com
a mudanga — ¢ que docorre do objeto que traduz na sua ne-
gatividade — tante mais moderna e atual ela &

Esta nogds de emancipa¢iio serd incorporada pela eatética
recepclonal que, no dmbite da teoria literdria de orientagdo
sociolégica, tratard de buscar solugdes para alguns dos pro-
blemas até agui enunciados, Quais sejam:

* 0 da incorporagdo & literatura do contexto social ejou
seus valores (ideclogia);

* 0 compromizso — ou concordingia — do texto com os
valores presentes na obra:

* 8 superagdo - por meio de transcendéncia ou ndo —
de tais valores.

3 Outrossim, hé sinda 8s seguintes dificuldades al embu-
tidas:

* a da anélise propriamente lterdria, que deverd escapar
a uma investida na intimidade do texto a parilr de critérics
externos;

* a do cardter estético do texts o seus intercdmbios com
a tradicdo literdria, proposicéc Gue estava contida nz concep-
¢80 aristotelica, mas que tem sido senegada por zlguns ramos
da corrente zocloibgica (assinala-se as excecdes — ¢ contri-
buigbes — de Lukécs, no cltade “Narrer ou descrever”, ¢ de
Goldmann),

Hans-Robert fauss, no seu ensaio mais conhecido, “A
histéria da literatura como provecacio para a ciéncia: literd-
ria”.(13) procura loncar os fundamentos de ume  perspective
tedrica que, recorrendo & historia literdria, ofereceria solugdes
para os problemas acima enumerados. Embebido na semiclo.
gia ¢ na hermenéutica, propde uma visdo do texto a partir das
seguintes- coordenadas:

a) O surgiments de uma obra literéria sempre se faz dian-

te de um horizonte, constituido pelos valores o normas de uma
sociedade, sejom eles de carater ldeoidgico e/ou estético.

b) O texto colncidird total ou parcialments com as expéc-
tativas decretadas pefo horizonte. Quanto maiar for sus quan-
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tidade de ruplura, procedendo & desfamiliarizegdo das normas,
segundo a ligio do formalismo, tanto mais renovador serd ele,
Assim, a distdncla entre as expectativas co plblico e o pro-
duto [literdria baliza sua modernidade e valor.

¢) Este distanciamento langa o texto além de seu tempo
e confere-lhe uma Indcle necessariamente renovadora. Sua
centinuidade no tempo decerre de sua capscidade de se refa-
clonar a novos horizontes, no sentide de que os problemas
Gue traduz permanecem interessando os letores. Nestes ter-
mos, & arte qualifica-se como emencipatéria, ndo se consumin-
do, porém, na compieta negacao.

Conseqlientemente, a chra estd sempre a se relacionar
com dois horizontes — aquele em que eurglu e aguele em que
persiste — sendo sua durabilidade medida 8 partir de sua con-
tinua capacidade de didlogo com o leiter. £ peio ato da leitura
que o texlo adquire vids — porgue, de um lado, o leltor & a-
quele que ocupa stivamente os 0spagos  criades pelo escr-
tor;(#%) porque, de outro, & ao ser consumida que se verifica
a atuslidade da obra. Da mesma maneira se justifica a higto-
ricidade inata da literatura: néo porgue livros & autores se su-
cedem ng tempo segundo uma linha imagindria tragada pefo
historiador, mas porgue escritores de diferentes épocas e gru-
pos sociale sfic apreciados hoje, uma vez que os problemas
que expuseram aproximam-se 208 do homem contemaoraneo,

A interpretagdo se dirige & evidencisgZo destes problemas
embutidos no texto segundo um processo bermendutico. Ana-
lisando as Ifigénias, respectivamente de Racine e Gosthe,
leuse demonstra como se verifics um distinto tratamento da
relaglo do herdi com seu contorno, sendc que constata, no
drama do escriter alem#o, uma maior atuslidade. Poig Ifigénia
6, nesta tragédia, uma personagem na qual se desencadeia um
processo de liberacdio, anselo comum ac homem contempora-
neo, o cue assegura sua permanéncia.(95)

© procedimento é similar quande Jauss analisa a poesla
francess produzida na época em que foi publicada Madame
Bovary.(46) Abordando poemas de Victor Huge, Lamartine e
outros, verifica neles a presenca o a énfase nos valores do-
mésticos préprios 4 vida burguesa, Com isto, desenha-se nio
apenas o conservadorismo @ a inclinacio afirmativa da obra
destes autores, mas também o perfil da uma époce com a qual
se defrontava Flaubert, ao publicar uma novela tida como: es-
candalosa.

A estéfica recepcional fida besicamente cem deig proces-
$08: @ insergdo da obra no seu tempo, assinalande seu inter-
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c@mbio com o herizonte que assimiiou ou desafiou, sendo que,
dessa ruptura, nasce sua indole emancipatéria; o confronto da
problematica do texto com o leitor contemporineo. sendo que
tinto mais © texto terd condigdes de scbreviver quanto maior
for sua capacidade de rencvagio, O procedimento ¢ horizental
numa dire¢lio, quando aicanga a significactio do texto a partir
de gua reagdo ndo apenas 2 ideclogia e estratificagfio social
vigeates, mas também 83 normas estéticas dominantes. Este
aspecto € importante por duas razdes:

~- da destaque 3 possibilidade de se examinar a obra -
teréria scb seu prisma artistico, afimando, como j& fizera o
estruturalismo teheco, a prioridade do texto e da fungio esté-
tica;

— porque, como frisaram ). Mukarovski & M. Bakhtin, as
normas esteticas dominantes siic as normas da classe domi-
nante, que afimam sua scberania pela unificaco das possibi-
lidedes de expressiio sob a égide de ums postica preferencial,
estimulada pelas academias. critica ou, simplesmente; pelas
oportunidades de publicagdo.(37) Assim sende, a tomada de
posicéo artistica, dando vazip 2 pesquisa estética, significa de
antemdo uma rebeldia contra ¢ sistema de dominagio e ums
aspiracéio & mudanca.

O procedimento & ainda vertical, quando ambiciona dar
conta do lugar do texto ne horizonte contemporéneo, Recusa-
Se & uma visdo estitice da histéria literaria, que se converte
em organisme dindmico, porgue seu portos altas 8o desenha-
dos segundo g percepodo do leitor atual, deixando clars a na-
tureze (moderna) do processo iiterdrio,

A trajetoria da critica centemporénea denuncia uma oscl-
lacdo entre a manutencio dos vinculos com 0 passado aristo-
télico e o rompiments com & premissa mimétics. Neste percur-
se, destacam-se os autores que, simpatizantes ou membros da
vanguarda, incerporaram ¢ modernismo & o sentimento de van-
guarda em seu pensamento tedrico. Os formalistas e, na
mesme época, Walter Benjamin, foram autores de visGes in-
quietantes sobre o fate literério, porque buscaram nele yma
slonificacdc que o langava de encontro & sociedade e aos pa-
drbes finglisticos vigentes. Esta situaciio de franca heteroge-
reidade em relaclio ao acentecimento social e A vida pratica
tinha, por sua vez. mals um fruto: garantia a autonomia dg fite-
retura, ndo porque se sobrepunha & realidade. mas porque se
destacave dela - e contra ela.

Com os formalistas, ¢ resultado significoy um continuo
desprestigio da realidade, conforme @nunclava P. Medvedey-
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M. Bakhtin, o que se constata também nos sucedfineos do
movimento, Iguaimente ¢ estruturglismo tcheco e a semidtica
francesa, ao oper a linguagem [iteréria & expressdo cotidiana,
diminuem tudo o que diz respeite a esta Gltima. Mesmec Julia
Kristeva, que recusa a teoria do desvio, concede um estatute
peculiar & linguagemn poética, que dencmina de prética signifi-
cante, porque ela é capaz de gerar sentidos Indefinidaments,
com uma competéncia prépria, Assim, se o texto ganha em
independéncia e valor por néc mals se alimentar de algo es-
tranho a ele @ se a Interpretagdc retira sua matéria exclusiva-
mente do objeto artistico posto & sua frente, por outro lade
o que nic é da ordem da poesia sai prejudicade. Vendo: no
texto poético um simulacre do inconsciente freudiano, porque
ambos se d&o como uma linguagem cujo sentido advém téc-
somente da rade de articulaghes que estabelece entre si, tudo
0 que é estranho a esta estrutura, mesmo que & tenha gerade,
carece de importancia ou significagdo. Instalada no coracdio da
linguagem, a semandlise acaba por obscurecer ¢ fator que a
desencedela, que € de nalureza socig), e vem a sé perder no
eméaranhado das operagdes de sentido que se repetem de um
escriter 8 outro,

Cem Benjamin, o resultads fol o oposte, Tendo partido
dags nogdes de alegoria ¢ ruina, gque astestavam tante a alteri-
dade do fenémeno artistico, como sua singularidade social,
Benjamin foi levado a procurar a inscricfio da scciedade no
produto _literério, acabando por submetd-lo & luta politica. A
evolugdo de seu pensamento pode ser caracterizada per uma
preacupacio crescente com a interveng@o do artista na socie-
dade, o que corresponde simultaneamente & utilizagdo volun-
taria ‘do cardter nao mais aurdtico.da a2rte moderna, abando-
nando sua intuigdo a respeito da natureza necessariamente
mediadora da manifestacdo estética. Da ruina — Imagem do
dilaceramento social — a obrs passa 3 interveagdo direta no
processo politico, o produto artistico ndo sendo mais o sinto-
ma inevitdvel da catdstrofe, mas seu catalizador,

Benjamin desemboca, nos ancs 30, num resultado que
marcou & literatura do periodo: o geu engajamento na trans-
formagdo de sociedade, renunciando com isto @ aua slteridade
pecuiiar e radicel enquanto vanguarda, para ceonverté-la em
alteridade politica e partidédria, Todavia, neste processe, esta-
vam implicites duas nogtes desenvolvidas a gseguir por seus
sucessores: a arte como negatividade e utopia; a de sua incli-
nagdc emancipatdria.

Ndo ge pode negar que estas s&o nogbes que estdo inge-
ridas em quase todos os ramecg da sociclogia literdria, na. me-
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dida em que o modelo mals mecanicista glmejard iguslmente
a transformagdio da sociedade. Forém, seja na linhagem
Luk#cs-Geldmann, come na de Althugser-Bad ou-Macherey, es-
tes fatos sdo contrariados, porgue a nogdo de mimese em
Lukéce e a de homoiegia em Goldmann implicam uma aderén-
cia de arte & realidade, de modo que ¢é preciso antes a trans-
formaglo e, posteriormente, seu reflexo artistico. Cenvertendo
a arte em epifenémeno da ideologia, Althusser acentua ainda
mais este trago; conseglentemente, mesmo- admitindo & pro-
pensdo da literatura para transmitir um conheécimento, recusa-
the quaiquer aptiddo emancipatéria, do gue decorre sua Imo-
bilidade temporal.

£ a preservaciio da habilidade em revelar as condigdes de
produciio, sem se deixar submeter por elas, isto @, superando-
88, 0 que vem a se constituir no alvo meior da investigagdo
l'teréria. Nesta trajetéria intelectual, Adomo € levado a tornar
antitéticas estas posigdes, chbstruinde qualguer trénsitc entre
og contrdrics; por sua vez, ). Habermas e H.-R. Jauss procu-
ram aproximar os poles: o primeire, aproveitando & licdo da
psicanalise, erfatiza a natureza llberada do discurso literdrio,
em contraste com o cardter reprimido o deformade prépric a
manifestacfio pragmética, nem sempre Interessaca na emanci-
pacdc do grupo; o segundo, influenciado pelas conclusdes do
estruturalismo tcheco ¢ apropriando-se da conceituagdo de
H.-G. Gadamer, insiste na presenca de um elemento interme-
didric — o horizonte — que permile medir até que ponte o8
chdigos vigentes 280 Introjetados ou rejeitados por cada cria-
clo Individusl, sendo que, a partir deste momento, terd meics
para abordar tanto questdes de estétice, gquanto a histéria li-
terédria e, eventualmente (o que Jauss dificilmente faz), de his-
téria 'social,

Em virtude destes resultados, evidencia-se que uma con-
e~peko do texto literdric, Independente, de um lado, de um
mimetismo estrito, e, do outro, de um isolacion’smo da obra
em refaglo & sociedads que a gerou, levard em conta os se-
quintes aspecios:

* o texto n#o se confunde com & sociedade, refletindo-a
ou imitando seu funclonamento; significa a ndo aceitagao da
mesma, alterando, pois, ndc apenas o modo como. ela se con-
cebe, mas, principalmente, a forma cemo se expresssa;

* o fato de subverter a maneira como 0 grupo soc'sl se
exprime, Indica um anselo de modificagdio; neste sentido, a li=
teratura pode ser considerada utépice, no sentide gue the da
K. Mannheim, suplantando a id¢clogis, ou emancipatéria, como
zfirma ). Habermas,
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Assim sendo, se a primeira caracteristica i
: 4 ca implica um afas-
tamentc da cbra em relagdo ao contexto, uma Vez que rejeita

B8ja, 2 linguagem.

Afirmou-se sempre que a literatura
cpera fundamentalmen-
te com material lingiistico. Mais importante, todavia, & qexfe
esta matéria se apresenta. 20 escritor previamente formalizada,

do- e limitando as possibilidades de comunicacio. O code

Vigor — que ndo & apenas gramatical. mas ig%almenteggsggﬂg?
POr gue reguiamenta sobre o bele e 6 feio, e ético porque'
d'z respeito ao certo & ap errado - coloca o ind'vvfd{:o numa
certa ordem, que, por sua vez. advém de uma determinada

Nesta medida enquanto ruptura com a norm '

kaog e ' rma e proclamaclo
do dnrentq & pesquise estética”, na férmula de Mario de gn-
drade, a literatura pode sacudir os andalmes de uma engrena-
gem sélida através dos Instrumentce de que dispde,

Mikheil Bakhtin, discutindo esta questdo, atribui i
lagdo das pecullaridades da lingua fa?ada (a' entol:gﬁ: :sosrmg’
xemplo) este cardter intrinsecamente  social da obra literd-
ria.(48) Aravés deste procedimento, ndo mais impera uma nor-
ma unificando & redaglio do texio (come ro classicismo por
exemplo), mas a riqueza polifdnica deste procede da inc'orpo-
ragdo das_ diferenges. e sté contraditérias, modalidades de ex-
precsdo vigentes no corpe social — sendo este coral disso-
nante uma réplica da democracia representativa. Todavia, a
questdio pode ser levada adiante, pois o escritor nao ape'nas
lida com o8 génercs da linguagem oral, Ele ge debate ainda
com cidigos estéticos de que ndo pode simplesmente pres-

Em vista disto, avulta o primeiro aspecto caracteristi
f eristico da
obra: sua reagdo as normas em circulagdo, sendo que, da in-
corporacdo ou negacdo delas, emerge a inscri¢do social do
todo. Porém, nds se pode deixar de lado o faty de que a Iite-
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ratura lida com representages, fregieéntomente enfatizado na
tradicdo mimética e gue nio pode ser escamoteado. Como esta
s80 representagbes scclals, e néo universals, e que ndo ddo
conta da totalldade, uma vez que esis situagio de hemogenei-
dade & antes uma aspiragdo, verifica-se que elag procedem
daquile que habita o campo de visdc do artista efou do grupe
com que cenvive ou simpatiza. Em vsta disso, penetrard em
sua obra ndo apenas o objete percebido — segmentos da so-
ciedade, por exemplo — mas também os valores, a ideologia
e as preferéncias que os acompanham, Nests medida, ndo se
sonega ao texte sua capacidade representativa, nem sua coe-
réncia ou plausibilidade; mas estas advém sobretudo dos mo-
dos coma uma sociedade, num certo fempo, se concebe a si
mesma,

A interpretacfio oscila entre estes dois polos: de um lado,
8 relagio da obra com os valores — normas — circulantes,
que induzem a um tipo de composigdo diante da qual o artiata
se stua. Como estas regres sdo o arcabougo de uma repre-
sentagdo, esta abscrve @ concepgdo que o grupo faz de si
mesmo, que serd tanto mais critica, guanto mais o criader se
distanciar dela, £ este fator que determina a indole afirmativa
ou ndo de um texto, assim como suas gradagdes. O exemplo
de Macunaima, de Maric de Andrade, esclarece a Preposicao,

A originelidade desta obra, freqientemente examinada,
provém n&oc apenas de seu compromisso com 0 movimento
modernista, mas, no minimo, dos seguintes fatores:

" estende os limites da representacdo lingiiistica, tratan-
do de valorizer todas as peculiaridades regionais do vocabuld-
ric portugués empregado no Brasil;

* funde esta linguagem polimérfica as formas narrativas
indigenas, endossando sua inclinacdo mitica e retreaginde no
lempo e no e8paco da representago;

* anula os: tragos psicolégicos do herdl, o que determina
uma ruptura cem a tradicdo da verossimilhanca e da narrativa
como biografia de uma personagem (exemplificada no Brasil,
sobretudo, por Machado de Assis).

Estes fatores, aliados ao tratamento do tempo e do aspa-
¢o, ddo a rapsédia, como a denomina Mario de Andrade, um
caréter concomitantemente arcaico e renovader:

* arcaico, porque lida com temes e mitos indigenas, sl
tuando sua histéria no momento da criagio do mundo (pois
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pela linguagem, que & antes rural que urbang ’

_ ] : + propria 3s popu-
iagdes agricolas, para as Guais as circunstanclas pouco n‘:udp:-
ram desde a ocupagio do ternitério;

* renovador, poig todos os recursos am
X pregados ge con-
Jugam na cc_mdenacéo de um academicismo estagnado, todavia
ﬁfmememe fns_ta!ado ne poder, como se pode constatar no ce-
pitulo: constituido pela “Carta as icamiabas’.(48)

Por cutro lado, peder-se-ia afirmar que o livro dificilmente
se volta & representagio da sociedade brasileira, ou por re-
troagur"a um atemporal mégico ou por almejar a uma “liberti-
nagem” (Manuel Bandelra) que & a-social por exceléncia. To-
davia, qéo ¢ 0 que acontece, uma vez gque a rapsédia assenta
numa dicotomia reveladora: a oposicio entre o munde urbano
2 o n&c urbano. Assim sendo, cuando a acdo se situa no con-
texto rural, ela se refugia num amblente intelramente fantds-
hcol. de;egarecendo quase por completo a referéncia a sitvagso
de latiftndio, a divisdo da propriedade e a misérla campesina,
temap que povearam a prosa pré-modernista e que voltam for-
talecidos nos snos 30, Conseqilentemente, Andrade retrocede
a um mundo rural encantado, que recusa os fatog concernentes
20 estatuto da exploragéio da terra e, a0 mesmo tempo. ambi-
c'ena a recuperaciio da inccéncia primitiva, anterior 3 coloni-
Z8cdo e, portanto, & situaglo presente,

Ao abordar a vida urbana. trangparece a indu i
de Sdo Pgulo ¢ as transformactes que desencadeis ser;:alt«;ax:
de mecamzacéo.e ascensio de uma classe burguesa originada
Nas recentes migracdes européias. Se a vida rural & negada,
por omissdo, @ nova situs¢do de Sdo Paulp & explicitamente
qnticada. de modo que Macunaima velta a sey ponto de par-
tida, a mata amszdnica, onde se senta mais 3 vontade.

Em vista diste, o texto se constréi a partir de uma dupla
negagio do_ presente — o de campe @ o da cidade — mas por
razdes distintas: a primeira se deve 2 tentativa de preservar
uma pureza original, antropofigics, que constituird a base de
uma nova nagéo; @ segunda, principalmente, porgue a sltuacao
atual contradiz esta aspiracio de retorno as origens, uma vez
que g'gnifica um avango rumo 2 mecaniza¢io e, cor;seqﬁeme-
mente, & europeizacio, Todavia. a industrializac&o repercutiy
sopret_udo ns ascensdo da burguesia e na modernizagio do
pais, implicando, por algum tempo, & possibilidade de o pais
se I'bertar dos lagcos colonials Gue o convertiam num perma-
nente expO(tgdor de matérias-primas. £ este processo que
Andrade rejeita, como o rechacava a classe dos proprietérios
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rurale que via nos novos ricos —— ©8 Imigrantes — uma ameaga
a seu poder até entdo incontestavel,

Paor isto, o livre é arcaizante na maioria de seus aspectlos:
ao valorizar o nacional, situa-c em zonas & populagdes pré-
capitalistas, como fora a nag¢do alé aquele momento; e retira
deste aspecto a matéria para sua criggdo ficcional. Por outro
lado, este arcaizante é precisamente a condigdo de sua indole
renovadora, o que scontece em decorréncia de um fator fun-
damental, relacionado ainda a trajetéria geogréfica do herdi.

A agdo do romance se desdobra em trés momentes, divi-
didoe por dois arandes desiccamentos espaciais do protago-
nista central; da. mata amazdnica para Sdo Paulo, trajeto du-
rante o qual Macunaima sofre um “branqueamente” (v. capi-
tuic V, relative ao mito da formagdio des trés ragas); e de Sdo
Paulo para a Amazdnia, onde ele decide wirar estrela, apds
perder os irmdos. Considerados individuaimente, cada um des-
tes deslocamentos inverte ¢ contradiz um episédio histdrico:

— gua marcha se faz de Qeste para lLeste, ao contrério
do percurso dos conquistadores do territério, os bandeirantes;
por cutro lado, Macunaims reproduz o éxcdo rural que ocorria
na época, do Nordeste para S3o Paulo, apds a grande secs
de 1915;

— dirige-se posteriormente de Leste para Oeste, ao con-
trdric dos nordestinos, que viam na grande mefrdpole novas
oportunidades de sucesso financeiro.

Assim sendo, Macunaima acrescenta ¢s componentes an-
tibandeirantes e anti-pau-de-arara 3 sua multiforme persona-
lidade. E apresenta-se como aspira¢do & narrativa de uma nova
historia do Brasil, que leve em considerag@o os movimentcs
totais da populacdo, e na@o apenas o5 processcs ligades ao
pader, que s&o também os dos colonizadores — isto 6, da a-
propriagdo do. territdrio nacional segundo os propésitos do
imperialismo europeu. E a partir deste aspecto que a obra se
revela como “ruina” de uma histéria allenada dos interesses
propriamente braslieiros; e, se os procedimentos arcaizantes
do texto tém 8 ver,-como se mosirou antes, com og wvalores
da classe proprietdria, que se via acossada pels industrializa-
¢d0 o o progresso, eles vio significar também os anseios de
um Nove Comego — ou, ao menos, ¢ desejo de uma narrativa
que aponte para o inicio auténtico: o que abrange s totalidade
da pacgfo, Esta proposta assinala & natureza utdpica do texto,
uma vez que irrealizada até hoje; mas igualmente assequra sua
aspiragac emancipatdriz, sobrepondo oz ideais renovadcores a
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fms&o conservadora, gue era também a dominante em seu

Um texto configura-se como interpretacdo do mundo de
onde procede, de modo que decifrd-lo det:fmina um confronto
de visdes, do que decorre g possibilidade de vigéncia de uma
criacdo do passado até nossos dias, Se desse didlogo infinitas
oportunidades se abrem, cada intérprete, por sua vez, langa &
obra gey pre-conhecimento, isto &, sey préprio horizonte, Por-
tanto, 'pqr mais autdnoma que seja a obra, ela se defronta com
este l.rpatp. 138 que o intérprete recorta esta multiplicidade e 2
torna finita, imprim‘ndo, enfim, seus valores no texto. Saber
de onde o intérprete 18 o texto pode nao significar a restau-
ragdo deste infnitc — e nao significa. Mas deixa patente que
ndo se trata de uma leitura ingénua, nem, ao menos, autorits-
rla, nos seus esforges por ge converter em absoluto,
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