AFFONSO ROMANO DE SANT’ANNA
TRAJETORIA POETICA

Steila Costa de Mattos

Affonso Romano de Sant'Anna (ARS) publicou quatra -
vros de poesia: Canto e palavra (CP) — 1965, Poesia sobre
poesia (PP) — 1975, A grande fala do indio guarani perdido na
histéria e outras derrotas (GF) — 1978, e Que pais ¢ esto? e
outros poemas (QP) — 1980, Séo eles que compdem a traje-
tér'a poética a seguir analisada.

1. O POETA E UM DUPLO(Y)

Lende a primeira estrofe de CP (157), nos deparamos com
afirmacdes sobre 0 Homem, sobre um eu — o do poeta — e
scbre uma atitude em relagdo a esse eu: a aceltagc da pro-
pria_duplicidsde, vista, @ principio, come menor, 20 lade da
multiplicidade humana:

Todo homem & vério,

Viério ¢ maltiplo. Eu sou
menos: sou um duplo

e me contento com o que Sou.

A forma de poema (dos poemas, em geral, desse primeiro
livro), onde a terceira eatrofe reafirma o autocontentzmento
com a duplicidade, é coerente com essa ace'tag8o. As estrofes
se organizam, configurando-se em cantos: o ritmo e as rimas,
ainda gque n&o o sujeitem em camisa-de-for¢a, mostram um
poema bem assentado, onde o deslocamento do verso no es-

(1) As adigles usscan ng proseate trebalho sfio sa Indicades ne bidso-
grafis, devendo-ge esclorecer que Poesla sobre poesie (PP) sa compde da
uma primeira poarte Gue di seu titulo ae volume; do Poesia inter (calada) (PI);
Incluindo, tsmbém “com alguns cortes”, segundo o autor, o esu primetro
Ivre — Canto o palavra (CP) — gue, edtads pels impeanas Oficial de Minas
Gerais em 1965, se ancontra esgotedo. Localizeremos ca posmas ou pesse-
gons referides pels nimero ds pdginn dagueles  volumes. colocado  entra
pardntases
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pago da phging, ainda que contido, mostra Influbneias maoder~
nistas’ com pinceladas de concratiamo. Mas onde estd a dupli-
cldade repetida? (Canto 2)

Sou primeiro o canto
2 0 Gue cantou

e 86 depois — palavra
@ o que falou,

Meu corpo testifica eete conflito
quando entre palavra e canto
nio se perde cu se digsipa,
mas ge afirma

e me redime.

A duplicidade, que |& ostava no titulo se explica, denotan-
do_a infludncia de Fernande Passoa, que, em Incontaveis
exemoles, formula esse testemunho do vario & miltiplo que o
Caracterizam, revelando uma flasuracdo* mais acentuada que a
do nosso posta. ARS contenta-se com ser duplo, sem diluir-ge,
antes afirmando-ge, Primelro sente: é o canto, Depols pensa,
"s¢ clargia em palavras® {Canto 2 — 158).

Se o canto é o eu fiuindo,
3 palavra 6 0 eu pensado.

& necessidade e o desejo de sintese 880 logo expressa-

dse @ formula uma espdcle de receita pesscal que s torna
faeil (Canto 3):

cultivo em mim os meus contrarios
& a8 sintese dos termos cultivo,
gabendo que o canto & guando
€ a palavra é onde
€ que ele o ultrapassa
mais que o complementa
E certo que o homem
embora sinta e pense,
cante & fale
soue conflites nunca vence,
Po's um homem somente se organiza
e completo se apresenta
quando em seus contrédrios se acrescenta.

_Mais que receita passoal para consecugéo do equilibrio, a

_é'sitrofé-“pare,ce_ respender a Pessoa e a sua famosa oposigio
sentiripensar Propondo.se ‘a deminar 0 contraditdrio, ARS in-
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o tema do quando e do onde, sempre grafados em no-
ggz‘iui que se re:etirab na sua obra, sgsociados a novos
advérbios interrcgativoe que |rd anexando, 0 manejo dos o-
pestes néo é simples, "'dificil 8 deman:car o limite"”, a passagem
de impenderével — o “homem-canto” — para o tangivel, que
dele emerge — o “homem-texto’. Se o homem se completa
quando incorpora 08 seus contrérios, ele se acrescenta, sem

nada perder, quando atinge ¢ texto. £ o que afirma o final do

poema (159):

Algo duro nele se passa

€ em seu trajeto se passou,
quando indo do canto & palavra
a 81 mesmo ultrapassou,

Voltando ac quando e ac onde, vejan:t:os COMO reaparecem
nos Gltimos versos do poema "O Carpo” (CP, 167):

QO corpo
& onde

e a vida
€ quando

Confrontando-os com os excertos anteriormente analisa-
dos, pademos conclulr que o poetz estabelace vizinhanges se-
midnticas ao redor de dois eixos:

quando — cante — vida — eu Fluindo (eixo 1)
onde — palavra — corpo — eu pensado (eixo 2)

A aproximagdo se confirma no poema "0 homem e o ob-
jeto” (CP, 217):

A palavra
& o corpo
onde fago
o meu trajeto

Apesar de ter proposto s sintese dos contrérios pangar/
sentlr, o posta se resproxima de Pessos, privileglande o eixa
2. gcima formulado. lsso nio sé porque. diz qus “indo do canto
8 palavra/a si mesmo uitrapasscu” (verso. citado), sendo por-
gue € efa, a palavre, 0 seu elemente de captagéo do real, de
possesséo dos objstos, instrumento da sua gnosiologia e even-
tual trampolim para a posteridade (mesmo poema, 219, finaig
dos cantos 2 ¢ 3):
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Exlete um Percurso iongo
Que vai-do homem ag objeto,
e 0 homem somente acerta
quando ele toma a pslavra

e faz'nela ¢ seu trajeto,

@ nzs palavras que fego,

no objeto que poesug

a8 mim mesmo perpetuo.

gz@ﬁ;’(g' a\:;sr(t’entﬁ? d.c'> poeta: g preocupacdo social caracteristica
A, @ Rua” (3662-19583 — reunindo productes de 29
g ativat.;re v’ﬁ:amndéncaa: egl geracdes) onde ARS colabora
_ 1008 idedlogos do movimento bi
PCEM2E nos trés volumes editados. A B s
i 2 e . tentativa erg, entéo, a
{ i ¢ da agdo revoluciondri
tronando a palayra esvaziada (? e K
3 : - O 82U conteddo obijstiv
lavra ensimesmada para r g Rt ot
: idz, evelar a0 povo a verdad
is'sggacéo e incita-lo & mudanca violenta que pareciaeimtr-ssu:
/ Gue o onde e o guando, so dizia 8qul e agora: o canto

¢ aporece o didlogo entre personagens, Com
) A ; ¢ o bifront
3:.;’9 pgo?r:)aa d:a c:tar‘ ftGF,TQS,deéntte outras), ARS publica teat:aab':éur:
¥ revista "Tendéncla”, do grupe mineirs do mes-
mo nome (1962). que, tendo come ponto de contato com "VIZ~

N0 na mudanca — do real, 8s auto-i

10 K : to-indagacdes metafisi
fstl-dqmos em “Canto ¢ Palavra” Maasﬂg gomo dizia:rfo?sﬁ?:f
am ainda, ali, og vestigios do primeira impeto (CP, 223):

vode se dar que outro Femem
mverta as regres do jogo

de modo mais que arbitrério

e lrsnsfome 0 que era homem
em menos — homem: objeto
donde extral sangue e saldrio.
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2. O POETA SE MULTIPLICA

Dez anos depois, em Poesia sobre poesia, o duplo de antes
se reduplica. Havendo tratado de se acrescentar com seus
contrarios de poets, ARS se apresenta, agora, numa nova
dualidade conflituose: o professor e o poeta. Veste-se da psle
de Machade de Assis para autoprefaciar-se, entre Irénico, Jo-
C080 ¢ a dizer verdades, introduzindo, de permeio, hipotéticas
opinides segredadas por Mario e Oswald de Andrade. Segun-
do o preficio, sua peesia &, entre outras ceisas, a vacliante
afirmativa entre suas duas atividades — a docente e a artistica
~= que se interpretam; "tem a pretensdo de por fim 3s diatn-
bes poéticas que aqueles menincs vanguardisias {enire os
quais ele mesmo) Instalaram” a partir de 1956 o & parte que
ma's Ihe Interessa é a Poesia (inter) calada, voltada, de prefe-
réncia, para os problemas sécio-politicos do seu tempo. Con-
trariamente 4 opinido do autor, deixamos de lado essa parte,
& que estd formada por poemas mais antigos, que reprodu-
zem, até certo ponto, a temética de "Viol&c de Rua"”, sem a-
crescentar-lhe nads de especialmente significativo.

Ficam-nos, pois:

o confiito professor/poeta
@ guerra as vanguardas

O conflito, embora ja identificado, ze patenteia no “Poema
didético em trés niveis”, cujo titulo, de cinco palavras, merece
uma explicacdo de seis linhas, Notas tdo ou mais extensas
recebem palavras ou expressées como "Zendio”, o “nevermore
do corvo™ e, mesmo, “Inds & morta” e a “moura torta’ Alguns
desses esclarecimentos sdc muito ilustratives e deles se ser-
ve 0 poeta pars revelar-nos sua grande cuftura humanistica,
para falar dos seus proprics ensaios @ atividades — ainda que
os critique — pars imprecar contra os concretistas. Qutros
parecem dispensdveis e pressupdem ums grande desinforma-
¢do do leitor. Na sus totsildade, as 63 notas do primeirc poe-
ma {como as dos outros quatrc em que o poeta as utiliza,
sempre numercsas) sdo redigidas de modo atraente e jocoso,
sdc ma's longas que o poema e, se para um estudante de je-
tras roubs o estrefato ac posta em beneficio do professor, te-
memos que resultem enfadonhas para o leitor comum,

Se as notas exegéticas de Eliot em "The Waste Land"
(1822) ¢ inspiraram, & preciso reconhecer gue ARS incremen-
tou-lhes a quantidade e a qualidade, tornando o conjunto poe-
ma-notag ndc devastado, mes devastador, pela viruléacia do
ataque contra as ''va-guardas’: "vd-gendarmeria”, carente do
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De Freud a Monteire Lobate. de P
.~ de Found e Dyian T
}ao Drummond e Cabral, de Gracian a Gregorio 33' ‘ Mato? mgz
zgghac Bdoergmxg:dll’ganesio.edﬁogb_e-GnHet a Rosa e ‘C!'wicof
2etanc, de Aje 'a & Juiz de Forg, a abran éncia d -
?éeg & cle v:sao‘se multiplica em Idéias, espacosg o séculgsm:z)
ascinic da erudiclio, no £58as8inio do poema, '

esiélicos e existencla's” do poeta que, aos 30 anos, se inte-

ressa mals em “exorcizar fantas A
g it tasmas de¢ ontem e de hoje” do

“A morte ciclica da poesia
: » © mito do eterno ret
Cutros problemas mdyltinacionais" (PP, 48) comega a;ﬁrr;ra';odo?

Sei que ndo existe poesia, embora saissemos em

Formula projetos de varrer da estante ¢
socraticos, Q!'ndaro. Villon, Whitman e Eliot pa?:, f'?ggramose:;:r
seus rftmos sem ¢ Onus das cétedras” o né&c ter "que &ar sa-
usiacfies sobre o pogtico (ou ndo) dos versos™ (PP, 49). A-
Proveitamos o ensejo para atribuir-nos igual liberdade guanto
a0 Ultmo excerto, que preferimos ndo comentar,

Mais adiante, refere-ge a0 titulo do préprio livro (PP, 52);

Ah, que inteligente essa burra pogsial

que intransigente essa nunca poesial

Gue poesia mais sem poesia essa poesia com
urres de poesia sobre poesia.

A feliclda_de = Cantarsis na hora de fazer?
Ou & realizagdio — satisfelta de ter feita?
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Tais versos trazem um clima eufdrico engancso. Hé dese-
jo de se desobrigar ‘'da amergura da escritura” e de, imitando
Berges, orguthar-se mais dos liveos lidos que dos escritos.
Expressdes como “amarge travo”, “nduses”, “cansa¢o”, ‘‘no-
jo”, “Wellschmerz”, aparecem e se repetem em vérios momen-
tas de PP confirmando um des seus titulos: "O poeta se con-
fessa enfastiado de sua profisséc” (73). No dilema entre o na-
lural ¢ o cultural, “gostaria de fazer uma literatura natural s
gimples como g prépria respiragfio. Mas sel Ggue a literatura é
um sistema repressivo com leis ¢ penalidades, com cesuras &
censuras” (85). Sabe, também que, coma Borges, jamais dei-
xara @ criagdo literdria, porque (85)

Pelas madrugadas relelo folhas envelhecidas
All cs poemas que vivem de ndo serem jamais
escritos:
inebnia diurna?
pedra filosofal?
ou vida que roubo 3 vida
no meu eu in-mundo?

O “eu in-mundo” assocla ¢ trocadilho, a autopunicZo e o
fameso “estar no munde” do pensamanto existencialista. Tal
capacidade de concentrar sentidos, justificaria o insulto a
guem n&o desse & luz esse talento.

Metapoesia torturada e torturante, rancores literarios, e-
Xercizdo des fantasmas, catarse, fastio, ambivaléncia, necessi-
dade de crier, apesar de tudo, anelo do natural e do simples
~— Pporece-nos que, levado ao climax o culto da palavra, do
“eu pensade”, ¢ poeta busca uma salda pelo canto, pelo "su
fluindo™. O conflite ndo é mais do professer com o peets, mas
do poeta, outra vez, consigo mesmo. Os Indicios j& se mani-
festam: sob a avalanche da palavras e informagdes, o flozinho
de agua limpida flui e busca espaco(2).

3. O POETA SE DIVIDE E ESCOLHE ENTRE AS PARTES

Com o toque de medernidade da paradia, com ¢ resssu-
mir da identidade terceiro-mundista, sul-americana, brasileira,
guarani, com uma fluéncia verbal & uma consciéncia critica que
val da indagag@o do préprio eu aos grandes temas contempo-
(2} No dizer de ARS, deade CP tropaga no dlema “eatre Orfau & Promateu,

entre. & latrs o o vids™ (PP, 88).

“Promatey,. na Intarpretacio do Marcuse o Normaa Brown, simbole do

homam moderno, racional, om cposicis & Oy (PP, 39}
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réhops.ja, “Grande fala do indio guarani..." & um crescer da-
?é::lqsgifzmho até o transbordamento que (nvade g epistola 10

Numa epistola anterior
jegando a pedra da peesia sobre poesia
alheia e envidragada
€U prevenira que meu verso & se estava derramando,
Vou transbordando numa enchente g devastar
graficamente
alagando as cercas e afiuentes

Deixei as poéticas do néo-posso
no 8eu pogo

Destacamos a critica a sua obra anterior, o anuncio do
recurso grafico que, a maneira concretista, “alagarg" as pégi-
nas seguintes e 3 definicdo da sua poética de agora: a que
permite, a do “posso” — em OpOSIC¢HED 80 “pogo” — a do can-
to. E esse canto busca a vida adequada de expressdo: “— Se.
rel um tupi tangendo (de novo) um alaide?” {(GF, 44), No inter-
texto, surge-nos o Mario de Andrade de Paulicécia desvairada,
Mas o tupi (ou guarani) parece ter deixado o alaide também
o Pogo e toca, afinado, a sua flauta de bambu.

ONDE leria 0 meu QUANDO?
QUEM leria o meu COMO?
COMO escraver o meu ONDE?
QUANDO escrever o mey QUEM?

E os poetas escrevem, Como ey, os poetas escrevem
Torrentes, catadupas de versos
€ sinals sem saber ao certo onde, como, quem e

quando
08 poetas escrevem
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A metapcesia, como vemos, continua presente, pols o ca-
minho do cultural a0 natural nao se faz sem tropegos. Além
da identidade guarani assumida, Affonso que ser nao Huma-
o, mas um grego, embora tardio (GF, 97):

Deveria eu como um grego tardio,
id que retardado Jeramias
continuar clamando;
— Orfeu! rolai os dados de tuas pedras
no deserto para uma nova Tebas.

Orfeu que J& aparecera disparando "suas eletrdnicas gui-
tarras na Babel" (GF, 89) representa, em oposicdo a Prometeuy,
© velho dilema do poeta entre o canto e a palavra, coma vimos
em PP, Também nesse livro ests a conflssdo de ARS: "gosta-
ria mesmo é de ser um Beatle ou Bob Dylan™ (PP, 110). Agara
surge a fuséo das duag imagens, modernizando o instrumento
de Orfeu e acentuande a escolha do poeta: pelo canto, na
tentativa de ellminar, de vez, o Prometeu racional de PP.

4. O POETA CANTA E DENUNGCIA

Se a GF era o transhordamento, o que acrescentar agora?
Se a GF era uma abertura comparada com PP, o que dizer de
"Que pais & este?,. . " Que & o devassar, o escancarar das
comportas, a torrente, a enxurada, o dilivio verbal?

Usando a técnica de ARS, 8l deixamos nossas questdes.
Mas parece-nos ver um Affonse definitivamente passado a
limpo, depois de um “longo e doloroso descascamento fisico
e metafisico” (PP, 111), emergindo sem citagdes nem cons-
trangimentos, numa atitude jovem, dgll, vital. Sdo 0 eu e a pa-
favra fluindo, cristalinos, natura's, regato buligosa saltando em
versos breves, palavras soltas, para a esquerda, pare a direi-
ta, brincando de pique com o espago da pdgina.

O poema que d& nome ao livro € o melhor exemplo desse
fiuir, Sem mais preambulos e deixands de lado o seu perguntar
sistematico, ARS afima em seis digticos heptassilabos, de
construcdo paralelistica, que um pais ndo é o que estamos vi/
vende. A dendncia é imediata e ganha eficécia pela repetigso,
C ritmo, a rima. O primeiro verso & gempre o mesmo: “Uma
co’sa & um pais”. O segundo varia 86 na Gltima palavra: "ou-
tra um ajuntamento” " regimento”/"confinamento”, Ao fim do
terceiro distico, altera-se o ritmo e © verso se espraia, numa
passagem da afirmagéo & evocacdo. Esta se refere & vida es-
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<colar, mostrando & vis#io ufenista o irreal que se incutia acs
jovens nos tempos da ditadura e suas camemoragdes 30 es-
tilo facista (QP, 9):

Mas j4 soube datas, guerras, estétuas
usel ¢adero "Avante”
—= e desfllei de ténis para o ditador,
Vinha de um “bergo espléndido para um
“futuro ‘adioso”
e éramos malores em tudo
~— discursando rios e pretensdo

. Os trés disticos JSeguintes retomam o ritmo. interrompido:
outra em fingimento {"monumento”{“aviltamento”. Faita a de-
nuncia, comegam as perguntas, destinadas a encontrar 0 cami-

nho, o que fazer "em busea da especiosa raiz” que nos expli-
que (QP, 10): = i

perar de ler jornais
¢ ler anals
como anal
animal
hiena patética
na merda nacional?

Deddldamente a Imagem pétria nZo ests aureolada, mas
€ preciso buscar-lhe a explicac&o no presente (jornaig) e no
passado {anais). Do duplo sentido desta palavra, deriva a es.
cela, degray por degrau, ¢ o aviltamento que a dltima expres-
sfo confirma,

Os verses seguintes revolvem utoplag e Guimeras (Quinto
Império, pargiso) na busca obstinada da verdade histérica que

compde um novo canto, Versos mais longos, estrofes mais re-
guiares, anaforas que oito vezes repetem: “Ha 500 anos".. ..
SHO o8 recurses de que fanca méo o poeta para desmistificar
a visdo ingénua e crédula das virtudes do nosso processo his-
torico e das potencialidades nacionais. A forma & comportada,
mas a linguagem & Irreverente, jocoss, na construgdo de es-
trofes intelramente compostas por refrées (11);

H& 500 anos dizemos:

que o futuro a Deys pertence,
que Deus nasceu na Bahia,

que S&o Jorge ¢ que ¢ guerreirg,
que do emanh& ninguém aabe,
que conosco ninguém pode,

Que quem ndo pode sacode,
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Des estrofes de 5, 6 ou 7 versos, retorna-se so distico,
utifizando ag antiteses, os paradoxos. a parddia, as referdncias
literdrias (passando, agera, como bolidos, na forma de neolo-
gismes), a polissemia, a semelhanga sonora (enfatizando sen-
tidos contrérios), & vizinhanga de tema sério com a irreverén-
cia do dito popular — o ludismo em todas as suas formas (12):

sonhamos 2 paz da Suécla
com suigas militares

vendemos siris ne estrada
e papagaios na Maia,

senzalamos casag-grandes
e sobradamos mocambos

cantamos salve-rainhas
e salve-se guem puder.

A denincia se forma mais ousada na criagdo de uma sino-
nimia pela utilizagic da andfora, da vizinhanca sonora das trés
ditimas palavras de cada verso, num recursg tipico das van-
guardas (12):

Este & um pais de sindicos em geral,
este & um pals de cinicos em geral,
este & um pais de civis e generais.

Denunciar & pétria nao significa optar por outra. Nova
evocagdo da infincia se formula como fundamento de uma
pertenga inarreddvel. Logo, um achado brilhante marca o ini-
cio da crénica da nossa histéria mais recente, mostrando os
des/caminhos da geragio do poeta (14 e 16):

Minha geraglio se fez de tergos o rosérios
— um tergo se exiloy
- um fergo se fuzilou
— um tergo desesperou
Tinhamos a “histéria” ao nosso lado. Muitos
maduravam um rubro cutubro
outros iam ardendo um torpe agosto
Mas nem sempre ao verde abril
s segue a flor de maio,
Ag vezes se segue o fosso
— € 0 roer do magro osse,

E a histéria, primeiro, da grande ilusdo que a intelectuali-
dade brasileira viveu e registrou na poesia de "Violdo de Rua”
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& o autor do poema “"Outubro™ a que refere), Depois, do
'{’ﬁe‘abﬁl" de 1964 e suss consequéncias: [prisdes, exillos,
banimentos — a passagem da “juta” ao "lulo para os mais
sudazes, o retorno inglério para os que logo voltaran! {entre
eles, ¢ poeta). Mas, apesar de tudo, este & o seu paig — o
que lhe ocasiona a dor moral agora feita poema (18):

Eu escrevo ¢ desajuste
vomitando no papel,

Sua visdo de povo também perdeu s aurdola. Manifests
sua desconfianca, sua ndo-identidade com esse conglomerado
multiplo ende estdo “ndo apenas operdrios” (personageps,’des-
tinatdrics preferidos de “Violdo de Rua™), mas todo tipo de
gente, graduada e degradada, que néc o entende, que o poeta
ndo pode converter, na aceitagio da sua importéncia e da dis-
tincia que oa separa, O povo & visto, per fim, como zlgo que
se conduz, que frutifica ou se deteriora, na dependéncia dessa
condugio, ’

No ditimo canto, dedica-se & primeira pessoa, O poeta
fala ¢ homem. que fala 0 poeta. Sente pouce profundas as suas
raizes mineiras, sente dilulr-se-dhe a pertenga num reconhacer-
se estranho, como um “etiope” (21):

Percebo .
Gue ndo sou um poeta brasilelro, Sequer
um poeta mineiro. Ndo hd fazendas, morros,
casas velhas, barroquismos nos meus versos.

Realmente ndc os hé. E esse vazip nio fol preenchido pela
palsagem carioca, mas, &lm, parece-nos — influlneia modemis-
ta e talento pessoal & parte — pelo legado do sev espirito
jocoso, o linguajer irreverente, o trocadiltho facil a atitude bu-
licosa.

Quanto ao fazer poético, a auséneia de escolas, platafor-
mas ou partidoe (literdrios), parece tornar, fgualmente, as col-
sas mais dificeis, acentuando 5 clima de decaimento instaura-
do, no poema, desde o “verde abril’. Mas uma reviravolta,
algo postica, retomando o eixa povo/fome, instala um final a-
potedtico que culmina com "revolucao”.

A opglo pelo canto. o vida, o eu fluindo, que estabelecs-
ramos como eixo 1, ndo significa a alegria gratuita, 8 perma-
nente festa, mas a lucidez critica {n@io metapoética) do homem
e do poeta vivendo o sei ©8pagy, o seu tempo @ o= seus pro-
blemas. Também estdo presentes em QP os fantasmas do 18-
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dio e do desamparo, como em "Uma geragdo vaj, outra gera-
¢80 vem”™ (32), a dentncla/medo frente & violéncia nas cidades
= "Crbnica Policial” (44), o sentimento de culpa ao olhar as
favelas — "Mé& Consciéneia” (47). a sproximacdo semantica
entre escola ¢ ditadura — "0 burro, o menino e o Estado No-
vo" (73}, o sentimento da propria frustragdo como poeta —
"Poeta Mangué™ (170).

De outro lado, evidencia-se a valorizagio do natural con-
tra o “acrilico”, & defesa da vida em todas as suas manifesta-
¢6es (Gas baleias s plantas), wos setores oprimidos (dos in-
dios 82 multheres), sem fugir ao lugar-comum dos temas polé-
micos do momento. O poems "0 poeta & a familia" (92} de-
senvolve o tema nascido no prefacio, j& citade, do livro de
Adélie Prado. S&o as mesmas as perguntes formuladas ("Onde
0std a familia do poeta brasileira?"), as mesmas afirmacGes
{"Vemos noivas, amantes™...) “"Mas cadé a casa, amor, es-
pesa?” pergunta ARS no prefacio. A resposta do poeta, trés
anos depois, sem temer o pieguismo, & uma declaragio de
amor a sua muther de deixar inveja em Marilias, Julietas e
Beatrizes.

Nos seus quase 20 snos de criagcdo postica, ARS cumpre
uma {rajetéria que se inicia e culmina com o nac‘onalismo cri-
tico, O de agora surge naturalmente enriguécido pelo amadu-
recimento de homem e do posta, pelo somatoric de todos 08
contribulos. equivocos e acertos, peles obstdculos, enfim, com
que se defrontou na busca de superagdo dos seus conflitos,
na burilar do seu instrumento poético, A prova mais dificil
(1984) repercute até hoje na sua obra e ge, recriada pelo dis-
Curso poético, nos traz de presente este poema fascinante que
dé nome a0 seu Jitimo livro, viste com os olhos do real de-
monstra até que ponto a contingéneia histdrica — g Ideotogia
que a determina — fazem com que a palavra de um artista
mude seéu rumo, se volte sobra sl mesma, se mulile, se des-
dobre, se complique, ze despoje, se anule ou, no melhor dos
casos, retome, com mais firmeza, 0 caminho empreendido
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ERRATA DO ARTIGO “AFFONSO ROMANO DX BANT ANNA
— TRAJETSRIA PORTICA"

O artigo “Affonso Romaws de Sant’'Anna — trajotérin poética", de Stalia
M“lﬂmnﬂl%umuamn“&m&m:

p.n—mm:MuM"@nlnmthumun
i 23 Qatribes podlicas™, loln-se “que ae Interpesetram; “lem g pro-
tensho de phr fim As dintribex pedtions’”,

P. 23 = lirhs 8 cade o 1 A felicidade — eantarsls na hora de faxer?", leln-
oo VA felicldade — oatarsis wa born de faser?'”.

Pi M~ Hnba 19: onde 4 1 ‘o Marto de Andrade de PauBeteis desvairada”,
lefn-oe “o Mirlo de Andrade de Prullobis desvalrads®,

p.ﬁ—ﬁnhuau:m:oh"AM'mwnloMMmW‘.'

m"mmm'mmnm.mmw.
-xma;m.unm.m‘.m'smn
enxurrada',

- 26 — Hnhas 7/5: onde e 18 “Visha de um “‘bargo esplindide pars um futere
sdiosy'*, lafn-pe “Visha de um “‘berco expléndido’ parm um “futuro
radion™,'"

P 8 — linkaa M4/15: onde se M “m4 soeitacko Ga gua lmpartbncin”, fela-so “ne
scultagho da sus impeténoin’.



