RESENHAS
DAS LETBAS LATINAS AS LUSO-BRASILEIRAS

Toda literaturs & cultura do ocidente encontram sua ori-
gem e matriz ne cultura clissica greco-romans. Por isso, cons-
titui slarmente indice de precanedade intelectual & ignordncia
Ou omissac crescente que se verifica em relagdo zo admirdvel
legado cultural greco-romanc. Néo hd como avaliar a criagio
do espirito humano, a cultura de um povo, zem conhecer-lhe
as reizes, se inseri-fa no amplo contexto que &8s condicionou.
N&o hé como entender os rumos de uma civilizagic, como en-
tender o homem costemporaneo, seu pensamenic o sus ex-
presedo estétice, sem conhaecer-the os passos pregressos. In-
feliznente o turbilhdic pragmatizante e massificador do nosso
tempo desenraiza cada vez mais o ser humano da sua cone-
ciéncia histérica e resl. £ esquecer ss raizes ¢ falscar o pro-
prio ser, ¢ fadar-ge & caminhos desorientados. F perder as raj-
zes & cominhar pera a destruigho.

Relevante contribuiclo para o estudo eficiente dss nossas
raizes lingOistico-literdrias latings vem de oferecer-nos o Prof.
Dr. Oswaldo A. Furlan Latinista de sblida base, pesquisador
frrequiete o sobretude professor preocupede com novas meto-
dologias para o ensine do latim, sutor j& de um manusl consa-
grado — Latim para o Portuguds, acaba de editar o menual de
lteratura latina que faltavs para slunos e professores brasilei-
ros: Das Letras Latinas as Luso-Brasileiras (Floriantpolis, Edi-
¢ao do Autor-UFSC, 1984, 224 p) Esse metéddico estudo-an-
tologia prima pela clareza, estruturagdo iégica e coerente, a-
brangénciz ampla e diversificada exemplificacdc do que produ-
ziu a inteligéncia latina no decorrer dos séculos. Divide-se em
trés partes.

A primeira se ocupa da propria “Histdsia das Letres La-
finas”, expondo viséo panordmica do evoluir da lingua fatina
e das caracteristicas fundementais ¢ periodizagao da literatura
latina, destacando sempre & Interrelagao entre a produgdoe li-
leréria @ o contexto sdclo-politico.

A terceira parte bugca ume anélise da contribuiglio presta-
da pela literstura latina no decorrer dos sécuios, sobretudo
nas eacolas do classicismo e arcadismo, as literaturas ociden-
taig, sobretudo & luso-brasileirs.

Mas o cerne ¢ substancia sélida desse estudo residem na
segunda parte: “As Letras Latinas alravés dos Textos'. Aqul
0 outor ndo se restringe & produgdo estritamente literdria, @-
brangendo outras contribuigdes de escritores latinos, nao di-
retamente consideradas como “criagio imegindria”,
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Assim, a “Historlografia’, ciéncla ¢ arte de r istrar a
histéria. multo deve & fecunda obra de Eutrépio, Téciet%. Salls-
tio, César ou Tito-Livio. No campo .da "Retdrica 8 Oratdria”,
na arte de falar, persuadr e comover, Quintiliane delxou licdes
inesqueciveis em relagdo & estrutura do discurso forense. E
pode-se aceso falar em discurso politico sem cenhecer a arte
g& argumentagdio rigorosa de Cicera? Na ares da "Teoria e
Cﬂ!}ca Literdrias", os séculos posteriores retomaram as ex-
pasigbes de Quintifiano sobre as figuras de linguagem e sc-
bre ¢ principlo cldssico da imitagdo, bem ¢omo & lGcida norma-
lizagdo da “Arte Poética” de Hordcle. No gque se refere aos
estudos de "Linglistica e Gramdtica” cs escritores Varrdo,
Donato, 8. Agostinho, Priscianc e S, Isidoro de Sevilha nos
legaram textos Indispensaveis, Mesmo no “Ensaio Filoséfico”,
néo obstante o espirito pragmético e pouce especulativa dos
romancs, Cicero o Séneca produziram trabalhos releventes.

A literatura em sentido estrito, produzida pelo eapirito la-
tino, concentrou-se especialmente ne poesia, Da ficclo narra-
tive, que ndo foi abundante, sobreviveram duas obras que e-
xigem conhecimento: Satiricon, de Petrdnio & Asno de Ouro,
de Apuleio, Na fabula, Roma gerou o grande Fedro que, junta-
mente com ¢ grego Esopo o o francés La Fontaine, constituem
& ftriade universal dos mestres nesse género. & poesie latina
pede ser desdobrada em vérias faces, Na possia didatice, so-
bressaem as Gedrgicas de Virgilio,poema sobre o trabalho ne
compo; as Metamorfoses ¢ os Fastos de Ovidio, celebrande as
featas, tradicdes e mitclogia; e o cante estético-materialista
de Lucrécio scbre 2 Natureza das Coisas. Na ponsia dramati-
ca.merecem destaque @ Iragédia de Séaecs e 2 comeédia de
Plauto, osta de grande popularidade. Na poesia épica, Virgilio
silua-se imediatamente ao izde do Grego Homero, e sua Eneida
forneceu todo o padrio estruturai para Os Lusiadas de Ca-
mbes. Finalmente, a poesie lirica foi & que atinglu maior dosen-
volvimenie entre os latinos e permanente Infludncia peloa aé.
cules posteriores nas literaturas ocidentais, através do canto
spaixonado de Catulo por Lésbia; dos cantos elegiacos de O-
vidio, esse inveterado amante que $¢ forncu mestre na Arte
de Amar; des églogas Bucolicas de Vergilic cu das imortais
Odes de Hordcio, Rico & o acerve poético latino,

Tedo esse universo literdrio latine, tdo anfigo quanto valio-
$0, adquire nove perspectiva ¢ nove sabor através da criterio.
88 exposigac ¢ da representativa antologia que ¢ Prof. Dr. Os-
waldo A. Furlan nos oferece em Das Letras Latinas &s Luso-
Brasileiras. O acessa direto, claro e didético 3 literatura |atina
fica agora extremamente facilltade a profassores ¢ elunos. Tra-
ta-se reslmente de uma obra que faltava. A tragdugic poriugue-
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sg, paralels acs texics {atines selecionados, favorece zqueles
estudiosos de aspectos linglisticos-literarios que nao depdem
de deminio total sobze o idioms !atino. Enflm, llvros como aste
podem motivar uma retomads eficlente & uma famillarizagio
salutar com a8 criagdo literdria {atina, fundamenio gecular des
literaturag ocidentais € patrimdnio perene da cultura humana.

Laure Junkes
(UFSC)

NELIDA PIRON: UMA ESCRITORA CONTA OUTRA HISTORIA
DO BRASIL — £ A VERSAD DOS NETCS

Nélidz Piion medou, Seu nevo romence, A Repiblica dos
Sonhos, (Rie, Francisco Alves, 761 pdginas), apresents uma es-
critore de frases curtas, enredos claros espalhados pelas diver-
sag unidades qus compdem essa monumental narrativa e, sobre-
tudo, uma ficcionista preocupada em mostrar 8 seus leitores uma
vida subterrdnea. uma vida em segredo,

Através de um par de personagens muito bem conatrui-
dos, Madruga e Vendncic, a escritora recenta o périplo de
uma familia de imigrantes eepanhdis diaposta a construir uma
nagac. Madruga, ainda "1a em Saobreira”, de onde veio, “igno-
rava que o Brasil, a pentir do descobrimento, j4 tinha guatro-
centos anos” e que agui fudy era proibido, a ndo ser que “lo-
Gos fodeseem até a exaustdo” para que até "o licencioso clero
abgestecesse 0 pais com incontavels bastardos”, (p. 83)

Contranando @ femilia, Madiugzs vem, com efelto, para fa-
zer um pais. Sua muito, trabatha feits louco e, asiuto, assotin-
se 20 dono de um hotel, que fez prosperar através de lan-
ces origingis, como o de multidividir ¢s quartos, ensaiar uma
publicidade limide nas estagdes ferrovidrias e cometer a audé-
cia de Instalar bidés nos quartos, fazendo seu sdcio grrepiar-se
de vergonhs. Entdo, o sdcio queris transformar seu hotel em
casa de mulher-dama?

Alternando oa procedimentes dé Madruga, arrcjado e sa-
gaz, com os de Vendncie, gue $e limita a cumprir suas parces
cbrigagbes de empregado protegido pelo companhelro de a-
além-mar, quando 38 cumpre, Néiida Plion acaba por contar
uma oulra Histéria de Brasil. Nac tem sido outto o projels dos
escritores do 3.5 ¢ 4.2 mundos, sobretudo dessa nossa Amé-
rica Latina. Uns com mais arrcjo € talentc do que outras, quan-
do nao com mais sorie, ¢ carto & que todos estdc empenha-
dos em desvelar esea Histérta clandesting, em registrar as o-
moctes que os: discursos oficiais desprezaram como coisas de
sequnda Importancia,
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Faz-nos imenso bem verificar eesa nova prosa de ficglo
de Nélida, imbulda de uma disposicdo politica que sempre pros
sidira sua frose, mes que nem tcdos percebiam. Agora, & revi-
830 social o politica dispensou um arsenal de antigas metafo-
ras e sutilezas que ele dominava com ‘sagacidade exiracrdiné-
ria & aparece & flor da pele, como se a escritors pressentigse
que era chegada a hora de ums converss clara,

Seu livro tem muitos fescinios, Impressionante @ versati-
lidade demonstrada. Nada a intimida nessa eventura, Narra com
uma fluidez incrivel os desemparos do advogado que faz amor
com a mae do prisioneiro politico, meeclando os contrérios to-
dog da vida com um liriame sem par. Caprichosz em sua frase,
demonstra os cuidados indispenséveis para faler de crimes e
libidinagens segundo seus estatulos especificos. Assim, con-
tida em sua narrativa como o seu personagem Madruga, por
artes do contexto sultural que pariu a ambos, autora @ persc-
nagem, Nélida Pifion & capez de encantar leitores com minu-
ctosas observagdes do corpo femining qus, ela, entretanto, ar-
diloss, pe na boca de Madruga. As “éncas fartes’ 'que faziam
¢ coragdc de Madruga "disperar em cada esquina’”’, a habili-
dade das francesas com suss praticas ousadas, como a da fe-
lag@o, por exemplo, sBo narradas com o refinamento de uma
alta vulgarizegdo. Isto 6, j4 que o calice estd posto e ndo ha
como arredd-lo, que seja bebido em grande estilo,

O contraponto das euforias de Madruga é dado pela ca-
déncia critica de Vendincio, que produz frases como essse: “os
malditos jesuites, ¢a portugueses e braslieircs retrégrados
crigram um sistema capiler perfeito, para que nada abalasse
@5 estruturas socials sofidemente montedas”, (p. 628). Cutros
personagens, um pouco mais amargos, acham que um filhe de
analfabeto ainda val contar essa histériz toda melhor que eles
reumides. £ Esperanga, adolescente de nome sintomatico. ex-
clama a certa altyra: ", . .Deus ha de me perdoar. Fle sempre
amou 08 que emdram de modo desesperado, Basta ler a Bi-
blia e os livros santos, neles os sentimentes se abrasam”. (o.
533) O pregresso da nova nacdo, egendrada por sonhos nasci-
dos em além-mar, leva de arrastdo outros sonhos, cutros pro-
Jjetes, subtrai prazeres do corpe em nome ds ideologia do tra-
balho, fevando & ameaga de uma outra Republica: a dos Pesa.
delos.

Como sbi acontecer na prosa de Nélida Pifion, a mulhar
tem papel relevante, chame-se ela Euldfia, Odete ou Breta,
Breta ¢ a mais ldcida de todos os personagens. Distangiada ¢
proxima a um 86 tempo dos acontecimentos. Breta escothe o
que narra, dé a sua versdo, a versiio dominante, a que produz
08 significades mais densos,
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Republica dos Sonhos cleva nessa prosa cde ficgdo e
emerge como‘?m monumente-giniese de parte substancial da
Histévia do Brasil, narrada de outro mirante e, por Issc, reve-
lador de coisas inusitadas, colsas loucas, que somenle 08 sem-
razdo, os instintivos, cs intuitivos haveriam de poder desco-
brir. Enfim, arte & assim: 2 arte diz até o que ndo e gosta e

o Deonisio da Silva

ANTES QUE O AMOR ACABE

"Tudo € substincia do romance”. A tese & de Virginie
Woolf.

Tenho uns flashes, nem sol se passado,
presente ou futuro, fiuiminam-me arcmes, sons,
cores, experiéncias ‘dcteis, sensagles que me
fazem ir & vir,

A aplicacéo & de Anna, personagem-niclec de Antes que
o amor acabe, excelente romance de Patricia Bins, recentemen:
te editado pela Neva Fronteira,

De fato, ¢ material ficcional, 0§ recursos técnicos ai uli-
lizedos complem um verdadeiro arquivo de procedimentos Ji-
terdrios buscando, sobretudo, a rovelagdo da totalidade do
ser,

Pulo de tama em tema, ndo hé lbgtc_a ne-
nhuma, nem pretendo gue baja. Pense assim do
leito gue sinto, intuitiva abrindo os caminhos,

Essa é a trajetdria de Anna que, a¢ escrever sua estéris,
buecs recuperer e exorcizer certas experiéncias, propondo. i-
megens mitices como ¢ investigador propde equagdes, Tal
atitude faz com que emerja do lexio dentro do texto mditiplas
possibilidaces de associegdo entre diferentes pedecos da rea-
lidade exposts a partir da conguists da sua propria conscién-
cla.

Ai, o tempo ndo ¢ um desenvolvimento, mag retrocessos
e labirintcs da meména, do ser e, amdém, do sonhe, como
presentes que resvalam ung para og outros estabelecopdo trés
planos ficcionals distintes e imbricadoe: ¢ rel, o real imaging-
rio (tempo da memériay e o ieal onirico (projecdo poseivel).

Agore, a vida é uma tripla vida e uma quarta que é o pré-
prio auto-desconheciments, o seér entregue ao desting "do sig-
no do fogo", a projegio impossivel. Em outras palevras, o ser
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construido & Imagem ds visdio de Ezeguiel, no Biblia: "5
€ no melo do fago ss via a semelbanca de guatro animals, este
era o seu aspecto, hivia neles @ semethangs de um homem.”
"14 — £ oz animals iam e voltavam 3 semeihanga de relampa-
gog coruscantes.”

€ sesim, entdo, que sendando 0s nivels mais profundos
da consciéncia, concretizende o 'empo pelo espaco, stravés
da palevra, que simbolos e mitos emergem deste universo.

No registro da sensibilidade de acortecimentos gue for-
maram a vida de Anng, o inconsciente ¢ o pré-consciente ndo
explicam o conscients, mas surgem como leglslfader da ¢rig-
¢do de uma nova pessca &, al, a espinha dorssl ndo & outra
8eNEC ¢ Proprio espago, pienc de significagdes ccultas de ca-
rdter alegérico e esotérico,

No planc do real imag'ndrio, o jardim e o Paraieo se con-
fundem na pureza a liberdsde de ser, onde terrs e mae com.
pactiem de um mesmo papel: o prazer, de fertilidade latente,
do agasalho absoiuto,

Se a loucura & o sulcidio "lliés" da mie nBa correspon-
dem a um perige pessivel, o condensclio de Esther na desco-
berta do amer ¢ do sexo das criangas leva 4 culpa do pecado

crginal. Adde ¢ Eve foram expulscs do Paraiso por haverem

provade o fruto proibido. Anna, agora, precisa fabricar seu
prépric jardim.

A Ester da Biblia alcangou » salvagdo de seu povo & o en-
forcamento de Amen, traider, A Esther. tia-madrasta de Anna
e mée de Ezequiel, ac surpresndé-los num ato de amor, alcen-
¢e a salvec&o da honra, em nome da ética social, colocande
em suspense necessidades ndo cumpridas que a seguirio pela
maturidede. como o bello da bela sdormecids, o despertar.

No plano do real concrete, hé dois prédics, dois espagos,
de nove andares (atente-se pars a conolagdo do nimero, ndc
& em nove mMeses que 8e nasce?) que agem como contraponios,
um do outro e marcam a desanvolvimests da urdidura rema-
nesce.

Hebitando em um desses prédios, o ponte, estretificado,
Anna compactua com o mito do casamentd, da verdade cot-
diana sparente, Cas mascaras, des relagles superficials e Inau-
ténticas, tentando os valorss zbsojutes num universo em qua
eles ndo existem e, para zlcangd-los. ole sabe que & preciso
descer e tccer & tera

Por outro ledo. & medida em que ala desce vai conquis-
tande na iusdrie trajetéria das palavess, come num “conte ba-
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seado em fatos reals”, a werdadeira plenitude da alme bumens
atravs de uma concepodio aberta de si mesma, come uma con-
tinuldedo do fregmentos instanténece resultados de experién-
cias vividas, o outro prédio, o da fronte, val sendo erguide,

tljiclo & tijolo, andar por andar, E quando o edificio terna-ge
o espaco-ela e o moge loiro a propria. projeciio voluntiria ——
entramos &qui no real onirico — e desdobramento do vocé. £
guando o sentimento tragice da vide "pessada a limpo através
da palavra” mostra o abeurde de um mundo em que o ser hu-
mano ndo & mais do que um estrangoiro,

A alternativa ¢ltima de vida & ultrapassar o sorha, conhe-
Cef 0 COrpo - 0spago da aima — em ele 8 esséncia e, através
Gela, 08 outros.

A prostituta e o fithe atuam comoe elementos desencadea-
dores de descobertas, mas ¢ Anna quem transforme seu exer-
cicio de viver num lugar ¢ articulagdo de sua prépria verda-
de procurando eantender a existéncia pelo ser, como propde
Heidegger” "destino” que estrutura toda a hominizagdo do ho-
mem como existente” — a3 quinta estagdo.

Aparentemente, restaurs-se a unidade perdida quando ha
o entendimenio do '"'ser ¢4, & conscidncia de que o peraiso
— concepgio primeira — & irrgcuperavel e o sentiments da
propria fragmentag@o, trazidos ao plano ficcional pela habilic
dade de Patricia Bins que, segura de seu instrumento de tra-
batho, vivifica @ palavra numa corrente livre de pensemento,
asgociaghes telegraficas, tocands no poetico,

Ainda que desaparega o "ritmo" ¢ a “graga” Anna se en-
conchard "numa das curvas da espiral junto ds estralas que
restarem ne golidac doe louces, doa poetas e das criancas, '€
uma promessa de solugiio pela ndo-solugéo, afinal, na espiral
hé sempre uma sucessdo de recomecos, e Anna ndo termina.

Assim, se o Jogo de Flar colecara Patricia Bing na linha-
gem de nossos melhores escrilores, Antes que o amor acabe
vem a confirmar sua posicic. Dolada de rara sensibilidade
lan¢a-nes, em seéu textes, 3 vida, com esperancas, como. um
"arremessador de estrelas™: o texo, como as estrslas, vivos,
"2 male profunda maneira de amar.”

lane Tutikian

A DANGA DA VIDA E DA MORTE EM "ANTES QUE
AMOR ACABE"

Ha um notével sentido de coragem & liberdade nas medi-
tagdes intimas de Anna, a personagem central de "Antes que
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© amor acabe’, o mais recente romance de Patricia Bins. Ob-
secada pelo "panico de um amer gque sabemos vai acabar”,
Anna preciss reconcllier-se & fragil e Inatével natureza das o-
mogdes humanas. O amor, como sugere o titulo, & o tema prin-
cipal da novels. Anna, mulher na fese madura da vida, compara
08 éxtases de um emor adolescente aos amargos revezes que
segiem. A experiéncia faz com que aprenda a distinguir entre
0 amor e & perigesa possessividade, entre a submissdo e a
tirania, entre o entendimente & 3 compaixdo. O mito do matri-
monio & visto comoa um ato do destino mais Que uma conven-
¢do social, O casamento & definido por um lado como "uma
convivéncia vital @ necessaria”, e por outro como "uma guer-
ra conjugal prelongada entre lencéis”. Presa neste dilema, An-
na se divide entre a necessidade de relacionar-se com outro
ser humano e o desejo de salvaguardar sug identidede. Mas,
come respeitar es regras do joge mesme enguanto preservada
a propria individualidade? Como desengajar-se dessa "tirania
cumprida perante a lei” procurando so mesmo tempo susten-
tar um casamento? Estas séo pergunlas sem resposta imediata,

Fases de silenciosa guerra entre Anna e Ezequlel ao em-
barcarem na meia-idade exptem ¢ horror paralicado pelos da-
nog Inflingidos uma vez que & intimidade & irrevogavelmente
violads. A prépria copula é vista como aigo explosivo, um mo-
mento de trégua da morte, uma pausa arrebatadora entre vis-
lumbres de crige. O encontro sexual é aquela “eternidade ins-
tantdnea’ onde "vida ¢ morte dangam”. Nessa refagdo, homens
¢ mulheres deparam com um ceminhe direlo aos milagres e
acs desastres da condiglo humena, um caminhe complicado
pelos “Infinitos centros” & os tineis labirinticoa onde ¢ virtuai-
mente impossivel evitar as intersecgdes ds “vergonha”, da
“tregédia” e do “fracassc familier”. A incdmoda trégua ideali-
zéda por Anna e Ezequiel repete 08 triunfos ¢ os tormentos
de¢ outros celebrades amantes: Dante e Beatriz; Heloisa e A-
belardo; Tristdo e Isolda.

A implacdvel auto-anélise de Anna leva-a @ compreensdo
das outras mulhéres que se incorporam 3 sua existéncia: a mie
neurdtice: Marianna, a irmd gémea que morre 2o nascer; Ruth,
3 amiga; Nena, sua lesl empregada e a filha degta, Verdnica,
que se volia & prostituicdo — todes revelam diferentes facetas
da psique feminina que podem ser cruéis e ternos, perturba-
doras ¢ celmos, degeneradas e nobres. Observando-as atenta-
mente, Anna medita: "Se encontre o meu ceniro, posso cati-
var & esséncia alhela”. Na verdsde, ac imagens que retém
deeses mulheres sfo fruto da influéncia exercidas sobre ela
mesma. Esses relacionamentos sobreepostos estabelecem um
padr@o de allangcae e divisdes provocado pelas diferengas de
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geragdes, classes soclats e atitudes morsis. Todas elas com-
partilham de um fardo cemum — o estigma soclal do seu sexo
-~ @ no entanto, cads qusl hida com o fardo de maneira espe-
cial, A predomindncia dos nomes préprios biblicos thes oferece
uma aura de solenidade & mito,

O mais significative encentro, contudo, é aguele entre An-
na e Verdnica que se acham a ume grende distdncia em tarmos
de coasciéncls intefectual e estabilidade emocicnal. Ironice-
mente, & a mulher decaida, Verdalca, que parece melhor equi-
pada para enfrentar & existéncia. Anna, sem filhos & estéril
decifra seu insucesso como espoes noa olhos da grivida Ve-
rbnica. Esperando um filha ileoitima, Verdnica permanece mis-
teriosamente virgem, uma presenca oracular que ndo neceasi-
ta de ciridade nem de compaixdo, A recuse em ceder a crian-
¢a & Anna desmaacara as falhas nas intengdes da mulher mais
velha. O gue fei entendido como um geste humenitéric inespe-
radamente reverle em nova perspectiva sobre s grandeze
humana”, Uma experiéncia depuradors porém salutar, O mila-
gre do nascimento permanece intctade pela miséria. humana
@ a sorddez do mundo,

A meatemorfose de Verdnica, de marginalizada & radiente
gravida, obriga Anne & merguihar num questionamento mais
prefundo a respeito de sua propria situacdo vulnerével. Como
pode resolver "2 anglstis de ser?” Como pode “penetrar a-
[ém..." ou "ultrapasser as dimensdes do pensamento?”’ A
necessidade de existir, de se¢ liberter & de descobrir-ge cons-
tituem os trés fios entrelagados desse mondlogo perturbador.
Esses trés fics levam Anna de volta a um doloroso reconhe-
cimente de sua soliddo interlor. Ela € forgada a cenfessar: Sin-
to-me absclutamente 80, tremendo 3 beira do esquecimento,
do abismo, a vida um mistéric”. Sua solidso ¢ a dos “loucos
e dos poetes”. Com inteira convicgdo, cita as palavras de Cla-
rice Ligpector: "Tenho side a maior dificuldade em mou cami-
nho", pois 0s problemas de Anna est&o intimamente ligados 4
necessidade de ser criativa. Os ingtintes sexuais aqul se rela-
cionam de perto com o proprio processo criative. O amor con-
jugal precisa conciliar-se 3s aspiracdes particulares, Mas, na
analise final, entende-se que & sempre mais fécil entregar o
corpo do que sacrificar os sonhos. Referénciss literdriss a Ne-
ruda, acs mislicos espanhdis. a Pssternak, ao longe do roman-
ce resfirmma essa ¢rise emoclonal,

‘No caso de Anna, ¢ problems &€ ainda mais exaceshado
pela sua resposta a oulrog nivels ‘de existéncls. Ela também
prec'ea equacionar seus sentimenlos intimes em relacdo a e-
xisténcia de empreégados ¢ operarios que se introduzem como
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parte de sua vida quotidiana. A forgose necessidade de aute-
expressso. & clara: "guero escrever, salvar 3 vida que me res-
ta. Precigo ir adiente por mais que dea, saber o que néo sei’”.
Mag ela n&o se permite ignorar o mundo externo & suss lighes,
poie a busca da purificacdo e da renoveclo sd se atinge na
medida da participagdc no munde em si. Condigdo nada facil
para os hiper-sensiveis.

Na encruzilhada da existéncia, o madura Anna reco-
nhece ter que "pasar a vido a limpo”, para ultrapassar a inér-
cia espiritual ¢ combater o absurdo & o nada

Ag cbservar homers e mulheres comuns mecanicamense
cumprindo suas tarefas didrias. Anng se vé sondando esta
"classe marginalizada” que aparenta registir a um cédigo de
vida muito mais simples, livre de escripulos e introspecedes,
porém ma's provima & verdade e & Integridade. O sofrimento
& previsivel: pobreza ¢ degradagdc. Asperas realidades gocias,
que, vistas de fora, parecem mals suportive’s do que os sofri-
méntes des chamades privilegiados lutendo com sombras e
uma consciéncia quase cpressory. Anna vacila entre a consci-
@ncia soclal "carregando as dores da vida" e a tentagdo de
se retrair: "retorne &0 egoismo’. Quem pode dizer qual des-
sag opgles Iré triunfar? Muito male ficll reconhacer que a ins
felicdade & provavelmente “a Unica forma de apalper a vida",
Este. o agente nivelador que une ricos e pobres.

A estrutura alegérica do romance tra¢a notével contragte
entreé ¢ jordim troplcal chele de imagens pessoais, ecos, e o
edificio om construgdo 3 be'ra.mar. O contraste dramético en-
tre & natureza luxuriante @ os artefatos humancs, entre “pal-
sagem” e "concrete & ago” reforga o conflite entre fiberdade
e limitagdo, entre espontansidade & inibig3c. As riquezas exd-
tices do jardim registram um ciclo de ¢rescimento e renovagic.
¢e uma natureza tdo rica que estd o mparigo de spodrecer,
Para Anna, o jardim & o ponto de convergéncia de tude que
veio antes e de tudo que viré — a propria exuberdncia do jar-
dim parace zombar da solidés humana

. O edificio em crescimento representa mudangs e ameaga
de Invasdo: "o edificio ergue-se enquante nos afundamos ne
sitdncio da destryicdo”. Anna medita: 'Transito por verdes
iéneis. o gato, minha companhia feroz ¢ solitdria. Insetos, ver-
mes, lagartixas, mosquitos, sbelhas cada espécie vive seyu uni-
verso sem intengdo nenhuma slém do prépric existir. Eu vivo
0 patio o sous tesouros naturais. Antes que o amor acabe’.
Eate o terntdrio intimo de Anna um lugar de incessnte ativida-
de, de secretog fenecimenlos e reesurreigdes, uma dangs ver-
tigicosa de wida e morte ao redor da Manga-Rosa. Q jardim
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revela & personagem o melhor & o pior de sua natureza: "Uma
Que wive, cutra que morre, uma que vem, ootra que val” Um
sonha dentro de unt gonho a conduz a uma imsgeém precisa de
sus esséncia dividida: "concha partida, espiral de infinitos
centros’’. Aes quatro seguénclas do romance: Palxdc; Passos:
Umbrai; Travessla tragam um itinerdrio espiritug! 8 emocional,
CQuatro estdgios de meditagic que preparam para morte atre-
vés de uma parozosdo mels clars da vida

Anna sprence a importdncia de andar - cautelosamente:
"Pisc scbre mindscuios pedacos dé gesso’'. O real ¢ onirico
freqientemente se sobrepdem, Sio abundantes gs contradi-
goes ¢ as ambivalénciss. O absurdo pode evoluir para uma
luminosa sanidede. o llégico se tranaforma em dooe razdo, o
loucurs, em rerc estado de graga Mas, ao final, 36 a verdade
pode libertar o espiriio e s mais chocante verdede surgida
deste romance € que cada alo de amor humsno estd de algu-
ma forma contaminado por um &ense de traigdo, traicdo o si
préprio o acy outros:

Os ritmos meledvels & a dindmica orquestracic outorgam
forge e wrgéncla 20 tema central do romance. A nots prepon-
derante & da explicita sensualidade — ums fome de amor, vi-
da e comunicacd, néo Imporiands quac destrutivo for o pro.
cesso. A3 sequénciss de contos-de-fada da Infincia de Anna
culminem em pungonie drama sobre a Inadequagdo das rele-
gées humanas: a reaildade & sempre Inferior so ideal.

"Antes que o amor acabe” & algo bele ¢ repleto de ver-
dades. £ estes eBo os fatores egsenciais, Um livro perturba-
dor e comavents, Talvez me’ancdlice, perém jemais amargo.
Teda grande obrs deve ter esse podar de perturbar, de provo-
car novas dimensdes de conaciéncle. :

Glovanni Pontiere *

UM REGIONALISTA DIFERENTE

Ndo é de surpreender, na trajetéria do escritor Sérglo Fa-
raco, & publicacic do lvro denso, profundamente sensivel, que
é Manitha de Espadas.! ' ' '

Mas uma critica ndo ze faz com adjetivos: é preciso mer
gulhar ra obra, jogd-a no ‘empo e aguardar que ccorrd aquele
monenio empético, aguele encontro que todo o leitor espera
e que 0 escritor, seguro de soeu oficio, procura hablimente a-
fningir.
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Fargco divide o livro em duas partes: no primeire Bloco,
contos do meio rural, em que 3 coiselogla dos pampsas compde
a smbidncla onde se desenvolvem cs dramas ¢es peracnagens.
No segundo, narrativas de fundo urbene. Em ambas exigle a
mesma dnsla de conhecer o5 desvéos da alma humane, squela
axperiéncia consciente da vida que &, em Gltima andlise, o que
melhor caracteriza 8 nossa prépria limitegéo,

Por isso Manilha de Espadas, em seu conjunto, cbriga o
leitor a uma revisto de valores, 2 questionar o significade de
coisas vitais, como ¢ amor, & morte, a solidariedade, @ propria
consecuco dos atos que compdem a vida como um processo
de amadurecimento progressivo.

Mas para tornar coerente asta abordagem, procuremos
pensar 8 obra em relagio a um suporte litecdrio anterior. Isto
porque exigle ne literatura sul-ric-grandense uma casualidade
interna reveladors, quem sabe, da existénsia daguele estigio
fundamental na superagéo da dependéncia que consiste, con-
forme ensina Astonic Candido,2 na capacidade de produgio de
obras pelo aproveitamento do substrato literério nacional. Ten-
fomos, pois, estabelecer os vinculos que unem Manilha de Es-
padas eo chamado reglonalisme gadcho.t

Héa nos contes do primeirs bloco muites dagueles alemen-
tos referidos pela critica como constituideres do regionalismo
gaicho: o apelo paisagistico, por exemple: a lemética pseudo-
naturalista; a propria linguagem do narracor, que se apresenta
com laivos disletais, resguardando tods a oralidede ragional.
No entanto, o tratamento que ¢ autor confere & matéria nar.
rada € essencialmente diversa do existente na obra dog regio-
nalistas seus antecessores.

O elemento paisagem, por exemplo. t&o sbundante ¢ ca-
racterizador de Iiteratura regionalista, a ponto de determinar,
por vezes, & slrofia do homem, surge nos contos de Faraco
em descricles breves e bem dosadas, suficientes apenas para
compdr o cendrio ende as personagens vivem seus dramas
individuais,

Ha, do mesmo modo, em Maniltha de Espadas, iodo aquele
componente de vicléncia e sangus, que chega acs extremos
da degenerescéncia fisica, tdo comum #s narrativas naturalis-
25 qua Informam nosso regionalismo desde auas ongens. O
gauchinho de conte "Dois guaxos”, que deixa os pagos em
busca de culras paragens, consciente da degradacdo social
Gue o cerca 6, no minimo perente parente longinguo do M-
guelite, do Ruinas Vivasd Alids. sob ests sspecto, 03 contos
de Faraco aproximsm-se muito da vertente {atinc-americana,
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duma literatura fortemente "campagnard”, surgida, quem sabe,
do atrito entre ¢ homem sensivel e a natureza, entendida co-
mo meio social agresie, comum @3 dreas de subdesenvolvi-

mento.

Se pensarmes ver no passado alguns des legados cultu.
rais da literalura gadcha contemporénes, sem perder de vigta
o .conjunto que representa & produ¢do ficcionsl da América
Latina, encontraremos entre nds dols grandea nomes: Simdes
Lopes Neto, ¢ bruxo de Peiotes, que spreende a sugestéo h‘l?-
tévica dos cancioneiros populares @ ¢ria o mito-poema do gad-
cho; e Alcides Mays, atualmente quase um descerhecide, pre-
cursor do romance social ne Rio Grende do Sul. € no bojo da
cbra de Maya que se encontram muitos dos elementos que
continuam. pregséntes & informar bem cu mal, conforme a olica
e a possibilidade de apreens&o cue dela fazem os escritores,
nogsa moderna modera ficgdo regionalista,

Mas s¢ em Maya a degensreacéncia fisica, & vicléncia, 0
sgngue, o comportamente patolégico das personagens corres-
pondem a um conjunto de teses naturalistss — Taine, Darwin
e especislmente Spencer e Lombroso —, em Sérgio Faraco
ocorreé o oposto, Tals situagdes compdem simplesmente o pla-
no do homem gue, livre para decidir, assume seu préprio ca-
minho, reagatando alguns valores essenciais, com a forga de
sya dignidade. No conto "Guapear com frangos”, por exem-
plo, quando Lopez assume transporter ¢ cadéver apodrecido
do smigo terrs afora, para cumprir o rito ancestral e atavico
¢o sepultamento, emborz se defronte, a seu modo, com as “'rui-
nes humanas” da campanha, reage. E sua atitude cesloca a
Glica do conto, resgatando-o do fatalismo ¢ da submissdc cega
e condiclonada: "os bichos tinham vencido: era a lei, pensava,
e de que adiantava guapear com fiangos?” O confiite que a
personagem vive revels, no texto, a dimsnsio e os limiteés do
humano, Porque dispde de um espage préprio. psicologico e
individual, sprofunda a reflexdo sobre o sgnificado da vida.
Desse modo, ndo se observa, em nenhum momento, aguele
processo reificador que anuia o homem, fazendo com que, &
leitura da obra, so resgate somenie uma galeria de tipos.

As personagens de faraco vivem pois, em plenitude, sua
condi¢io humana. E vivem ritos de iniciacdo e travessia, lsso
faz a unidade do livro. O menino gue se inicle ne sexe sobre
as -ancas materna’s de Flor-de-Lis, num conte repassado de
ternure, encontra continuidade na personagem de "Dois gua-
x0g", atormentado pela perda gradual da  prépria dignidade.
Consciente da degradacdo que o cerca, decide conhecer outras
gentes, “seher de Gue lrastes se comsunha ¢ mundaréy que
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comega mée alld dos cenches de osso e dos bolichos da Vile
do Borors,"

Travessia & o caminho do mundo, ¢ o processe — nao ra-
ro sofrido — de enfrentamento, E no universo denso e sabrio
dessas personegens alguns valores se Impdem, contradizendo
toda a estratificagdio do gaicho mitificedo: ac invés da honra
cega, da rigidez de fachads, a dignidade mantida com esfor-
¢o. Nada é gratuite. O trago comum das personagens que, em
slguns centos se identificam com o narrador, é o capacidade
de sentir emogdo, é a disponibilidade pare o oulro, numa ati.
tude receptiva, solidéria, que resiste &s adversidades e que nao
exige de ninguém — nem de si propric — @ perfeigho.

Essa forma de recoshecimento do humano, que amplia,
por assim dizér, o dimens@o social, se particulariza em alguns
‘aspecios: tantoe nos contos de fundo rurel, quante nos de te-
matica urbana, hé elementos recorrentes que constituem ver-
dadeiro “leitmotiv’ para o escritor. A mée, por exemplo, é con-
tingente, elemento agregador, semelhante 2 terrs, manenciai
de vida, de cuja figura a égus Flor de Lis 6, sem divida. um
prolongaments. No conto antoldgico "A Touca de Bolinha”, as
cartes da.mie ddo o toque de temura que compde aguele en-
conire inusitado. As reminiscéncias que trazem na personagemn
a consciéncia de seu desvallmento ¢ a0 mesmo tempo, o res-
peito a sl préprio, conferinde-lhe a dignidade de um passado,

Aligs 8 muther, em geral, recebe do escritor um tratamen-
o terno e privilegiado. Merece referéncia a passagem do con-
to "A voz do coragdo”, em que o narrador, ferido, deita-se cor
© companheiro de luta, fixando o céu: "Calados, pensativos, o
olher perdido no teto do mundo. era bom a gente se distraia
naquela volteada de alturas. Surgiam as primeiras estrefinhas,
chinoccas arrepiadas, fricrentas, como se a patroa lhes tivesse
puxado o cebertor: Meninag, té na hora de slumiar os pajongals
03 benhados ¢ cg trevals”.

Ors, & temética da prostituta pura & comum 20 regionalis-
mo gadcho: $iio as meninas da Brigida. a Carmem, a Ritocs de
Ruinas Vivas. £ s Caturrita, dos contes de Maya. Mae o que
confere dimensdo nova o essa temética ¢ o tratamente. no ca-
80 terno, erdtico — Guase peoético — que lhe confere o es-
critor.

Mas se nos contos de fundo regional ainda ocorrem mo-
mentos contemplativos, animizecic dos estrelss, pinceladas
impreasionistas, menchdes de onil e sangue, nos contos de
fundo urbano o narrador conta apenas, simples e comovido, ©
ancontro com & garota que pasea e |he scena da garoa, ¢ amor
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revisitade, o enconiro imprevisto num trem. A solidsriedade
que se depreends dessas histériag encerra, com chave de ou-
ro, a visdo de mundo generosa ¢ licida, profunda e comaoven.
ta do homem em processo de amadurecimento,

O propric livro, conto & conto, se constitul nume traves-
sla que culmina com & experléncia plena do amor sem barrai-
rag, que dispensa identidade.

Assim ¢ elemento erdtico; a sensualidade que nos primeircs
textos era referéncia; observeda, nic raro desejada, mas guase
estranha a0 narrador, no final se revela em plenitude, numa
efirmagdo conclusiva do que seja o significado da vids.

Entdc: 2 proprla noglic de homem como agents de seu
destino @ a afirmacdo do impulso vital que represents, em (-
tima andlise, a narrativa de natureza erbtica, efirma o cardter
peculiar da obra de Sérgio Farace que aprovelta da heranga re-
gionalista o subsirato de natureza temdtica mas Gue, de sobra,
4 ultrapaese,

Portanto se indagarmos, como faz Antonio Candido, sobre
a validade da obra como sintese e projegio da experiéncia
humana, encontreremos ¢m Manitha de Espadas um texto que
efirma a fungdo humanizadora da literatura, por sua capacidade
de envoiver o feitor e influir nele, a0 mesmo tempo que stua
como representagic do mundo ¢ forme de conhecimento.
Léa Masina
FARACO, Siccso. Maniiha de Espadar 2o de Jauelto, Philodsblion. 1684,
3 CANDIDO, Antonto, Literstérs e Subdesesvolvimesto. Argumento, Rl de Ja-
wlve, omt, 1072
3 Conferzo certa Telollneis em smpeegir syul % wxprossks reglonalismo  4us,
pols ampilods wimiztics, tem ‘sldc objeso’ 8o insstentes ¢ scurndng teitaticas
de Setinicho. A wxpreceio vhm edoinde, xo Jongo @ adeulo, convlacica varis-
das, podondo sr conmaitado ampls bibllogratia & tepeto,
¢ MAYA Awider, Buines Vivaw. Perto, Chardron, 1970,

5 CANDIDO, Antonio.. A l'mn_\lnrq o & formiske do homem. 81 Paal, KIPC,
et IR v M, .9,

=

UMA POETICA EM TRES TEMPOS

Poeta concise, de relevanta ecento cabralino, embora de-
senvolva seu proprio trajeto, Sérgio de Castro Pinto realizs,
com Domicilio em triinsito o que pederiamos chamar de uma
podtica em trds tempos, mas da compasso bindrio.

Binério porque fruto de um antagonismo fundsmental —
i& anunciede no oréprio titulo e intensificado ac longe de seu
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taxls = ¢ instaurador de uma diglética que the ¢ imanénte, E
Ggue se revela na consténte oposicio entre o que se aloca, 68
teticamente, e o que se desicca, transitivamente. A poesia de
Sérgio ge nutre do embate entre zeus principais “motivos”: o
verso ¢ o anverso, o denire ¢ o fera, o claro e o oculto, o me-
do @ @ coragem, a dessacralizacic e eauratizegdo da pcesia,
componentes lematicos que se tormardc mais claros para o lel-
tor & medida que os examinarmos mais detidamente. Do con-
junto, avulta uma poesia que se recusa como inspiragdc ¢ alo
demitrgico pars implantar-se como trénsito entre dois atcs in-
cessante e obssessivamente presentés (ora explicita ora impli-
citemente) em seus textos: apagor & escrever, Como Se a es-
crita poética fesse um impessivel projeto 8 estar sempre s&ndo
deslocado, a0 mosmo tempo em que se tenta presentificd:la,
pelc poema.

O domicilio em transito de que ncs fale Sérgio, cremcs,
& ‘0 Beu préprio modo de conceber o "2la da composiclo: a
cade poema em que o gesio dé escrever ge exercita (a cada
domicilio, poertanto), cristaliza-se algo que de novo precisa ser
alcancado fora desta cristalizagdo {em seu fransitc). A poesia
de Sérgio, deste modo, resliza-se como manifestagdo de que
¢ ato peético habita ¢ parsdoxo, comoe em ato sem paradeiro
que, tadavia, ¢srece de concretizar-se no poema que o aloja.

Uma peética em irég tempos per que hd um perfil parti-
culer em cada um dos trés conjuntes de textos abrigados em
Domicilio em trinsito, O primeiro fragmento tem ¢ nome que
dé titulo & obra, e os outros dois, respectivaménte; remetem
para composicdes do autor gue remontam a 1870 — A ilha na
ostra; — Gestos lgcidos,

No primeiro conjunto, desteca-se & stitude muito valoriza-
da pela poesla maderna, desde as vanguerdas, de dessacrali-
zar o dominio do poélico. Essa dessacralizecio consiste na
busca de despoier 2 poesia de um compromisse com ¢ belo,
com a patavra eleita e erudita, cu mesmo com a palavaa fruto
da inspiragdo e do enlevo. Implica ainda na rejeigéo do antigo
poema metrificade, discursive, bem construlde deatro dos pa-
drbes da sintaxe e da metaforizacdo de clichés consagrados
pelo tempo e pelo acerve deixado por ciéssicos, romanticea
e parnasianos.

A poealg "dessacrslizada” abandona o tom retumbante,
shandonz g ambiéncia alge sagrada de gue fora envolvida até
o século XIX. Novos temas, até grotescos, penetram, pela des-
sacralizacdo, as portae largss de uma nova concepgde do ato
podtico, agora receptivo as expenéncias formais arrcjadas e
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marcadas por uma atitude de fragmentagho. Segundo alguns
tedricos, & um mundo fragmentade, marcado pele indUatria cul-
tuzal e pela expansdo do capitalieme, forme-se quase impossi-
ve! dialogar com a tradigio do epos que remonta aos lempos
da valorizagdo dos lagos comunitdrios eatre os homens, Q novo
homem do séculs XX & um homem cindido, um passante and-
nimo que se trcpela e atropela ele mesmo a multiddc de ou-
tros seres pnénimos com que sé choce. Assim, pelo gesto de
dessacralizacdo, que remonia &o proprio Simbolismo francé.s,
e a corréntes subterrdneas do Romantismo, a poesia ndo mais
se apresenta como harmenia com as musas e com o sublime,
mas se reveste de choque e contundéncia

£ na ambiéncia de dessacralizagido que surge a poé't‘nca de
Sérgle de Castro Pinto. Logo em seu primeiro exlo, Sobre
o medo”. p. 134, o cempo semantico em gue $¢ Move o poeta
nos denuncia @ sua busca de um grau-zerc da poesia: ou se-
ja, de uma poesia gue ndo seja o celor e & exgllagho, mas que
ge inscreva nas dimeaades do frigido, aprendendo o poeta, em
seu medo, & armezenar as palayras no que congela.

A palavra hd de ser |&mina, corte, sagramento da super-
ficie lisa dus colsas, sem contudo aer a porta a desvelar o mie-
tério de qualquer sagrada profundeza.

Neste primeiro ¢onjuntc & poesia apresenta-se sob a for-
mé de um impasse: a palavra pode ser enregelada pelo meo,
pode negar-se. pode ndo ransitar pars fora do funde do tin-
teiro & ali, 180 somente, fazer seu domicillo. Esse impedimen-
to a conduz ao escatolégico, faz com que seu transite seje a-
penes permitidc para o espago dos mictérics e latrinas, como
se o mede a que se refere o poeta estivesse ligadc ao espa-
¢e sagrado que elas pretendem occupar, enquente “poéticas”,
do que resultaria uma barragem ao seu fiuir,

Os demais poemas praticen, seguidamente, ¢ gesto ‘de
deesacralizagdo enunciado: -sdo lextos que dislogam com
slogans de TV, propagandas de bebids, o nome do aeroporto;
¢ enquanto praticé seu jogoflogro, feito um cgro da linguagem,
o poelz questiona a engrenagem da rede globe {Vide o poema
¥1979: ano | da crianga brasileira”, p. 18). Ou entdo, causti-
cemente, enregela o tempo, quo envilece, sam slforria, tudo a-
prisionado, como em “geragdo 60" (p, 16).

Em "datiidgrafa” e "burocrata’ o aulor spela parg a me-
tafora Inusitaca, em que naturezs ¢ cultura intercambiem sua
propriedades, formando uma ambidneia surresl.  Neste novo
mundo "as noites séo folhes/de papel carborofcrescendo en
tre a datilégrafa’ ou entdc se enxerts, nos gestos e na fala, o
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s(:;ul?g)c!o-aﬂdnoéo “de quem calsfums primavern buresratica”

Em “noturnos” e “domiciliares” oemas em pri
808, ¢ medo permanece, !ransfonnahgo o sonho gn:m;::ad‘:;g
@ a noite ameaga incendiar-se- “reboco & neite/com o mesmo
culdadg/de quem transporta/um baril de pélvorano peicl do
quarto™ (21). A nolte, o sema do sonho, @ ameags 'de enovelar.
fe, de enredar-se nc fio da I& que ele mesmo lece, represen.
am(.j No contexto de poesia de Sérgio de Castro Pin'!o. a recu-
‘snaa gi: gn;::);;v,mnto im:'n a p;e!avra enovalada no seu tanto de
cura do “ar, luz, razdo cz?:;’r'a. fe o) Chlegto il b

Neste conjunto de peemas
te: que compdem @ primeira parte
g: Oomo'cn!lo om trimho: a poesie, despojada de seu ?ugar
8pécial’, mistura-se & "barba, a feirs, a mala”, & "vida in-
telra por fazer” (domiciliares’” p. 26). :
Eats poesia impregnada de cotidianald
ade tem, todavi
togue singular: nela oz acontecimentos nio sic capta?o:' :m

sua verossimilthangs, descritos no seu t
e S seu acontecer, mas filtrados,

deis poemas 3 x 4

a) a méquina de manh& e§poca
@ acione o sew (dis) fragma;
© sol 6 um flash que me fiagra
€ apés me revela
#s negativas do dia.

i)

No lsboretério poétice mentado por Sé
rgio de Castro Pin-
‘0, & poesla se apresenta — nn sua 2parenie limpldez o des-
pojatnenlo — como frulo do demorado cilculo de COmposigio,
iSua méquina opera com @ preciséo de fquem cothe o Ingtan-
e 86 impossivel de ser retico quando alcangado no exato mo-
mento em que se realiza, Nada & gratulto, nem esponténeo, As
coleas — manhd, 80, dia — na sua claridade, edo captadas
::::::zm no s::m%pzio — ést nﬁgarivaa — numa apreansdo do
nténeo, 0 poela tentasse colher aquel -
culto, que vem |unto ao que s& v, sl

Importam nesse livro, em seu primelro fragment t
artefato da modernidade, a fotografia, o d:ﬁ,agua?\too'alar:l:n:
brancado passado — o cine brasil, com syas matinds das mo-
:;e,s. & 0 musey. E passa s ser tarefa ga poasia congelar esse
@mpo, ora passado, ora presente, num tempo outro, ao qual
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o poema empresta “i@o estranha alquimia" ("museu do trem”,
p. 38). O tempo coagulado, como o denomina Sérgio: aguele
que e empoga e do quai ndo ee tem noticla.

O segundo fragmento de Domicillo em trdnsito, denom:-
nado “@ ilha na osira’” recolhe poemas do autor escrites na
década de 70. Aqui o mundo & visto também através de uma
lente, mostrandd a Insisténcia nem determinade conceito, fic-
cional, da poesiz, Ou sejs: @ peesia que ndo @ transcrigio ime-
diata, nern memdria firica. Nesles textcs elgo herméticcs, em
que também estd presente & tradigio cabraling, Sérgic apre-
genta, em "Pcema” (p. 64-67) elementes importantes para &
comareensdo de como consebe a arte postica: o poema & la-
ming, alo assaz contundents, gue nos lembra a ligdo de Bau-
delaire, spresentando a poesis como fanidatica esgrima, ou &
de Cabral, em "O sim coatra o sim", Nesse ato de cortar, ¢
poema se revela gesto de trituragdo, dé¢ penetragdo, de disse-
cagdo. Mas gesio que s¢ realiza com dificuldede, um saber
que s& aprende ne alo mesmo exercide por seu fazer, come

"uma lamina escura

€ cega

que abre sulcos

o impte 0 medo

da descoberta

frente ao espelho.”

Giid) (p. 65).

"Duas odes & borracha”, texlo que compde também este se-
gundo fragmento de Domicilioc em transito nos oferece o outro
lade com que se debate a ansia do poeta que quer o poema-
lémina e triturador. Ao fiagrar os objetes, o cotidianc, com
sua idmina, o poeta recolhe e filtra, com a fente afiiads, ¢ tem-
po neutro da sue poética, come j& dissemos. Esse processo
de procurer o cermne, manifestado, por exemplo, pela metéfora
da méquina fotegréfica e da revelaglo do negativo, mostra a-
gora o porgue de seus Impedimentes, o porque da ceguelra de
gua iamina escura: o ato ‘de escrever aliménta-se também "de
medo e de inexate™. A luta pela precisfo, a busca da palavra
corteira, defronta-se com a busca de encontrar, no préprio ato
de fazer poesia, squele dngulo de visdio e pensemento que nos
permita atingir, no interior da constru¢do poemética, o internc
daquilo mesmo que a poderia anular. Risce arriscado pole me-
¢o, a poesla de Sérgio busca

“as borrachas que solidérias
o interno desta borracha
lornasse limpo & exato
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@ para i3lo apagassem
¢ qua nela hd de errado

i) (0. 81)

Nesle gesto, o poeta paraibano réginacreve sua :
sto, ' poesia na
‘erenc de uma concepgdo aurdtica: ala tem que ser revelago,
quase segrada, — e ndo & por acaso que se refere Is borra-
chas "caridosas e beatas” {n. 61}, do uma construgio certa,

“O- ‘erceiro fragmento do Domicilio em Trénsito denomina-
e geetos licidos (1966)". A construgdo metonimica, frag-
mentaria, aqui também esta presente, come marca de gue tal
procedimentc é uma constante do autor, neste perourso de
vlpte'at.\.os de poesia, cobertos por seus lextos ("domicillo em
transito” se fez acompanbur da data de 1982).

O sto de ver, de conceber o peesia como revelacdo de to-
dés as instancias, claras e ocultas, dietas e obdliguas, de pe-
netragdo no Interior e capiagio do externo, também é outra
constante de Sérgio, desde seus primeiros poemas.

_ Talvez o texto gue, neste fragmento, mais concentre a pcé-
tica do autor seja "usina vista ce dentro' (p. 79-81). Nale ha
um jogo interessanté entre ¢ que 8 using parece ser, vista do
slto, por seu telhado, e aguilo que, aes pouces, dely nos vai
8endo revelado. O tethads e a plantagho — o alto & o réa do
chio — quase que simultaneamente cendensadors viio ndo re-
velando a composicle de um todo em que dois animais, gado/
gato, sko- convocades a fazer o jogo do ogro: bol e gato, te-
Ihado e plantaglo, ser o parecer convivem nesta tentativa de
falar o versc e o anverso de uma mesma construcéie, Os bo-
vinos gatoe pastem felinos e, como o 1elhado piantacdo, eles
nos enganam. Nada do que se v& é exalo e matematico ¢ a
realidade avulla, pensa, em seu pesc de coisa denss e com-

pacta, Gue passs sob nossos olhos, e 20 mesmo tempo nos
ascapa;

Domicilio em trinsito & um texto maduro. Revela um 006~
fa que descodriu seu caminho — na linha f2lvez tornada entre
nds famesa por Jodo Cabral — através de uma poesia que a-
pela & construgdic, rejeila o ficil, a inspiracdo. Mas que néo se
afasta da realidade imediata.

_ Quer coihié-la pelo denteflents que & esfacela em sous
'mqltip!os niveis. E tenta recompé-le, eacondendo a angustia da
unidade perdida. Sim, porque apessr de trabathar com o frag-
menio, com @ construgio elitics, sente-se na poesia de Sérgio
essp ambigdio do ‘ode, que se manifeata na drdua missio que
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ele, agul @ ali, insinua como tarefe do poets, qual sefs, a de es-
quadrinhar © mundo em seu versofreverso, pars colhé-le na
singularidade de quem alcanga um angule ainds n&o visto, um
recanto escondito. O recanta ndc domiciliade de um mundo

sempra em trénsito,
Lucia Helena

A PEQUENA HISTORIA DA LITERATURA BRASILEIRA

A primsira edigdo da Paquena Histéria da Literatura Bra-
sileira data de 1919 Ronaid de Carvalho o concedbeu numa é-
poca de transicdo eslética e literdria, recolhende os frutes fi-
nais do passadismo a8 que era afeito, ndo sem deixar de im-
preghar-se do eapirltc nove que florescia. O uitimo capitulo,
ascrito pars a Terceiry edi¢do da ohbra, em 1925, j& menciona
o-eapirito moderno que soprava da Europa para & periferia,

Transpor a Pequena Histdria para 0s horizontes de expec-
tativa de nossa época, sessenta anvs apds sua gestagdo, re-
quer um justo espirito de compreensdo da mutabllidade das
coisas. Todag as gersgdes empenham-s¢ em corngiv 23 ante-
riores recrdenando a herange cem o fito dé cenferir-lhe uma
visdo atuslizada, £ o problema de organizar e escrever uma
Higtéria da Literatyra, ainda cue “pequena”, num pais para ©
qual & investigagdo da identidade continuava em paute, cons-
titul verdadeiramente uma operagdo aberla a toda sorte de
controveraigs.

E claro que o egpirito historiegrafico de Ronald de Carve-
lho estarad influenciado pelas duas grandes presengas anterio-
res de Silvio Romero e José Verissimo. A Histéria da Literatura
Brasileira do primeiro é de 1888. Traz ¢ espirite da “Escola do
Racife"”, mostra-se imbuida do sociologismo o da objetividade
pretendidos pelo positivismo, rége-se por um evolucioniemo
hoje em d uitrepassado, Mas vem a ser o resultado de um
esforgo gigantesco de pesquisa, fevantamento e de classifi-
cacho. Os juizos de valor de Silvic Romero, geralmente con-
duzidos por um lsmperamento exaitado, fazem parte hoje de
uma curiosidede historica. Multos deixaram de ter o menor in-
teresse, Mas 3 visdc globel e racional da Literatura Brasilei.
ra constitul ainda sgera ponto de partida para os estudes pe-
riodologicos que se fazem no Brasil. O repertério levantado
por Silvio Romero fol pionelro e incomparével. |

José Verissimo, oposto s Silvio Aomerc em tantos aspec-
tos, compartilhave com aquele & idéia geral da Literaturs como
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fonte de evoluglBo nacional, Menos dogmatico, mais Impres-
sionista, deu mais espego & obra Gue ds suas circunsténcias,
cometendo erres menos graves que 09 G0 56U aniecessoar na
Histéria da Literatura Brasileira que publicov em 1916

Aonald de Carvalho resliza a sua Pequena Histéria da Li-
teratura Brasileira scb o influxo das tentativas anteriores, prin-
cipaimente a5 de Silvio Romero e de José Verissimo. No ca-
pltulo A Histdria e a Critica™ aprecia a obra de smbos. Diz,
do primeira: "Silvio condenava, muitas vezes, mals os homens
que os principics, via a obra alravés cdo sutor. Julgsva a cul
tura pela raga.”

Passando ao outro, compara: “Ao contrédrio de Siivio, Jo-
s& Verigsimo via apenzs a obra e nunca o homem, exaltava cu
condendva o escritor, sem se importar com a sua categoria
social ou mesmo literdsia" A seguir, Ronald de Carvalho cri-
tica José Verlssime de tal modo gque deixa clara sua prépris
posicdo cobre o His'dria da Literaturs: ""Sua Histéria da Lite-
ratura Brasileira, que & ume sistese ndo diremos perfeita, mas
henesta, da nosss evolugdo literdrie, mosira o defeito primor-
dial do seu proceeso, que era o de procurar o Individuo em
ldetrimen!o do meio, & obra pesscal com prejuize da obra co-
Gliva."

Ronald de Carvalho censura em José Verissimo & ausén-
cla de "uma larga intuiglo dos problemas universeais’”, certa
desafeicéo dos fendmenos sociclégicos "dos quais decorrem
todos esses epifenémends artisticos, clentificos e literdrios.”

Sob o espirite de tais gensralizagtes & que escreve & sua
Poguena Histéria, ainda regido, como se vé, pela orientagao
de Siivic Remerso.

Mas os tempos eram outros, a formaglc de Ronald de
Carvalho recebera cantribuicdes do Parnasignisme e do Sim-
bolismo, as duas escolas que se digladizvam pela preferéncia
do poblico e da critica. A Pequena Historia, paimilhande o ca-
minho j& percorrido pelos dois antecessores, procura extirpar
08 exageros e as deficiéncias dagueles, taiver colimando uma
sintese “classice” para 2 nossa histeriografia litersria. Daj,
$eu tom académico, sua prosa de lei, sua critica discrets, mui-
las vezes acertada e precisa,

A verdade é que, depois da notoriedade de Silvio Romero
e de José Verissimo como historiadores de nossa fiteraturs, o
mais conhecldo condensador do panorama literdrio brasileire
foi Ronald de Carvatho. Dizis-se que, afinal, tinhamos um his-
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toriader 'com estilo”, j& que os outros ndo lograram s re’g:
tagdo de seram grandes escritdérios. Pera medeircs e Al
queraue, Ronald de Carvathe foi o primeiro de nossos historia-
dores "que sebe escrever”.

Nio resta davida que o auter da Pequena Histéria conce-
de largo espaco pare as circungiéncias externas que condicio-
nam 8 produgdo artiglica, oceps-se demssiadaments com o fa-
tor racial, continuando & heranga novecentista de Silvio Ro-
mero (dentro, & ciaro, de uma visdo mais ou menos progres-
aiste, 8o valorizer discretamente a contribuigdo “'mestiga” ne
formagdo nacional, como o fazia Silvio Romero), acredite ex-
cegsivamente no suporte cientifice” (quase sempre determi-
mista) da concepcdo literdria.

E preciso ter em mente o ambito ecléticc em que militou
Aonald de Carvalho. Nascido em 1893, publicou em 1913 Luz
Gloriosa, de timbre parnasiano. Em 1914 abragou a carreira di-
plomatica. Em 1915 pacticlpou da fundagéo da revists de ven-
guerda portuguesa, Orpheu, que teve comao colaboradores Fer-
nande Pessoa & §& Carnelro.

Em 1919, além de pubiicar a Paquena Histéra da Literatu.
ra Brasileira, Renald de Carvathe editou Poemas e Sonetos,
ainda bafejado pela ostética pasgsadista. Em 1922, estaria na
venguarda ¢ participaria ativemente da Semana de Arte Mo-
derna de S. Paulo, Integrandc a representagio csrioca, Teve
poemas seus recitados, pronuncicu uma conferéncia na pri-
meira nolte e, na segunda noite, foi ¢ leitor do poema "Sapos”
de Manuel Bandeirs, $dtira ao Parnaslanismo, ouvida sob 8-
pupos e assobios pele piblico adverso {cf. Manue| Bandeirs,
Itinerdrico de Pasérgada, £d. do Autor, 3.9 ed., Rio, 1986, p. 61)

Antes mesmo da Semana de Arte Moderna, Ronald de
Carvalho j& se interessava pelos grupos que se dedicavam &
renovagdo literdria no Bresll. Assim, foi em sua casa, no Rio,
em 1921, que Mdrio de Andrade leu & Paulicéia Desvairada,
ainda inédits, ocasifio em que se inicicy a amizade do escritor
paulista com Manuel Bandeira. R 2

Qs Eplgramas Irbnicos e Sentimentals, de 1922, marcam
a presenga de Reneld de Carvalho na poesia modérna. Mas o
espirito & temperade por uma vis&e transparente, lumincsamen-
te mediterrdnea e elegantemente helénica da realidade poé-
tica: Como é linda a paisagem no cristal de um copo d'dgual

Em 1925, Ronald de Carvalho publiceria Toda a América,
poemas de ritmo whitmaniano. O livro & precedido de uma
"Adverténcla™ em que claramente se congigna 3 ¢posi¢do en-
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fr¢- a Europa e @ América. fazendo.se a apologia da Gltims,
onde boin a luz sefvagem do dia americano, .

A tonalidade de Toda a América, vibrétd, campanuds, so-
nora, entugidstica, sjuda a compreander o sentido que Ronald

de Carvalho quis imprimir 3 Pequéna Historia da Literatura
Brasileira, .

A linguagem polida e académica desta, vasada num estilo
org de serenidade helénica, ora num diapasao encemiagstico, &,
sem ddvida, 8 do "principe dos prosadores brasifeiros”. su-
cessor de Coelho Neto. £ precizo entender Ronald de Carve-
tho na oscilagio entre o “cléssico” e o "revolucionario’, 9 for-
me¢lo culta e tradicional nlc se dosgarrard dele, mesmo na
priitica venguardista.

O cutro nspecto importante pars a devida compreensdo
da Pequena Histéria & que ela acenius um jege epositive mui-
to corrente na produgde intelectusl brasileira oté a década de
20: & Europa versus América, caminho através do gual se ten-
‘ava Investigar 8s marcas de nossa naclonalidade

A frase final da Pequena Histdria ¢ sintomética: O erro
primordila das nossas elites, até agora, fol aplicar so Brasil,
artificiaimente, a ligio européia. Estamoe no momento da ligio
americana. Chegamos, afinal, 20 nosso momeato.”

Considerando-se das elites, Ronald de Carvalhe batalhava
“pela disciplina ds Intellgéneia” para que o homem brasileiro
vencesse a natureza ¢ ¢ “artificio de nossa existéncia social’,

Contamporines de nossos primeiros desenvoivimentos ut-
benos e indusiriais, procura rebaixar o telurism¢ que havia to-
mado & nosea Literatura. Curiosamente, vale-se de Le Cointe,
no Climat de I'Amazonie, para definir 3 Amazénia como "um
deserto vestido de verdura & espers de ocasifio proprie para
ressurgir’. Procura demoastrar como o homem deve dominar
o elemento natural, adaptandc-o 3s suss exigéncias.

Reconhece, &quela altura, qus o homem brasileiro ndo po-
digger a sintese do caldeamento de trdg grupos élnicos (o in-

dio, o africeno, © o luso), dadas as noves imigragdes a que se
achava aberto,

Na spologla da modernidade, ndo deixa de considersar o
espirito de conservagdo de antigo: "O homem novo do Brasil
quer viver a realidade do momento. Ser moderno nido & ser fu-
turista: nem esquecer ¢ passado. Repeti-lo, entretanto, seria
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fraclonar artificialmente a realidade, que é continua e indivi-
sivel.”

E mesmo vislumbrando cs movimentes de vanguzlz.:daé p;'xo

\ relaciona-fos & antigas pritices artiaticas e literarias;
eg::'adecomidmr. por exen?plo, uma das tendénclas da arte
moderna, para ver como futuristas, cubistas e modernistes sem
credo dogmatico estdo, por outros motivos, servindo-se do al
guns processos usados antes até da idade cidssica. Referimo-
noe aos esquemas, as simplificacdes idoogrbﬁcaz empregadf
ndo s6 na estatuaria @ na pintura mas propria escrita moderna”,

A &poca em gue Ronsld de Carvalho escreveu @ atue‘khzcu
a sua ggquena H?ctéria da Literatura Brasileira era dominada
pelo espirite da velocidade e da economia de lou:npo proporcic-
nado pelo avango induatrial ¢ a difusdo dos meios de comuni-
cacdo Instantanea. Dai, $ua ngcsvo do mundo n;:‘:l:;::u ea s::naéa
congequéncias ideologicas: "O homem que -
quin:qnso tem & menglaudade do sou mle'pmado Agquele faz
do tempo uma idéia de poupanga, este uma idéia de desperdi-
cio." 4 .

A Peguena Historia, todavia, & uma obre contraditéria.
Retratz iguelmente um estade de espirito que j& se despedlg
de nossos hoslzontes mentais. A obra Ipicia-se com uma atri
buiglo exagerada de valor ao elemento gecgréfico. Em dado
momento. Ronald de Carvalho procurs definir psicolegicamen-
te 0 serianeje e-o homem litordneo, adetando como pera dig-
méticos Euclides da Cunha ¢ Joaquim Nabuco. E passa a con-
tegtar as Idélas de Buckle acerca dos fatores que tornam im-
possivel & capscidade evolutive do Brasil.

Al, entdo. raconhece a deficiénciz do determinisme geo-
grafico: 'O erro de Buckie foi considerar a evoiugic dos po-
vos somente pala influéncia dos fatores fisicos ou geogrificos;
sobre eles pairam os fatores étnico-histéricos, muito mais im-
portantes e muito majs podercsos que os primeiros.’

Mas revela enorme incompreensio da cultura indigena,
procurande avaliar o seus valores de acordo com os precon-
ceites da civilizagde burguesa. E chega até & manidfestar certo
antusiasmo pela conduta moral dos Chambiods, "que as50vam
em grandes fogueiras as mulheres culpadas de adultério.”

A vis8o fusitana de nossa Histdriz estd presente em algu-
mas passagens, revelondo-se mesma cerlo trivnfalismo portu-
gués no confronto com holandeses, ingleses e franceses E a
viséo racista & preconceituosa: "Cruzande-se com ¢ selvicola
& o negro, o portuguds nio decaiu.”
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Ao anslisar Castro- Alves. Ronald de Carvelho desloca o
fator -estilistico e textual para ag razbes etnogréficas, que re-
presentam para a raga brasileica om caréter grandilequents,
enfitico, propenso 2¢ grandioso, “a'é para o exiravagante”,

E 20 avallar a Histéria e a Critica, basela-se nas condi-
Ghes élnicas, morals e soclals para censurar as nogaas defi-
ciéncias: "Os brasileiros somos, geraimente, historiadores de
curto v8o & criticos de pouca profundidade. Na histdria, con-
Mmsaemmhomamrdm.maﬂiea,ocbgioou
a verrina com o senso da exatidio.”

Seguinda uma tradigio de nossas letras, considerava a
vernaculidade como eritério de valor. o Gue o levava a exaltar
Joaguim Norberto, em desfavor de Persira da Silva, pefo maior

cuidado de Norberto para com a lingua, embore ndo reconhe-
cesse nele um purista.

Renald de Carvalho procura escapar da tiranis da lei do
"meio, raca ¢ momento” de Tsine. dilatando a concepgdo do
"meic”, que praticamente engloba todas as préticas culturais
da humanidsade,

A Literstura se |he 2presenia come um processo sujgito
ao- aperfeicoamento, como um seiva Cujas erestas se perdem
Na paseagem de muitzs dguss,

Tal concepgdo ¢ dominante em Qquase todos og historia-
deres da Literatyra Bragileira que, na verdade, nads mels fa-
zem do que acompanhar os modelos europeus.

Isso provém, quer nos parecer, da anzlogle que se faz en-
tre 0 corpo humano e ¢ corpo social, Ja os Fisiocratas haviam
felto esse parslelo. £ as doutrinas evolucionistas enxergaram
nag civillzagdes perodos de nescmento. crascimento, apogeu,
declinic e morte.

Ademals, hé nas histérias Iiterérizs, de mode geral, o mau
vazo de considerar o fendmeno literdrio do mesmo modo que
o fato higtdrico, Isto @, organizavel numa ordem cronoldgica
de producio, estabslecendo-se um continuum regido por ante-
cedentes e consequentes.

Acontece, todavis, que o produto literario pegsa a exis-
tir, para cada leiter, no momento mesno da leitura. Assim o
fendmeno literario ransplanta-se de periodo a perfodo, com
uma eficécia textuai dependente dos horizontes de sxpeciativa
Feinantes em cada época,

142

Deste modo, & inteiremente descabida a presuncdo de que
a literatura ¢ uma pritica aue veie svoluinde progressiva-
mente, a6 atinglr um momentc de apogeu, cu seia, ¢ ‘momen-
to em que o higtoriador, ou o critico, ge craulha da literatura
contempordnea & que perience ¢ & qual se refere,

A Peguena Mistéria da Literatura Brasil®lra retrata uma é-
poca e um ponte de vista. Dadas @ sus dimensfo & a sua visdo
americanista da brasilidade, 1eve um &xitc que perdura aé
hoje. N&o chegou o sofrer esquecimento tdo difatado quanto
# Histéria da Literatura Brasilelra de Silvic Romero. E figuras
cbrigatoriamente em tados ¢s levantamentos bibiiogréflcos que
se fizeram no Brasil a partic de sua publicagdo. A Gnica exge-
¢80 conhecida é o "Breéve Mistdria da Litersturs Bragileira” de
losé Guilherme Merquior, De Anchieta a Euclides (Liv, J 'Olym-
pio, Rio, 1977), que, tendo adotado como orientacdo basica de
séu trabathc — & acessibilidade, a seletividade e ¢ senso da
forma —, nfo inclui Ronald de Carvalhe na “bibliogrefia se-
leta".

A Literatura, conglomerando es obras portadoras de liters-
lidade, diz-se hoje, ou seje, de fungio podtica (ou estética),
nas- quais s palavras, orgenjzadas em sistema, se dZo em oz
petéculo, Inspire um movimento intelectual permanente de ro-
corréncia & autores e titulos, que formam um repertorio da ca-
pacidade cultyral de dsterminada sociedade.

Deste modo, a Literatura desempenha também o papel de
memoria coletiva de signos linguisticos ¢laborados no selo de
uma comunidade & de cireulacdo reiterativa,

Por iseo mesmo, dentro do fluxo social. ag leituras ante.
riores gervem de sugestles ou comandos para as posteriores,
ficando o sistema linguistico de cada obra sujeito a sucessi-
vas atualizacdes, quer pela influéncia das idélaz da épocs,
quer gcb o influxo de uma interpretacio critica original,

8 Importéncia do canhecimento de obras como & Pe-
quengaHi:téTig da Literatura Brasileira de Ronald de Cervalhe,
esforgo crganizador das espécies literériae assim admitidas em
sey tempo, de evidente finalidade didatica.

Ela se vale dos condiclonamenios mesolégicos, naturais
e cultura's, geogréficos e raciels, das circunstanciag epocals
o biografices, do encedeamenta cronoldgico, pars oferecer ao
consulente o espirito de coesdc e dos_eqvobflma_nto da .L;tem.
tura Brasileira, o simulacro de uma atmda\'{e ininterrupta, de-
sempenhada por prégoncs e epigencs, gue impiantam e difun-
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der sstiios, num jogo permanente de reuptura ¢ de consolida-
céc, de advento e de triunfo, de antecedéncis e de propaga-

GEo.

A Pequena Histéria, imbuida do espirito académico, 180 ca-
ro a Ronald de Carvalho, e concebida numa época de forte
transformagdo literdria no Pais, de que o A. fol militante, cons-
titu um marco de nossa historlografia literdria. Insere-ge com
Seus erros e acerfes, no fluxe de nossa capacidade intelectual,
consiitul um elo de nossa continudade produtora, @ fante pura
o melhor conhecimante da um penodo fértl de rumos e con-
Iradigbes de nosse Historia

£ sabide que a Peguena Mistéria tém como seu altimo
grande vulto Cruz e Souza. Nao chegs a alcangar o pre-Mo-
dernismo, nem menciona autores como Lima Barreto e Maon-
teiro Lobato. Na prosa de ficgdo, chega até Afonso Arinos,
Coelho Neto, Graca Aranha, Fuclides da Cunha e Afrénio Pei-
xoto, contemplande nesses aulcres o que tinham em comurm,
isto &, & exploracdo do “sent'mente de brasilidade"

Tal a visdo literdria ¢e Ronald de Carvalho. Preferia, de
acordo com p época, um juizo conteudistico da obra literdria.
Os espectos formais, em grande porte, ¢inglam-se &s catego-
rias de vernaculidade ¢ as aproximagoes comparativas ¢com os
8Utores europeus ma's em evidéncia, Costava, como 12 Infor-
mamos, de estebelacer um jogo opositivo entre a Europa ¢ a
América. £ o que faz ac apressntar Canaan de Graga Aranha,
sgsinalando talvez pela prnmeira vez, ser aguelz obra "o pre-
cursor do romance de idélas, no Brasil.” Coincidentemente, o
ultimo compéndio-sintese de nossa Histéria Literdria, De An-
chieta a Euclides, de José Guilherme Merquior, chama Canaan
de "nossc primeiro romance ideoldgico” E Lucia Miguel Po-
teira denomina-o “nosso primeirc romance soclal)” (Cingiien-
ta anos de Literaturs, MEC, Rio. 1952, p. 11).

C esquematismo Impressionists da Pequena Histéria esta
superado, Como obra de consultz faits & cbra de Ronald de
Carvalho rigor documental na ‘apregentagdo dos  escrilores.
Mag. como documento de época. continua a ser do maior in-
leresse.

Fébio Lucas
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