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Representa para m{ un alto honor el hablar desde esta citedra
en el |l Seminario de Critica Literaria y | de Critica de R. G. do
Sul que ha sido dedicado a Tristdn de Athayde.

Pero solo todo es significativa esta conferencia porque me
permite el reencuentro despues de cuatro afios con esta casa cor-
dial q es la PUC de Porto Alegre, con sus autoridades, con mui
grandes amigos el talentoso y dindmico Hermano Faustino v el
laborioso Hermano Elvo propulsor de tantas investigaciones lin-
guisticas y literarias, junto con el plantel de sus profesores. Ha sido
tambien un motivo de gran emocién el volver a ver a mis exalunos,
algun ya colegas prestigiosos otros en constante superacién y
progreso, todos unidos en la obra comun universitaria que entrafia
la bisqueda de la verdad.

Referirme a la critica iberoamericana comporta una gran res-
ponsabilidad y una tarea nada facil porque abarca numerosas Y
muy diferentes naciones americanas, todas con una misma lengua
y herencia cultural hispanica, pero a la vez con caracteristicas pe-
culiares en sus literaturas y por ende en la critica.

Conviene tener presentes algunas consideraciones del eminen-
te ensayista hoy recordado. “’Si la importancia de la lectura es tan
grande — dice — una civilizacién intelectual se caracteriza no s6lo
por el nimero de sus autores, sino alin y tal vez en grado més emi-
nente de sus lectores. De sus lectores cultos. Y de su critica litera-
ria”. (La estética literaria y el critico, 2.ed., Rio, Agir, 1954.)

En Iberoamérica se cultivaron todos los métodos y tipos de
critica literaria comunes en Europa. Ya en el siglo XVII el primer
critico nacido en América hispana, Juan de Espinosa Medrano
“desmonta el barroco de Gdéngora con una aproximacién estil (sti-
ca y en los albores de la emancipacién, humanistas como Medina
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y Juan Ma. Gutiérrez practican la erudicién como forma de la cri-
tica histbrico-literaria” seglin consigna Alfredo Roggiano (R.1.
n® 114-115, p. 1).

La critica en Hispanoamérica va marcando etapas con An-
drés Bello, con Domingo F. Sarmiento v el citado Juan Ma. Gu-
tiérrez en el romanticismo y se prolonga con José Martf, Rubén
Dario y José E. Rodé en el modernismo que dejan su herencia a
Alfonso Reyes, Borges y Octavio Paz quianes la enriguecen con
originales perspectivas.

La obra critica de estos escritores se nutre en las fuentes eu-
ropeas a las que aportan su nuevo vino americano, nuevas formas
de plantear problemas y una gran capacidad de sintesis y de sim-
biosis cultural. Bello ofrece el modelo de una tradicién neocld-
sica enraizada en la literatura espafiola y a su vez en la francesa,
sin desdefiar los principios filoséficos v estéticos britdnicos. En
Rodé se advierte la influencia de la critica francesa, con Renédn,
Taine y Guyau y a su vez la de criticos espafioles como Menén-
dez y Pelayo, Varela y Clérin. Borges ofrece un caso ilustrativo.
Educado en Suiza, con un conocimiento profundo de la litera-
tura inglesa, refleja diversas corrientes culturales en su vasta obra
critica. Octavio Paz, concilia las corrientes occidentales: surrea-
lismo francés, existencialismo heideggeriano, tradicién hispénica,
con otras orientales que ha descubierto en su misma fuentes, To-
dos estos criticos que hemos presentado son a la vez creadores y
cabe aqul recordar las sabias palabras de T. de Athayde cuando
afirma que “‘Leer con amor es casi crear. En ese sentido la criti-
ca hecha por estudio y por amor es también una modalidad del
espirftu creador. Leer asf es completar en nuestro espiritu el
geniocreador de un artista y la vida auténoma de su obra". (Vea-
se La estética literaria, p. 180.)

Al hablar de los origenes de la critica en Iberoamérica, Rog-
giano agrega que ‘s privilegiaba el texto como creacion de presti-
gio para fundamentar una tradicién culturs! y artistica”. "'La di-
fusién de la ideologfa iluminista y el liberalismo politico-econd-
mico que atentaron las rebeliones separatistas a comienzos del
siglo XIX abrieron el camino a la accién y el hecho literario se in-
corpor al proceso total de los cambios de vida y cultura con fi-
nes a la organizacién de un mundo nuevo®’. (Roggiano, op. cit.) De
ese modo el hombre de la América hispénica pasa de |a pasividad
-8 una participacian. Tiene una misién y un destino que cumplir.
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Se hace intelectual periodista, polftico, escritor, caudillo y se
hace critico. Desde enconces el pensamiento de Iberoamérica —
incluido el Brasil — no ha tenido mas que una opcion: ser idealis-
ta o realista. Si era idealista entraba en una utopfa y quedaba a
merce del poder internacional; siendo realista se comprometfa con
un destino propio y libre. Fue la lucha del siglo XIX con Echever-
ria con José Herndndez y més tarde con Darfo y Marty,

La critica literaria ha recorrido todos los caminos, Desde
los tradicionalistas a la espafiola tipo siglo XIX, o deterministas a
lo Taine, historicistas y antihistoricistas.

La Ifnea formal inmanentista de Critica interna del texto ha
conta do y cuenta con muchos adeptos, entre ellos Anderson
Imbert, critico argentino, profesor en Harvard, Se dan aplicaciones
del New Criticism norteamericano. _

La semiologia tanto en naciones hispanoamericanas como en
Brasil, tiene sus cultores, lo mismo puede decirse de la fenomeno-
logia. En el Instituto de Filologia de la Universidad de Buenos Ai-
res se formé un grupo importante que trabajb en la Estilistica y
otros aspectos de la critica linglistica. Hubo existencialistas, aqu(
y alld, psicosimbolicos, fenomendlogos y seguidores de la ““nouvel-
le critique”, el estructuralismo, etc,

En los Gitimos afios ha ganado terreno Ia llamada corriente de
la Sociologfa de la literatura. Pero es necesario hacer una distin-
cidn: Sociologia de la literatura es una disciplina que ests en sus
comienzos y se confunde a veces con el campo de la critica litera-
ria de orientacién sociolégica la cual comporta otra perspectiva:
sefialar el condicionamiento social en los temas, asuntos, formas y
estiio de las obras literarias.

La sociologia de la literatura se preocupa por determinar la
condicidn del escritor, su procedencia geografica, su extraccion so-
cioecondmica, estimulos exteriores de su vocacién literaria, Desde
el marxismo més ortodoxo a 1 revisionismo neo marxista que viene
de la Escuela de Francfort o a la semi6tica de la cultura o al psi-
coandlisis de Lacan hay una amplia gama dentro de ia critica lite-
raria de Hispanoamérica. Asl hemos tenido criticos seguidores de
Luckdcs, Goldmann Althuser, Gramsci y formalistas a Ia rusa, es-
tructuralistas a la checa, continuadores y discipulos de Barthes,
Jakobson, Derrida. Todas estas tendencias y corrientes se han ido
registrando en las revistas especializadas de Literatura en México,
Chile, Argentina, Brasil y especialmente en la Revista de Literatura
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Iberoamericana. En esta la mayoria de sus colaboradores — pro-
fesores universitarios, han mostrado preferencia por los métodos
de critica interna. En interds por los problemas sociopolfticos ha
vuelto a despertar es un Congreso celebrado en Pittsburgh 1979.
Allf un grupo de estudiosos y criticos literarios han presentado tra-
bajos que ven en la literatura los cambios del proceso social o
coma indica el libro de Carlos Rincén, El cambio en la nocién de
literatura.

En los Gltimos afios se ha venido desarrollando una busqueda
critica de la literatura iberoamericana cuyo propdsito es el intento
de superar la usual bifurcacidn del estudio literario en la arbitraria

distincién entre Andlisis extrinseco
y Andlisis intrinseco 98! teXto

Este intento — como muy acertadamente lo ha sefialado Rog-
giano — no es nuevo ya que con otra visibn desde Echaverria y lue-
go desde José Carlos Maridtegui (1891-1930) con su revista Amau-
ta se fue perfilando, aunque con muy diferente programa.

Esta critica toma como base la postulacién marxista de que
la literatura es un producto relacionado con 10s proyectos histéri-
cos de las clases sociales en |beroamérica.

Se empefia en estudiar la literatura como una practica ideol6-
gica y entiende — & diferencia de la vieja critica marxista francoti-
radora — que el arte y la literatura representan formas especificas
de préxis que no se pueden reducir ao derivar de otros niveles de
construccién social.

Esta nueva critica sociolbgica propone una revision radical de
la dicotomfa forma-contenido; se interesa en la dialéctica de la
produccidn y recepcién social a |a vez que del texto literario como
tal, y aspira a sefialar en |a literatura latinoamericana esa *‘determi-
nacibn social de la forma",

Hay un nimero de estudiosos que trabajan en esta |fnea mar-
xista y que constituyen sino una escuela al menos un movimiento o
tendencia cuya produccién se ha publicado en revistas.

Esta critica es una “unidad compleja’ todavia en desarrollo
Y aunque estamos en otra posicion, no la ignoramos. Entre sus re-
presentantes se cuentan Gutiérrez Girardot, venezolano actualmen-
te en la Universidad de Bonn, Alemania Federal, Angel Rama, uru-
guayo, muerto en un lamentable accidente de aviacién no hace atin
quince dias/Carlos Rincon, Alfredo Lozada y Jean Franco.

140

A Carlos Rincon pertenece El cambio en la nocién de literatu-
ra (Bogotd Inst, Colombiano de Cultura, 1978).

Allf se pasa revista y se cuestionan las teorfas y métodos em-
pleados por las criticas del idealismo inmanentista, como el forma-
lismo ruso, el estructuralismo checo y su proyeccion francesa v
americana, el New Criticism de Norteamérica, la linglifstica del
texto, etc,

Es una visién dialéctica de la crisis y cambio en ia direccién
critica latinoamericana actual que dentro de su ideologfa marxista,
aspira a ser un examen abarcador donde el Brasil queda integrado;
analiza libros, tesis ponenciais artfculos y periddicos.

Cuestiona no sblo el idealismo inmanentista sino también
cierta critica sociolégica que se ha divulgado en Iberoamérica
como la de Luckdcs, Goldmann o la de un “marxismo que no
supera la ortodoxia”. Segiin Rincdn la critica latinoamericana ha
estado dominada por el idealismo inmanentista ahistoricista, for-
mal y es incapaz de enfrentarse a la nueva produccion literaria que
s resultado del cambio social que hoy ests ocurriendo en el mun-
do.

Esa critica cuestionada abarca el formalismo critico de An-
derson Imbert, la estilistica de Amado Alonso y su escuela, la for-
ma de recepcién del estructuralismo de Octavio Paz, el New Cri-
ticism de Afranio Coutinho. Todos ellos estan incapacitados a su
juicio para enfrentarse con el cambio por no poder resolver “la
problemdtica de las relaciones entre produccién y recepcin vistas
COmo processo auténomo’’,

Ese cambio de la funcién de la literatura no reside ni en la
nueva novela ni en la poes(a, Se trata de un cambio en el cuento y
la renovada actualidad de la vanguardia.

Segun Rincén el ejemplo més rotundo es el cuento El Cimar-
rén de Barnet, escritor cubano que desecha “‘el material tradicio-
nal y recurre a la materia no ficticia”, O sea la tesis de Rincén echa
por tierra la concepcion del texto literario narrativ» como aparien-
cia de la vida,

Ese cambio en la nocién de literatura rompe con los esque-
mas de los géneros. Lo nuevo del cuento de Barnet es gue “‘apunta
al anélisis concreto del proceso histérico social"" Rincdn considera
el cuento cono el laboratorio de la narracién en Latincamérica.
Observa que contrariamente a la doctring clésica consolidada den-
ro de la estética burguesa — dice — “'la teorfa debe marchar a la
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zaga de la produccidon’ al invertirse en Latinoamérica la relacion
tradicional entre norma estética y praxis literaria los productores
comenzaron a intentar producir su propia teoria que parte del De-
cdlogo del perfecto cuentista de Horacio Quirogay pasando por
Guimaraes Rosa y concluye con “Del cuento breve y sus alrededo-
res ‘de Cortdzar",

Em suma, a la luz de una critica materialista de la literatura,
la tesis central del libro propone: a) una posicién politica de clase;
b) redefinicién del campo de objetos de la investigacion histérico-
literaria. (Rincon estd formado en la escuela alemana de la Estética
de la Recepcitn e influido por el revisionismo marxista. )

LOS GRANDES MAESTROS DE LA CRITICA
EN HISPANOAMERICA

Octavio Paz (México, 1914)

Ensayista, critico de arte y critico literario, Octavio Paz es
un poeta profundo vy el caso del creador que ha escrito critica.

Su critica llama la atencién porgue es siempre interesante,
por sus observaciones originales y por su seriedad. El primer libro
en prosa de O. Paz es El laberinto de la soledad (1950) que lo hace
famoso ensayista y pensador; libro clave para la psicologia del
hombre mexicano, En ese libro nos habla de figuras representativas
de las letras mexicanas, El retrato que esboza de Alfonso Reyes es
memorabie;

""Rayes es un hombre para quien lo litaraturs es algo més que una
Momm:mm.mm.mmu
lenguaje es todo o que puede ser sl lengusje: sonido y signo, trazo
vammammhymmm.um
ca y enssyista, es ol Uumo:olm.dmmg,dpdn.dhr-
M,dmyllmﬁbm&mbnnhm
¥ poesia, reflexion y creacién.

ﬂm-mmam.wm.wUmn.
¢ Laccién de forma? No, laccién de expresién. En un mundo da re-
Mdmoa-mmm. Reyes nos
m*uwwyaumum.&
] m&mhﬂmdﬁounﬁﬁhomwﬁauﬁn
mamwmbmmdeomm-
tos destinados & esclarecer muchas situaciones que la historia de
Mﬁammmmwbwa Rayes, rosi-
dnnhttwomqmbubuuubedhd-dmvdnw
M.Nom-dndrmm.m...ouhdnd-
A.M-nm.mnoldmumuﬁhdoowﬁb»-
ffay una Etica del lenguaje.” (pp. 146-7.)
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De acuerdo con Luis Leal, nadie aventaja a Octavio Paz como
critico de la poesfa mexicana moderna, Jorge Cuesta y Villaurrutia
son los criticos que lo preceden De ellos desciende directamente.

Paz trata de ver las corrientes literarias desde dos perspecti-
vas: lo nacional y lo universal. De cada autor revela las caracter(s-
ticas que le dan originalidad dentro de fa corriente nacional, al mis-
mo tiempo que procura incluirlo en la literatura mundial.

Se ha interesado mds en la poesia y €l ensayo que en la narra-
tiva. Poco se ha ocupado de novelistas y cuentistas con excepcién
de Yafiez y de Fuentes, aunque habla con frecuencia de Rulfo, En
Puertas al campo, 1966, aborda la obra de Agustin Yéfez y en Cor-
riente alterna (México siglo XX1, 1967) con el tftulo ""La méscara
y la transparencia se ocupa de C. Fuentes. A ‘La regién miés trans-
parente la califica’ primera vision moderna de la ciudad de Méxi-
co"’.

Todo lo que ha dicho de la narrativa contemporanea es suma-
mente importante y su influencia sobre Fuentes y otros novelistas
mexicanos es manifiesta.

Acerca de Rulfo expresa: “Es el Gnico novelista mexicano
que nos ha dado una imagen — no una descripcién — de nuestro
paisaje. Como en el caso de Lawrence y Lowrey no nos ha entre-
gado un documento fotogréfico o una pintura impresionista, sino
que sus intuiciones y obsesiones personales han encarnado en la
piedra, el polvo, el pirt. Su visidn de este mundo es en realidad vi-
sion de otro mundo”. (Véase Corriente alterna “Paisaje y novelaen
México”,)

Ha cambiado su perspectiva respecto a las literaturas naciona-
les en los Gltimos tiempos. Para &l la literatura hispanoamericana
nace a fines del siglo XIX con los modernistas quienes “rompen
bruscamente con el modelo peninsular’ (Puertas al campo “'Lite-
ratura de fundacién”). En el ensayo “Sobre la critica” (Corriente
alterna, 1967) aporta una idea de suma originalidad:

~umauamvmammmmm
M:MW&WM“MV
d-mdoml-pndmvwamomh
ste sentido la critica tiene una funcién creedors; invents une lite-
mtura (una perspective un orden), a partir de las obees. Esto es lo
qmnonah-duommcrmmulmonmhqumllm
wnmeumnmmhmoamm
portantes.” (p.41)
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He aqui deslindado el problema del critico: mostrar que las
obras escritas por autores hispanoamericanos *‘son una literatura,
un campo de relaciones antag6nicas”: descubrir las relaciones que
existan entre esas obras y las forman otras literaturas.

En una entrevista con Mercedes Valdivieso {Siempre, 876, 8-
IV-1970) agrega que no podemos entrar en la literatura hispanoa-
mericana si No conocemos sus relaciones con la literatura france-
sa y la inglesa, ""La literatura moderna — dice —es un sistema mun-
dial y dentro de ese sistema hay otros sistemas y subsistemas. Uno
de ellos es el de las lengua espafiola, compuesta por dos literatu-
ras: |a espafiola y la hispanoamericana (op. cit., p.6).

Pareceria que existe una contradiccidn entre estas afirmacio-
nes y las anteriores. Pera no hay tal. “Cuando Paz niega la existen-
cia de la literatura hispanocamericana, no est4 negando la existencia
de obras escritas por autores hispanoamericanos, sino el hecho
de que la critica no ha sabido articular esas obras, definir esa lite-
ratura”, (Véase Luis Leal “O. Paz v la literatura nacional”, en R.1.,
n® 74, 1971, pp. 240ss.)

Para el critico mexicano la esencia de una literatura compues-
ta por obras de diferentes nacionalidades escritas en una misma
lengua, se encuentra en o que esas obras tengan an comin; es obli-
gacion de la critica descubrir esas relaciones y hacer ver que esas
obras verdaderamente pertenecen a un mismo sistema o subsiste-
ma. Pero insiste en su negativa acerca de |a existencia de literaturas
nacionales en Hispanoameérica: 5

**No hay una litaraturs chilena o argentina © mexicana; esas son
m«-aummlmammamm
dmmhmaumum;hum
e una literstura latinoamericana, cada vez mds vive."” (M, Valdi-
m"&numwydmunbmmm,wn,p.m

Luis Leal lamenta que Paz no haya escrito una critica estruc-
tural de la literatura hispanoamericana. *'Lo que ha ofrecido hasta
hoy — dice — son sus brillantes ensayos en torno a los problemas
relacionados con la naturaleza de la literatura hispanoamericana
dag )mayor importancia a la de su propio pafs”. (Op. cit,,
p. 250,

144

Dos criticos uruguayos: Angel Rama y Emir Rodriguez Monegal

Nos hemos referido al comienzo a las diversas corrientes de
la critica en Hispanoamérica; algunos nombres del Uruguay han
prestigiado este campo.

Entre los contemporéneos — fuerza es dejar muchos nombres
valiosos — hemos seleccionado dos representantes de tendencias
dispares: Algel Rama y Emir Rodriguez Monegal.

El primero, nacido en Montevideo en 1924, se destaco en el
campo universitario y fue director del Depto, de Literatura Hispa-
noamericana de la Faculdad de Humanidades de Montevideo, pro-
fesor invitado en la Universidad de Rfo Piedras (Puerto Rico) y
profesorde la Escuela de Letras de la Universidad Central de Ve-
nezuela.

Dictd cursos en mds de cuarenta casas de altos estudios entre
ellas la Universidad Auténoma de México, la de Chile, la de San
Marcos en Perd, la de Estocolmo vy la de Nueva York.

Conté como critico con una amplia trayectoria en revistas
importantes de América Latina, Marcha, Cuadernos Americanos,
Eco, Casa de las Américas, Plural. Entre sus |ibros se encuentran’
La generacion critica, 1939-1946 (1972), Diez problemas para el
narrador latinoamericano (1972), El mundo de los suefios de R.
Dario (1973), Rubén Dario y el modernismo (1974), Primeros
cuentos de diez maestros latinoamericanos (Planeta, 1975),

Toda esta labor, fecunda e intensa fue interrumpida el do-
mingo 27 de noviembro Gltimo, cuando un trgico accidente de
aviacidén corto su vida terrenal en las proximidades del aeropuer-
to de Barajas. El escritor viajaba a Colombia para un encuentro
promovido por los gobiernos de Colombia y Espafia para rendir
homenaje a la generaci6n de escritores espafioles del afio 27.

Algel Rama se ubica en |a corriente orientada hacia la deter-
minacién de los nexos entre las letras y la evolucidn social del
continente. Pertenece pues al “‘cambio en la literatura hispancame-
ricana”’.

Es uno de los criticos literarios de gran renombre en América
Latina. Nos interesa especialmente referirmos a sus Primeros
cuentos de diez maestros latinoamericanos porque en ellos se da
la conjuncién de la literatura hispancamericana con la brasilefia,
Se han reunido alli los cuentos con que diez figuras relevantes
de la narrativa iberoamericana contempordnea iniciaron sus
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carreras literarias. Esta ha sido el feliz hallazo de Angel Rama:
espigar en el primer mensaje artistico que cada-uno proponfa.

La obra trae una interesante introduccién que s& abre con
una pregunta crucial: “Cudéles han sido los orfgenes literarios de los
maestros de la narrativa contemporénea de América Latina?"’ Ellos
surgieron ya armados, con toda la sabidur(a artistica que mostra-
ron en su madurez, como salidos de las manos de los dioses o
cumplieron la misma evolucién que recorre el joven que estd hoy
construyendo sus primeras obras literarias?

Rama sigue formulando preguntas y através de esa serie se
plantea tres interpretaciones de la vocacién literaria, una: el crea-
dor es el duefio de un mensaje tinico con el cual viene al mundo:
otros dicen que tal don no es innato sino fruto de la infancia y de
la adolescencia, con lo cual se pasa del idealismo al psicologismo
y por Gltimo el escritor es hijo de Ia historia, de la circunstancia,

En ese rastrear los origenes literarios de los escritores selec-
cionados Rama sigue en su bdsqueda formuléndose otros interro-
gantes tales "'¢Clando empieza la vida literaria de un escritor?éA
qué edad podemos decir que es reclamado por la literatura?”

Mas que en el orden cronolégico estricto Rama prefiere tra-
bajar en un vasto conjunto inicial, a partir del momento en que
el joven escritor se encuentra ya dentro de la literatura buena o
mala, definitiva o provisoria.

El critico va revelando su método. E! libro fue organizéndose
con autonomfa, partiendo de investigaciones personales sobre
narradores contemporaneos que le revelaron sus comienzos.

Algunos le ofrecieron curiosos textos. Entre ellos Lezama Li-
ma o Alejo Carpentier, cubanos; el peruano José Ma. Arguedas, o el
uruguayo Juan Carlos Onetti. En estos cuatro narradores, los pri-
meros textos anticiparon el talento posterior. Pero no fué esa la
norma. Se encontraron formas iniciales que no fueron las caracte-
risticas del escritor maduro. Por ejemplo el cuento de G. Mérquez
“La mujer que llegaba a las seis" que si bien apunta a una etapa de
su obra no tiene que ver con sus novelas mayores, Pero hubo fi-
nalmente casos en que se presenta la plenitud creadora, total y
absoluta: los primeros cuentos de Juan Rulfo, de Julio Cortazar,
de Jodo Guimardes Rosa son piezas definitivas y por eso merecan
para Rama “una atencién critica mds sostenida y detallada’’.

Rama trabaja su antologfa con paciencia de orfebre. Conoce
Y da a conocer sus limitaciones, Todos los cuentos reunidos per-
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tenecen al periodo dominado por el vanguardismo y ademds in-
tentan reflejar las diversas dreas culturales del continente "y los
diversos momentos deuna historia literaria extraordinariamente
agitada,

Abre la coleccion el brasilefio Mario de Andrade en quien
encuentra Rama a la figura central de la renovaci6n artistica que se
produjo en la década de los veinte v que eché las bases para toda
Ameérica Latina de una nueva poesia, nueva narrativa, nueva musi-
ca, nueva pintura y contribuyd a construir una nueva sociedad”’,
Dos ciudades capitalizaron esta renovacién: Buenos Aires donde
en 1922 |a revista Proa permitié que los jbvenes hicieran su mani-
fiesto “ultréista” y Sdo Paulo que en 1922 celebrd la estrepitoss
Semana de Arte Moderna,

Para Rama la importancia de Mario de Andrade dentro del
movimiento del modernismo brasilefic stlo tiene parangbn con
Huidobro o Borges. A Mario de Andrade siguen Alejo Carpentier,
Uslar Pletri, Guimardes Rosa hasta rematar con G. Mérquez. La
persistente y documentada vigilancia critica de Angel Rama en
este libro es muestra suficiente de su talento.

Jorge Luis Borges

Ya es un lugar comiin de la critica el desarraigo de Borges, su
mania extranjerizante; esa permanente polémica ha apacado su ver-
dadero sentido americano,

Algunos criticos como Néstor Ibarra han sostenido que “per-
sonne n'a moins de patrie que JL Borges" |o cual debe haber rati-
ficado la sancidn de “extranjerizante” (Néstor |barra JLBorges
Lettres Francaises, Buenos Aires, 4, 1944, 14, p.9).

Otros han salido en defensa del escritor tratando de explicar
como la misma critica ha contribuido 3 esa imagen: Humberto M.
Rasi afirma que la direccién de los estudios dedicados a los escritos
de Borges tanto como las preferencias de algunos de sus traducto-
res han contribuido a crear la imagen de un escritor sin pafls, un ex-
tranjero a la literatura y a las realidades de su patria de origen’’
(The final crecle "“Borges’ view of Argentine history", Tri Quar-
terly 26, 1972, p. 49 — La traduccion es nuestra).

Es importante tener en cuenta las afirmaciones de Julio Or-
tega: "Desde Fervor de Buenos Aires (1923) se han reiterado y de-

147



sarrollado en esta obra no pocos temas y problemas especificos de
una percepcion particular de la historia y la realidad argentinas; los
que van de |a presencia elegiaca de la ciudad a la constitucion de
un dmbito histérico a partir de ancestros y figuras como Sarmien-
to, Quiroga y Rosas a enjuiciados y valorados de un modo en la
obra juvenil, y de otro en la obra de la madurez”. (“Borges y la
cultura hispanoamericana’’, R.l., n® 100-101, 1977.)

Ya en 1952 Emir Rodriguez Monegal habfa dicho que la
obra de Borges solo podfa ser argentina por su misma avidez cul-
tural cosmopolita, por su percepcién de un paisaje urbano particu-
lar,

Borges sblo puede ser hispanoamericano pese a los que sos
tienen lo contrario. El mismo Borges compara el papel de los escri-
tores irlandeses en la literatura inglesa con los escritores nuestros:

*Creo que los argentinos, los sudsmericanos en general, estamos
en una situscion andlogs: podemos manejar todos los temas suro-
peos, mansjarios sin supersticiones, con una irreverencla que pusde

tener y ya tiene, consecuencias afortunades.’” (En Discusion, Buenos
Alres, Emecéd, 1957, p. 181.)

Darfo Puccini, catedrético de la Universidad de Cagliari, ha
precisa do en un ensayo sobre Borges como critico literario: que
el escritor nunca ha sido ni ha pretendido ser critico literario en el
sentido técnico de la expresién y en el significado funcional de la
misma, Puccini sefiala que son pocos y escasos los escritos de Bor-
ges que pueden incluirse bajo este signo: el libro sobre Evaristo
Carriego, la conferencia acerca de Hawthorne, el estudio sobre Lu-
gones, el ensayo de La poesia gauchesca, unas paginas sobre Mar-
tin Fierro y algunas notas més. En sintesis menos de la sexta parte
de la totalidad de sus obras en prosa.

Podemos decir por lo tanto que mds que un critico literario
Borges es un teorizador de |a literatura,

La discusién sobre B. critico asume dos finalidades: 1) ras-
trear sus ideas particulares y generales sobre la literatura para
explicar su literatura y su poética. (la de Borges) 2) Extraer de
sus ideas una indicacidn estética, una manera de ver la literatura
y las obras literarias.

Puccini piensa que puede inferirse que la posicion de B. criti-
co &s sustancialmente escéptica y que ia cr(tica literaria en la visién
borgiana del mundo no tiene posibilidad alguna de averiguacion
cientffica.
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Sin embargo cree que si algunas inquisiones de B. |o llevan
a una forma de escepticismo, otras adquisiciones son positivas y
fecundas como la de considerar las obras como sistemas circula-
res.

En suma, quizéds lo més importante de Iz literatura para B. se
desarrolla de manera coherente en el estudio de la novela. Su con-
cepto de novela, esfumado en el de "ficsibn”’, es mds amplio que
el concepto tradicional de |la misma. Seglin Borges son novelas La
Odisea, los Canterbury Tales y el M. Fierro de Herndndez.

Tres son los caracteres fundamentales que rigen |a invencién
novelfstica segln la teoria de Borges: la ley de causalidad que tiene
cierta relacidn con la magia; la intencién alegbrica que preside a su
génesis y acompafia su proceso; y lo que el llama “'postulacién de
la realidad” que consiste para los novelistas en tomar como postu-
lados demostrables pero no demostrados algunos rasgos de fa
realidad. (El ensaio y la critica en hispanoamérica, Toronto, Univ,
of. Taoronto, 1970.)

Estas tres |ineas internas: causalidad, intencion alegbrica y
postulacién de la realidad se unen y en ese instante se realiza el
méximo de perduracién,

““La obra que perdura es siempre capaz de una infinita y plés-
tica ambigledad; es todo para todos como el Apdstol — dice B, —
es espejo que declara los rasgos del lector y es también un mapa
del mundo."”

Esta teoria borgiana de la novela puede examinarse en los
ensayos "'La postulacién de la realidad” "'El arte narrativoy lama-
gia"y "De las alegorias a Ia novela’’,

En una conferencia de Borges sobre “El escritor y su tiempo"’
hallamos comentarios que precisan aln mds la actitud del gran es-
critor. Comienza apoydnndose en el titulo de un libro de Ernesto
Séabato, El escritor y sus fantasmas ''Se trata de una metéfora — di-
ce — pero las metdforas son hipérboles o simbolos de la realidad"’,

“Se habla mucho de cudles son los problemas dal escritor en es-
tos momentos, 'Yo creo que los problemas del escritor en ssts mo-
manto son los problemas del escritor en todos los momentos. Na-
die ha descubierto ol arts de vivir en el pasado o en el futuro de mo-
do que todos los ascritores son actuales o lo han sido o Jo serdn.

Suslepensarse que ser escritor s un oficio, Yo no comparto ess
opinién melencdlica, Creo que es mucho mds importante que un
oficio. Creo que es un destino.””
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Borges pasa de la metéfora de "'los fantasmas™ a lo que llama
“la isla", "Cuando estd por ocurrirseme algo me parece ver una
isla. Con esta analog(a, retomando el hecho estético, yo siempre
sé el principio de lo que voy a escribir y siempre ¢ el fin, lo que
no sé es o que ocurre mientras tanto. Eso tengo que ir averigudn-
dolo @ medida que trato de imaginarme la historia, Y yo entroen
esa exploracion de la isla del tema. ..

A veces yo me veo asediado por dos temas. Comprendo in-
telectualmente, que uno de los temas es superior al otro, que el
otro puede ser indefendible; pero yo sé que el otro estd Ilamadn-
dome. Entonces dejo caer el tema que me parece intelectualmen-

te mejor — y sigo el otro — que me atrae puramente — Yy creo no
equivocarme.

Yo creo que las leyes del arte son misteriosas. Por eso no
creo que la escritura pueda estdr comprometida. El escritor escri-
be, publica, para librarse de lo que ha escrito.

Estas confesiones plblicas nos orientan acerca de ia labor no
s6lo del escritor sino también del critico.

Agrega B. que no entiende el hecho de que un escritor bus-
Que temas. A €l los temas le han salido al paso.

Mvc“nuﬂv&hmwmmm“ul
todo impravisibles. Voy a dar un ejemplo. Yo he recorrido buens
parte del mundo. He vivido cinco o sels afios en Suiza. Me vivido
dm-ﬂamMCommdw:mFmdo.Pomm.Abmb
superficialments. Y conozco bastants bien inglaterra y Estados Uni-
mwmmmwamm-:m,
Perd, Chile; Conozco buena parte de la Argentina,

Pues bien, une vez pasé diez dias que fueron bastante tediosos,
salvo que vi matar @ un homtwe, una coss que nunca habia visto ni
detonwv&lpu&\ﬂmaunhmt-mmmml.
Pero como yo estaba hablando de filosofia con un amigo, ol balazo
me parecit. una interrupcion grosera, ! Qué falta de tino™ pansé,
mamaummmmmuanmnm
do Livramento. Yo desesba volver al Salto donde yo parabe. Ahora,
cumdo.mmuuMmh,thndouliﬁmhmluhmm
del Brasil, zona que conazco muy mal; pero hay uigo, sin embargo
&n oo lugar que me flama: posiblements &l hecho de que la fronts-
rm del Utuqulycondsruﬂeomuoqulluuwwm
de Buenos Alres en o tiempo de mis abuslos, Posiblements esa re-
9in para mf signifiqus of recescubrimiento de la vida criolls o ol
descubrimiento del gaucho, por ejemplo, no como tama de nostal-
gla, como lo glosd Guiraldes, sino come un ser presenta, ("'Sorges

:v:;:aﬂorﬂ'.hwhhum.mm'u.sdemdc
]
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Rall Hector Castagnino

En una entrevista personal hecha el dia 2 de diciembre en la
Academia de Letras, Raul H. Castagnino, critico, profesor, ensayis-
ta accedid a responder algunas preguntas que le formulé;

. Interrogado sobre su evolucion en el enfoque de la critica y
qué método preferia repuso: Yo soy un trabajador de lacritica,
creo que no puede haber critica de un solo método. Se pueden
aplicar métodos diferentes a diferentes obras. El estudioso tiene
frente a una determinada obra los métodos que conviene. Habl6
luego de sus Gltimos trabajos que apuntan a la critica del teatro:
Semibtica, ideologia y teatro hispanoamericano contemporéineo
(1974). La Semibtica, a su juicio, se presta admirablemente para el
andlisis de la obra teatral. Las tres partes del tftulo sefialan la
meta y el contenido, En primer t&rmino la caracterizacion de {a
semibtica como conjunto de conocimientos y técnicas que permi-
ten aprehender los signos y sus leyes de combinacion, "El ensayo
— dice Castagnino — ha sido planeado en dos etapss. La primera
sienta las bases del método semidtico fundadas en criterios de
Saussure, Morris, Barthes, Eco, Guiraud, Ingarden, Mounin,
Hjelmslev y Jakobson entre otros. La segunda etapa intentaré la in-
terpretacion y lectura semibtica de ocho textos contemporaneos
estimados como relevantes expresiones teatrales hispanoamerica-
nas del perfodo 1955-1962 en relacidn con las respectivas historias
draméticas nacionales”.

De ese modo C. elige para su estudio ocho autores de una
misma generacién pertenecientes a distintos pafses. Todos han na-
cido entre 1920 y 1930; pero C. tiene en cuenta el requisito pro-
puesto por Malcoim Cowley: ““Una generacién ya no es una cues-
tién de fechas sino de ideologia. Aparece cuando los escritores de
la misma edad concurren en una comin rebeldia contra los ante-
cesores y cuando, en el proceso de adopcidn de un nuevo estilo
de vida, encuentran sus propios modelos y voceros” (M.C. Works
and days of the lost generation New York, The Viking Press,
1973).

Lo personal y original de este ensayo reside en el ejercicio
de aplicacion y en la aplicacidn de un método diferente de traba-
jo que como todo lo de Castagnino abre rumbaos, dada fa gravita-
cién de su personalidad,
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Su otra obra Teorfas sobre texto dramético y representacion
teatral (Plus Ultra, 1981) complementa la anterior y es a la vez
ajuste y amplificacion de Teorfas sobre el arte dramatico (1969).
En la primera parte de la obra, C. hace desfilar las reflexiones que
desde los griegos sucitd en arte dramatico. En la segunda par-
te registra el desplazamiento del texto Y por consiguiente del
autor. El autor va eclipséndose de primera figura a figura secun-
daria o de comparsa. A medida que se va borrando, nace un nue-
Vo astro: el director escénico para quien el actor no es ya el divo
sino el instrumento de sus concepciones escénicas, Seflalamos al-
gunos capftules que nos parecen valiosos POr su original aporte
“Teorias teatrales del siglo XX" {cap. XIV). Cap. XV “Ocaso del
autor dramatico?"" y ““Otras formas de comunicacién”,

LA FENOMENOLOGIA DE LO POETICO

Aqul, con sus aproximaciones a una fenomenologia de lo
poético, el actual Presidente de la Academia Argentina de Letras,
intenta proponer modos y posibilidades de allegarse al fenémeno
poético, a la ponderacién de los diversos componentes que a él
concurren,

El Gltimo libro de C. se titula Circo criollo cine y tango y estéd
escrito a raiz del descubrimiento de un documento,

{Cobmo ve la critica hispanoamericana un critico tan serio,
tan laborio so y sistemético? El responde para nosotros y para
nuestro Seminario desde su escritorio en la Academfa Argentina
de Letras:

"Hay una visién de superficie Y una visién de profundidad.,
La visién de superficie se relaciona con la adhesién effmera a la
moda ‘a la Gitima’. Eso es tan pasajero como las modas en otros
ambitos. La visién en profundidad estriba en que sistemas criticos
como la Estilfstica, el Estructuralismo, el Formalismo, la Feno-
menologfa, se propagan por Hispanoamérica com sustituyendo a
la glosa critica como al impresionismo (entiéndase cr(tica literaria
impresionista) que va quedando relegado cada vez maés.

Hay que tener también en cuenta — agrega C. — la fuerte
influencia de los claustros de espafiol en las universidades nortea-
mericanas, v en las de Francia, Inglaterra y Alemania, Todo ello
ha impulsado numerosos trabajos, por la facilidad del acceso del
estudioso a las bibliotecas especializadas y ha favorecido el per-
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feccionamiento de los prefesores hispanoamericanos en contacto
con dichos claustros.

El caso de |a critica brasilefia es diferente porque han estado
muy vivas en Brasil las preocupaciones modernisimas de Alemania.

En otro orden cabe hacer una distincién entre los criticos
idedlogos y aquellos que no se proponen un mensaje polftico.

En la linea de los criticos ide6logos ubico a Angel Rama uru-
guayo a Carlos Maritegui y Salazar Bondy, peruanos, a Luis Cisne-
ros padre e hijo y a Pedro M. Gonzslez.”

La entrevista toca a su fin. Desde el mismo solemne escritorio
donde en otras ocasiones me recibieran Bernardo Canal Feijéo y
Angel J. Battistessa se despide este estudioso “persona de paz y de
desvelo™. Mientras me acompafia hasta la puerta evoco las palabras
con que Battistessa le di6 la recepcion:

“No ignora cédmo para afirmarse en el presente y aln para
mejor adelantarse hacia el futuro importa actuar desde un comien-
zo al arrimo de las nociones perdurables,”
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