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1 —SENTIDO DA CRITICA

De infcio, duas perguntas:

18) Para que serve a critica literdria aos alunos do Curso de
Letras, ou seja, quais os efeitos para aqueles que recebem os seus
contetidos?

29) Que expectativas tem o aluno de Letras, hoje, com rela-
¢80 a critica literdria?

A colocacdo dessas perguntas evidencia, no mfnimo, uma re-
flexdo em duas direcBes, pelo professor da 4rea da literatura. A pri-
meira corresponde & preocupacdo com a aplicacdo daquilo que ele
trata de ensinar, o que significa que ele tem em mira 0 atingimen-
to de objetivos determinados e claros, com relagdo a disciplina. A
segunda, voltada para as expectativas do aluno, salienta o reconhe-
cimento da necessidade de atencdo para com os interesses e curio-
sidades do leitor, quanto a literatura; porque cabe ao leitor, em
principio, através de sua leitura particular, construir um sentido
para o que 18,

Apesar da resisténcia de muitos professores de outras dreas
do Curso de Letras, para a insercéo da critica literdria como disci-
plina autdnoma no currfculo, a critica acontece na universidade,
ainda na Graduac8o, estando presente praticamente em todas as
matérias da drea de literatura, seja como fonte de pesquisa para a
compreensdo de obras, seja como forma de trabalho realizado pelo
aluno sobre 0 texto, em sala de aula ou extraclasse. N&o sdo nume-
rosas as universidades que oferecem a critica como disciplina, no
Brasil. No entanto, dar aula de literatura sem envolver a critica,
3inda que assistematicamente, é Quase impossivel. A critica atua,
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inclusive, como elemento de amarragdo dos objetivos do préprio
Curso de Letras. A Iingua e a literatura, que sdo as disciplinas bési-
cas, a par de sua carga informativa, visam & facilidade progressiva
para o exercicio da leitura, bem como & competéncia no desempe-
nho da expressdo oral e escrita, paralelamente ao amadurecimento
da reflexdo critica do aluno. Os exercicios, que a critica propor-
ciona, podem antecipar concretamente esses objetivos gerais das
diferentes dreas de conhecimento do Curso,

Conceitualmente, o que se entende por critica?

Roland Barthes, em Crftica e verdade (S30 Paulo, 1970), diz
que ela € um discurso que assume a intengdo de dar um sentido
particular & obra e que, por isso, se diferencia da leitura; a leitura é
imediata e a critica é mediatizada por uma linguagem intermedié-
ria, que € a escritura do critico. “Tocar” um texto, ndo com os
olhos, mas com a escritura, coloca um abismo entre a critica e a
leitura. Se ler é como que desejar a ob(a & recusar duplicé-la fora
de qualquer fala que ndo seja a propria fala da obra, passar da lei-
tura 3 critica é desejar ndo mais a obra, mas sua prépria linguagem.
O critico devolve a obra ao desejo da escritura, do qual ela saira.
Barthes ainda pergunta: ""Quantos escritores s escreveram por ter
lido?"" e “Quantos criticos s leram para escrever?"’

A critica é um ato de produgdo de texto; uma metalinguagem
em cima de outro texto. Como “corpus” constitufdo, historica-
mente, funciona como discussdo das linguagens dos outros sobre
05 tex1tos e cada leitor,

A “subjetividade’ da critica, significando que o discurso que
0 sujeito produz ndo leva absolutamente em conta o objeto (texto)
e reduz-se a express3o tagarela e andrquica de sentimentos indivi-
duais, foi abolida, teoricamente, nos nossos dias. Contra essa sub-
jetividade impressionista, ergue-se uma critica com base na teoria
da literatura e na histéria literdria, buscando nSo a verdade Onica
da obra, mas elementos significativos, nela alociveis. O critico,
consciente da pluralidade metodolégica de que pode dispor para
seu trabalho com o texto, disciplina sua subjetividade emotiva, ad-
mitindo critérios objetivos para lhe servirem como estratégia de
abordagem do objeto literario.

O exercicio da critica alerta sempre para o fato de que a re-
flexdo sobre a literatura ndo pade se restringir ao seu efeito de pra-
zer, Se a literatura é a linguagem-objeto da critica, é porque ela
tem uma consisténcia material descritivel, responsdvel por esse
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efeito IGdico. Por isso, no Curso de Letras a literatura n3o pode
ser pensada exclusivamente como prazer ou deleite, porque tal
afirmacdo é falaciosa do ponto de vista daquéles que, a par da este-
ticidade e do prazer que envolvem uma obra, procuram desvendar
com racionalismo a engenhosidade do “fazer poético’’. Portanto,
quando se ouve dizer que “bom’’ é o livro que € lido, a frase pode
representar o axioma fundamental do editor, para quem a palavra
"lic_lo" subentende *‘vendido", mas ndo significard obrigatoriamen-
te 1550 para o crftico, para quem a nogdo de valor é um conceito
relativo e varidvel, sendo o efeito da obra no leitor apenas um dos
elementos a serem considerados na sua andlise geral,

Por outro lado, a quantidade de consumo das obras literdrias

é um dpdo relevante para o professor de literatura. A atencio para
com o interesse do leitor auxilia na selecdo dos textos a serem traba-
Ihados e motiva para o estudo de outras obras. O popular, o “best
seller”, é também um objeto digno da critica literdria; e é impos-
sfvel deixar de localizar, hoje, o objeto livro, fora dos demais obje-
tos lan¢ados ao consumo, pela producdo capitalista que nos cerca.

No ensaio “Literatura e Hist6ria: Histéria da Literatura® (S3o
Paulo, 1982), Fabio Lucas estabelece analogias entre os principios
da economia e os da literatura, partindo do principio de que a "“de-
mapda efetiva” comanda o pensamento econdmico capitalista, nos
tltimos tempos, Com isso quer dizer que o nivel da producdo é go-
vamac_!o pelo consumo, os produtores sé se dispondo & movimenta-
¢do diante das exigéncias da procura. Na literaturs; situagio seme-
Ihante também se verifica, hoje, com o deslocamento da atengdo
para a drea do consumo, ou seja, para a atividade de leituraem lu-
gar da aten¢do 3 fonte produtora. O “boom" que acontece atual-
mente, em torno das questdes da leitura, dé conta desse desloca-
mento. Pensa-se mais no receptor do que no criador, mais no efei-
10 do que na causa. O nivel da demanda literdria passa a determi-
nar, em parte, o nivel da producdo, tanto na criagdo contempora-
nea como na reestruturacio de textos tradicionais, recuperados no
fempo por terem uma estrutura mével, capaz de dar diferentes
respostas, conforme a demanda estética de diferentes contextos.

De qualquer maneira, o alvo da critica & sempre o texto lite-
rério. Nele é que o trabalho do professor deverd estar centrado, em
sala de aula, onde poderdo ser correlacionadas a leitura do aluno e
8 leitura crftica que exista sobre o texto, em qualquer modalidade:
artigo, notfcia em jomal, nota de rodapé, resenha, ensaio, etc, Por
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outro lado, o dominio de um instrumental tedrico, pelo professor
e pelo aluno, permitird uma reflexdo objetiva que conduza a um
jufzo eritico, com base comum, admitida por todos. Uma das pos-
sibilidades tedricas para a realizagdo de uma critica objetiva é o
método hermenéutico, destacado aqui, pela abrangéncia a que cor-
responde enquanto forma de tratamento do texto literario.

2- 0 METODO HERMENEUTICO

A hermenéutica ¢ uma disciplina tilosofica que se ocupa da
compreensdo dos textos por meio da interpretacdo da linguagem,
visando a compreensdo do proprio intérprete. Gadamer, no seu |i-
vro Verdade e método (Wahrheit und methode, 1960), declara que
pela hermenéutica se consegue chegar s verdades que sdo préprias
as ciéncias espirituais e & arte. Sua proposta é de uma hermenduti-
ca objetiva, que se vale de principios anal (ticos basicos e que inclui
nas suas indagacdes o efeito dos fendmenos, na histéria. O intér-
prete dirige-se ao texto munido de um aparato conceptual pré-esta-
belecido, que seré projetado na obra como uma interrogacdo a ser
respondida. O metddo de Gadamer compde-se de trés momentos:
interpretacdo, compreensdo e aplicacdo; na compreensdo hé
sempre lugar para o efeito (“‘consciéncia da historia efetual”’), para
a aplicagdo das respostas encontradas na andlise do texto, a situa-
¢do atual do intérprete. Os textos se atualizam pela compreensdo
do intérprete, integrando-se, tal como eventos, num auténtico
acontecer presente, dentro do processo histdrico. A hermenéutica
ndo abre mdo da unidade formada pelo criador, pela obra e pelo
intérprete. O intérprete é quem faz falar o texto. Na recuperacio
do sentido encontram-se implicadas as suas idéias proprias, que
ndo deverdo ser dominadoras. A abertura para o discurso do outro,
que é o texto, estrutura-se logicamente como uma pergunta. Per-
guntar quer dizer abrir. Se o intérprete pergunta ao texto, é por-
que ndo fixou a priori nenhuma significagio conclusiva sobre ele,
mesmo que sua abertura se limite pelo horizonte da pergunta que
fez. Por horizonte, Gadamer entende 0 dmbito de visdo de cada
um, desde o ponto em que se encontra. A tarefa hermenéutica é
um entrar em didlogo com 0 texto; & uma conversac3o entre texto
e leitor, ficando a palavra protegida de qualquer abuso dogmadtico.
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Uma vez escrito, o texto literdrio passa a ter um sentido com-
pletamente livre com relacdo ao seu au tor, t1empo e espaco de pro-
ducdo; a escritura o liberta para a contemporaneidade permanente.
Esse distanciamento favorece a apropriacdo da obra pelo intérpre-
te, mas nNdo © autoriza a praticar uma andlise baseada em elemen-
tos subjetivos ou ocasionais, mas, ao contrdrio, mostrando a con-
sisténcia e a autonomia da linguagem literdria, induz a que ela seja
tratada com a concretude de um objeto espec(fico, por meio de
narmas objetivas, adequadas a esse objeto.

A ferramenta do método hermenéutico se consegue, segundo
Gadamer, através de uma disciplina de perguntar e investigar. Mas
Que perguntas objetivas fazer ao texto?

Valendo-se de elementos da hermendutica das tradicBes (Ga-
damer) e da critica das ideologias (Habermas), Paul Ricoeur indi-
ca algumas possibilidades para tais perguntas, assumindo n'O con-
flito das interpretagdes (Rio, 1969), a tensdo dos grandes desafios
langados pelas correntes de pensamento contempordneas. Sua pro-
posta é de uma hermenéutica de base semioldgica e cunho inter-
disciplinar, O universo dos signos decodifica-se, com vistas & com-
preensdo do texto, através da luz que lhe lancam linguagens oriun-
das de perspectivas profundamente distintas. O campo de investi-
gacdo que o Autor define, & com mais objetividade para a anélise
do que Gadamer, é a linguagem com suas expressdes simbélicas,
ou seja, com os simbolos — expressdes de duplo sentido ou mul-
tivocas; os simbolos s3o estruturas de significacdo em que um sen-
tido direto, primério e literal designa, por acréscimo, outro senti-
do — indireto, secundario e/ou figurado. Ricoeur pretende chegar
a ontologia da compreensio, pois v& a compreensio como o modo
de ser do homem, o qual existe, compreendendo. E é na linguagem
que se exprime toda a compreensio ontolégica. Metodologicamen-
te, 0 Autor apresenta o percurso para uma andlise iaboriosa da lin-
guagem, a partir de trés planos: semantico, reflexivo e existencial.

O plano seméntico é o mais consistente da ar 4lise. Ele se de-
senvolve em duas etapas: a primeira é a da enumeracao dos simbo-
los, quando se considera, no texto em estudo, a presenca deles e
também a sua natureza, Assim, eles serdo césmicos, se evidencia-
dos por uma fenomenologia das religides; onfricos, se evidenciados
pela psicandlise & seus equivalentes — foiclore, mito, lendas, dita-
dos, etc.; verbais, se criados pelo poeta através de imagens senso-
riais ou pela simbolica do tempo e do espaco. Ainda que enraiza-
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dos diferentemente no cosmos, no simbolismo sexual ou na ima-
gfstica sensorial, todos os simbolos possuem seu advento na lin-
guagem; € na linguagem que 0 cosmos, O desejo e o imagindrio
acedem 3 expressdo, sendo sempre necessdria uma palavra para
que 0 mundo seja retomado e convertido em revelagdo. A segun-
da etapa do plano semantico é a interpretacdo; ela consiste no de-
ciframento do sentido oculto no sentido aparente das expressdes
simbblicas. O plano seméntico desdobra os niveis de significa-
¢do implicados na significagdo literal. A interpretacdo exige uma
criteriologia, uma metodologia que traduza o simbolo e reduza
a sua multivocidade, segundo os critérios de leitura que Ihe sio
proprios. Dal, a interdisciplinaridade, o contato com as diversas
hermenéuticas. A forma da interpretacdo & relativa & estrutura do
sistema hermenéutico considerado. Deve haver uma coeréncia
entre a interpretacdo e o sistema hermenédutico que lhe serve de
suporte, ’

No plano reflexivo, a interpretagdo deve atingir o "'si"" do in-
térprete, com o ultrapassamento do plano lingGistico-semantico
pelo desejo de uma ontologia. A reflexdo é o elo entre a compre-
ensdo dos signos e a compreensdo do préprio intérprete. lsen-
tando-se de seus proprios preconceitos e ideologias, o leitor apro-
pria-se do mundo do texto, que é o horizonte do outro emergido
da linguagem escrita, e passa 4 compreensdo de si mesmo. A au-
tonomia do texto, com relagdo aquele que o gerou, ou seja, o
distanciamento do autor e da época em que o texto foi gerado,
reitera-se como a condi¢do para a apropriacio dele, pelo leitor
do presente, e para sua permanéncia e atualidade no tempo,

Num terceiro momento a andlise deverd remeter ao plano
existencial, quando o piano reflexivo serd ultrapassado a fim de
que seja estabelecida uma problemédtica da existéncia. As mais
diversas hermenéuticas apontam, cada uma a seu modo, em di-
regdo das raizes ontoldgicas da compreensdo. Cada uma diz de
maneira particular a dependéncia do "'si'’ a existéncia. Por exem-

plo: a psicandlise vincula a existéncia ao desejo; a fenomenologia
das religides mostra a existéncia como manifestacio e depen-'

déncia do sagrado. O questionamento existencial, estabelecido
a partir do texto do outro, permitird entrever, criticamente, a
concepcdo de existéncia do proprio intérprete,
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3, EXERCICIO CRITICO:
A mesa do siléncio’ — Armindo Trevisan

Compde-se o livra de 71 poemas dispostos em quatro partes:
“Dez elegias barrocas”, "Os velhos'!, “Ciclo do pai" e "“Canto 3
maternidade™. A pretensdo de uma andlise hermenéutica de alguns
desses textos liricos, segundo a orientagdo metodoldgica, via Ri-
coeur, autoriza que se verifique de infcio a presanca de simboios
na linguagem, bem como que seja observada a natureza predomi-
nante dos mesmos. Considerando, numa primeira visada, geral e
de superficie, os tftulos dos poemas que compBem a primeira
parte — “Dez elegias barrocas’ —, j4 se pode antecipar a afirma-
¢80 da existéncia de sfmbolos nos textos ("Elegia do sol”, “Ele-
gia da lua”, “Elegia do fogo", “Elegia da semente”, etc.) e de sua
natureza predominante (o cosmos), Na verdade, e a leitura dos
poemas O comprovard, é possivel analisar A mesa do siléncio a
partir dos simbolos cosmicos presentes na obra e por meio da her-
menéutica especifica que conduz ao seu conhecimento — a feno-
menologia das religides.? Nesse sentido, cabe lembrar que muitos
dos crfticos que se tém detido na obra de Armindo Trevisan, sa-
lientam a importdncia da referéncia religiosa e da questdo das
origens, para a compreensao de seus poemas.

A fenomenologia das religides mostra a existéncia como ex-
pressdo e dependéncia do sagrado. Mostra como o homem re-
ligioso vé e vive o mundo. Para ele, a natureza intéira é suscetfvel
de revelar-se como sagrada, como sacralidade cosmica; o préprio
universo pessoal é santificado, estando o sobrenatural indissoluvel-
mente ligado ao natural. A natureza exprime sempre qualquer coi-
53 que a transcende; o cosmos vive e fala, é uma criago divina, um
organismo a0 mesmo tempo real, vivo e sagrado.

Pela incidéncia maior de elementos indicadores de simbolos
cosmicos, alguns poémas do livro foram selecionados para a reali-
zacdo do exercicio de anélise hermenéutica: “Elegic do sol”’, "Ele-
gia da semente”, Ciclo do pai'’-7 e ““Canto & maternidade’-19.

1. Elegia do sol®

O coragdo do mar, a ilha, os bzios!
E o capinzal de nervos
que me atiram teus beljos, Que frieza
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& do peixe dourando areis e seixos.
Teus agoites rebentam sobre a carne,
Até o vale dos seios,

mais novos e velhos que o vinho,
abrevia a distincia onde pulsa

um motor. Sobre o telhado

pombas voam com a flor de tua danga
acorrentada aos joelhos. Ardes! Ardes!
E te consomes pelo fio de um grito.
Pobre de ti. O mar te lambe,

e te estendes, febril, no ovo da tarde
do qual saltas, serpente que enrolou

o fogo, a sombra, as garras do infinito
no fuste de um abrago, Agora ¢ a dgua,
mais funda, mais amarga. E se te espraias,
teu corpo é outro corpo. Somos dois
(o chapéu, a lanca, o mundo, a andgua,

jogados ao léu), E aqui:
depois de o fosforo riscar no teu umbigo

uma estrela, nfo me importo que caias:
cals num $6 gole em mim, e eu em ti.

O poema apresenta trés simbolos cosmicos principais — o sol,
@ iiha e a dgua — os quais, a par de sua nomeac3o expl(cita, reite-
ram-se em quase todos 0s versos, pelo espelhamento que efetuam
noutras expresses correspondentes, através do processo da mime-
s interna, proprio da Ifrica.* A articulagio que essas palavras ope-
ram no texto mostra que a sua significacdo ndo & univoca, que elas
ndo significam apenas sol, ilha e dgua, mas detdm um sentido se-
gundo que & preciso conhecer para poder buscar a compreensdo do
poema.

O titulo taz do sol o niicleo do texto e é ele, portanto, que se
constitui no destinatdrio (segunda pessoa) a quem se dirige 0 eu
poético (primeira pessoa), quando fala ou faz referéncias. Os pri-
meiros versos ddo conta de uma integracdo cosmogOnica, entre os
sfmbolos sagrados e 0 homem (eu podtica), na qual, entretanto, o
sol assumird papel preponderante: ‘'O coracdo do mar, a ilha, os
bizios!/ E o capinzal de nervos/ que me atiram teus beijos”’. (O
grifo é nosso.) Simbolo de vida e de movimento, as hierofanias
(revelacBes do sagrado) solares traduzem valores religiosos de auto-
nomia e forga, de soberaneidade e de inteligéncia. No texto, ima-
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gens de vida, movimento, autonomia e forca refletem mimetica-
mente o universo seméntico do sol, como simbolo: sio peixes que
douram areia e seixos, sdo agoites que rebentam sobre a carne, sdo
pombas que voam subjugadas 3 danca solar, é o poder de saltar
fora da tarde, qual serpente do ovo, enrolando consigo o mundo
todo (“o fogo, a sombra, as garras do infinito"), Na perspectiva da
religido solar, segundo a fenomenologia das religides, as trevas ndo
s30 um modo de ser da divindade, mas simbolizam a oposicdo & vi-
da, as formas e & inteligéncia. No exto, o saito do sol, da tarde,
simboliza o recolhimento da luz: “Agora é a 4gua,/ mais funda,
mais amarga". Dilui-se a unidade do cosmos: “Somos dois/ {o cha-
péu, a langa, © mundo, a anégua,/ jogados ao 1éu)"’. Sem a presenca
sagrada do sol, elemento césmico gerador da vida, do movimento e
da inteligéncia, instala-se o €aos, 0 mundo das coisas desarticula-
das, jogadas “‘ao 1éu’’,

O simbolismo do centro do mundo, por outro lado, remete a
uma das significagSes mais profundas do espaco sagrado. A iltha, no
centro também do verso — “0 coracdo do mar, a ilha, os ba-
zios!” —, é uma das imagens exemplares da criagdo, lugar que per-
mite a visdo de uma hierofania, no caso o sol. O centro do mundo
é um lugar que se abre para a comunicacdo com os niveis cosmi-
cos: com 0 alto (céu) — “sol”, “estrela’ —, 8 com as regides infe-
riores (o que estd embaixo, ou mundo dos mortos) — “serpente”,
"“8gua mais funda, mais amarga”’. E deste lugar mitico, “coragdo
do mar, ilha e bazios”, que se tornars possivel a cdbmunicacdo com
0 transcendente,

A 4gua é o terceiro elemento destacado, como simbolo, no
texto. Ela aparece sob diferentes maneiras: “mar" (10 e 130 ver-
s0s); “‘4gua” (179); liquidez: “cais num sO gole em mim, e eu em
1" (249). Na tradicdo poética, como também nesse poema, a pré-
pria imagem da ilha, centro do mundo, manifesta-se no meio das
ondas, As dguas representam a soma universal de todas as possibi-
lidades de existéncia: elas precedem toda forma e suportam toda
a criagdo. Imergir nas dguas simboliza regredir no pré-formal, na
dissolugdo das formas, o que equivale & morte. A emersdo repete o
ato cosmogdnico da manifestagio da forma; é um renascimento
que sucede & dissolugdo. Mas a imersio corresponde também 2 fer-
tilizagdo e & multiplicagio do potencial de vida, As dguas lavam as
formas, purificam-nas e as regeneram. No equilbrio do cosmos, sol
& mar se complementam: "Ardes! Ardes!/ (...) Pobre de ti. O mar
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‘18 lambe,/ e te estendes, febril, no ovo da tarde"”’. Os Gltimos versos

do texto expressam a significacdo do simbolismo aquatico com re-
la¢do & hierofania solar; "“E aquiy/ depois de o fésforo riscar no teu
umbigo/ uma estrela, ndo me importo que caias:/ cais num sb gole
em mim, e eu em ti", Convertido em “estrela’’ — esfera de fogo ao
entardecer, “umbigo’ de uma luz imensa e geral que faz o dia —,
0 sol pode cair: “ndo me importo que caias’’; sua queda serd uma
imersdo no eu poético, a0 mesmo tempo “‘coracdo do mar e ilha'*:
“"cais num s6 gole em mim, e eu em ti*. A certeza de que a dissolu-
¢80 das formas (sol e eu poético), liquefeitas, seguir-se-4 seu renas-
cer fortalecido e purificado, é evidenciada pela seguranca da afir-
macao e da entrega pessoal: “'ndo me importo que caias:/ cais num
so gole em mim, e eu em ti". (O grifo é nosso.) Diluindo-se em
agua como o sol, — simbolo de vida, movimento e permanéncia —,
0 eu poético com ele se confunde e identifica, tanto na “morte"
aparente (dissolugdo), como na permanéncia infinita (ressurreicdo)
na tempo. O eu poético também se sacraliza: ele é um sol. £ capaz
de chegar a revelacio e de perceber sua propria integracdo nessa
unidade sagrada, que é 0 cosmos.

2. Elegia da semente®

Em nossa carne, 6 Amada, 2 ligdo aprendamos:

Somos uma semente que do bico de uma ave

fulminou a terra. Espera-nos o lixo,

a traicdo de drvores podres. Dor suave

hi-de roer-nos até que outro bicho

desperte em nés, oferecendo-nos o amplexo
dahumbaﬁdupolovuno,cupalclodoum fruto.
Deitados, sempre deitados, como convém @ amantes,
as fibras se desfardo. Os glébulos explodidos

cantario no siléncio das larvas. E quietas,
donttodonés.aobualhudodmwo,

tecardo manhds de mel as geladas borboletas.

Com elas sairemos aos céus. Assim reforjados, Amada,
assim trazidos ao mundo,

0 corpo com novo papel sem escrita nenhuma,
rolaremos sobre capins que nio viram a espuma

de amores j§ passados, j4 ilegiveis.

Boca a boca, dente a dente, com novo calor

seremos uma s6 carne, inoxid4vel, sabendo-a

dom Gltimo de Deus, e sua améndoa.
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Na seqiidncia de leitura iniciada com o poema anterior e
centrada no plano seméntico da andlise hermenéutica, “Elegia da
semente” apresenta-se como um texto claro quanto 3 reduplicacio
e continuidade das afirmacBes desentranhadas, a partir da interpre-
tac8o de "'Elegia do sol”’.

Semente, morte e céu s3o os simbolos recortados, cuja plu-
rivocidade insere o poema dentro das composicBes que revelam o
COSMOs como uma cria¢do diving, A semente simboliza ressurrei-
¢do. Proposta pelo cristianismo, a ressurreicdo pelas sementes cor-
responde a um simbolo que é bem comum de toda a humanidade.
“Em nossa came, 6 Amada, a licdo aprendamos:/ somos uma se-
mente...". {O grifo é nosso.) Como semente de carne, entretanto,
“Espera-nos o lixo,/ a traicdo de drvores podres”. O texto correla-
ciona semente e morte no processo da vida, que ¢ ressucitador:
“Dor suave/ hi-de roer-nos até que outro bicho/ desperte em nés,
oferecendo-nos o amplexo/ de hastes batidas pelo vento, e a apa-
ricdo de um fruto”. Para o homem religioso, a morte é uma outra
modalidade da existéncia humana. O cosmos é um organismao vivo
Que se renova periodicamente, com seus grandes ritmos: estacBes
do ano, dias e noites, ciclos lunares, ressurreicdo pelas sementes e
frutos. Os versos dizem que depois de 0 homem ser semente serd li-
X0, podriddo, até que desse monturo surja (e isto é certo: “Dor
suave hé-de...”) um outro bicho e novo fruto. Semente também
depois da morte, o homem enquadra-se nos ritmos cdsmicos do
universo, metamorfoseando-se em outras formas de vida: “'E quie-
tas,/ dentro de nos, sob as calhas do desespero, tecerSio manhds
de mel as geladas borboletas./ Com elas sairemos aos céus”’. A
fenomenologia das religiGes, conforme Eliade, esclarece que o
céu simboliza direta e naturalmente a distdncia infinita, a trans-
cendéncia de Deus. O muito alto pertence as forcas e aos seres
sobre-humanos; por iss0, o homem Que se eleva nos caminhos
santos ou rituais, que conduzem ao céu, participa de uma con-
dicdo sobrenatural. O ser supremo, por meio do céu e da atmos-
fera, que constituem suas epifanias favoritas, revela sua majes-
tade, infinita como g imensiddo celeste. A participacdo nessa
transcendéncia divina (“sairemos a0s céus') é o que a vida as-
Segura aos amantes, no poema. O final do texto corresponde 3
certeza da ressurreicdo, com a carne ciclicamente renovada, tor-
nada sagrada, eterna e incorrosfvel como a verdade divina: "Bo-
ca a boca, dente a dente, com novo calor/ seremos uma s6 car-
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ne, inoxidével, sabendo-a/ dom Gitimo de Deus, e sua améndoa’,
(O grifo é nossa,)

3. Ciclo do pai — 7

Antes que a romd
escancare as portas
do dia

beijo-te

as maos.

Abengoa-me, Pai,

Teu poder
€ o de um tigre
€M repouso,

No rastreamento do processo de sacralizagcdo crescente em
poemas d'A mesa do siléncio, o nGmero “7* do “Ciclo do pai"
combina dois elementos simbdlicos, na unidade harménica do
mundo: o dia e o Pai. Como hierofania cosmica, o dia representa
0 ritmo vital do universo, ou seja, 0 movimento renovador da cla-
ridade que segue a noite, assim como o movimento da vida que
segue 0 da morte. No texto, o pedido de béncdo ao Pai (““Aben-
¢oa-me, Pai.”), antes que a aurora do dia aconteca (“Antes que a
roma/ escancare as portas/ do dia"), aponta para uma significacdo
multfvoca, onde o dia ndo é somente o clardo da aurora, mas a
vida que se abre e se renova para cada um, a cada manhd; e o
"“Pai", ndo é apenas aquele que gerou o filho, mas o que assegura
€om sua béngdo o encaminhamento dele na tritha iluminada do
dia {=vida). Criador do universo, o Pai celeste (Deus) se reflete no
Pai terreno, também elemento sagrado a revelar a origem divina
do mundo; daf o louvor e as gracas a ele: "beijo-te as mios” {...)
“Teu poder/ é o de um tigre/ em repouso.” A grandeza do Pai o
relaciona as demais hierofanias: a0s ritmos cdsmicos (“‘dia”), &
vida vegetal (frutos: “roma"”) e 3 vida animal (“tigre”). O poema
recobre um espaco unitério de sacralidade, no qual o Pgi é o centro
e a base, e, o Filho, o frute abengoado.
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4. Canto & maternidade — 19

Tua mio

acompanha-me onde o sol,
atraido pelo sangue,

5@ entrega s carfcias da amoreira,

Uma linha sinuosa
desdobra-se da nuca de meu pai
a delicadeza de teus pés.

Neste Gltimo poema do livro, a conjugacdo de alguns simbo-
los se efetua com vistas 3 sacralizacdo do ato procriador. "Sol",
"'sangue”” e “amoreira”’, simbolizando, respectivamente: — auto-
nomia, movimento e vida; — carne, corpo e Eros; — vida vegetal
Que se renova e ritmo césmico do universo —, aparecem integra-
dos em plenitude, revelando a forca dindmica, fertilizadora e fe-
cundadora, natural e sagrada do cosmos, E quem acompanha o eu
que fala, nesse percurso de explosdo da vida, é a mde: “Tua mao/
acompanha-me..."” Ela estd onde ests a vida da natureza, onde
estd a fertilidade, o desejo e & fecundagio. Homéloga 3 renovacdo
dos elementos cosmicos é a renovacdo da vida humana, que sacra-
liza o corpo e 0 ato sexual procriador: “Uma linha sinuosa/ desdo-
bra-se da nuca de meu pai/ 3 delicadeza de teus pés.” Mae e pai
constituem, unidos, uma hierofania: guardam, consigo, o poder
divino de dar origem a uma nova criatura, fruto de sua semente
humana,

Retomando, de maneira geral, a leitura critica dos poemas
selecionados, verifica-se Que ela esteve circunscrita ao nivel da
interpretagdo do plano seméntico, que é realmente o que apresen-
ta mais consisténcia na andlise hermenéutica proposta por Ricouer,
No plano reflexivo o intérprete deve indagar sobre o seu proprio
envolvimento com o sentido revelado pelo texto; no €aso, a sacra-
lizacdo do universo e do proprio homem. Até que ponto coinci-
dem a visdo de mundo do intérprete e dos textos? Que aplicscdo
para a realidade do leitor podem ter os elementos emergidos pela
interpretacdo? Encaminhando a reflexdo para a etapa existencial,
A mesa do siléncio poderia ser pensada como uma obra que pro-
pde uma concepgdo sagrada da existéncia e que, por isso mesmo,
leva a8 uma andlise da situacdo da religiosidade, nos dias de hoje,
Mircea Eliade® registra uma dessacralizag30o crescente, na atualida-
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de, com relacio aos elementos das religides tradicionais, ao lado
de uma sacralizagdo de novos elementos, criados pelo préprio
homem, os quais substituiriam e mascarariam a religiosidade es-
sencial, existente no espirito de cada ser.

4. CONCLUSAQ

Os recursos e efeitos de uma andlise, que parte de critérios
objetivos, como a que serviu de exemplo, estimulam para a refle-
xdo instrumentalizada do literdrio, conferindo caréter de serieda-
de & tarefa de ler criticamente, O exercicio da critica desmitifica
0 produto artistica, elucidando-o por alguma forma metodoldgica,
80 mesmo tempo em que determina a incorporagdo dos resultados,
na realidade historica daquele que ajufza. Daf a énfase na produ-
3o de discursos criticos, na universidade. .
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