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O artista é 0 mais livre dos homens & 8 arte, 8 maior afirmacso
da liberdade humana.
NSo hé critica, verdadeirsmente, sem uma filosofia da vida e

sem um julgamento das obras,
TRISTAO DE ATHAYDE

A meméria de Ligia Averbuck

A descoberta dos principios filoséficos que sustentam a pra-
xis critico-literdria de Tristdo de Athayde requer, antes, a andlise
de sua visgo geral da arte, pois a prética da critica literdria deve re-
velar, indiretamente, a visdo de mundo do artista. Quando, porém,
0 pensador se lanca a uma reflexdo sobre o perfil do verdadeiro
critico, sua concepgdo estética se torna indispenséavel. O primeiro
contato com a estética do mestre Tristdo nos revela que a arte,
para ele, se funda na liberdade. A arte é a maxima expressdo da
condi¢cdo humana e, conseguintemente, da liberdade, porque o ho-
mem s6 se realiza enquanto homem, quando dispe de todos os
meios para, dentro de sua essencial liberdade, realizar seu projeto
existencial, A arte ao questionar o estar do homem no mundo, re-
criando-0 ontologicamente nos limites do imagindrio, requer, para
seu total dimensionamento e sua integral recriacdo, a inteira liber-
dade de pensamento e de aco.

Discutir a liberdade, entretanto, implica uma gama sélida de
conhecimentos filosoficos, polfticos, sociolégicos e econdmicos.
No caso especifico desta pequena reflexdo, envolve também um
profundo mergulho na obra do maior pensador brasileiro deste sé-
culo — Tristdo de Athayde. E a total imersdo neste edificio de plu-
rais consideracdes sobre a filosofia, a politica, a sociologia e, res-
tringindo nosso campo de estudos, sobre a estética da liberdade e
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da existéncia, reclama uma desenvoltura intelectual que abranja
todas as correntes filoséficas deste século. Em nosso caso, a tenta-
tiva de estabelecer os possiveis pontos de contato da estética tris-
toniana com o pensamento filosdfico de alguns de seus contempo-
raneos constitui verdadeira aventura, pois nossas incursdes pelas
veredas estéticas e existenciais da filosofia foram rapidas e superfi-
ciais. Portanto, se durante nossa fala deixarmos descobertos alguns
setores desse monumental arcabouco da moderna estética brasilei-
ra, rogamos ans ouvintes que, no decorrer das discussBes, comple-
mentem nossas consideracdes.

1. A ESTETICA DA LIBERDADE

O transcurso deste século v& o mundo passar por radicais
tfansformacﬁes. Nelas, o homem & simultaneamente agente e pa-
ciente, tornando suas relacBes com o universo cada vez mais com-
plexas. Além disso, os enfoques sobre o homem se modificam de
acordo com as variadas direcBes impressas pelas intimeras ciéncias
Que se ocupam de seu ser e de seu estar-no-mundo. Assim, sob a
dtica da ciéncia, "o homem é servo do real e a sua grandeza é tanto
maior quanto maior a sua submiss3o ao real"”. Na moral, ests ele
passando “da necessidade para a liberdade, pois o dever, se em
Oltima andlise estd submetido a uma necessidade transcendental
de perfeicdo, que se impde ao homem de fora para dentro, (.. )
na _realidade ndo se encontra jamais dissociado dessa realidade in-
dividual, humana, pessoal, que faz de cada homem um ser em si,
irredutivel, tanto aos outros homens, como a principios abstra-
tos. O dever é o caminho da perfeicdo dentro das condicBes reais,
pessoais livres”. De acordo com esta concepcdo, a8 moral se nos
apresentg como “‘o termo de ligacdo entre a necessidade da cién-
Cia e a liberdade da arte. E & por isso um equilfbrio entre a lei e a
liberdade”,

A faculdade, Gnica do homem, de se desprender do nada e se
arremessar para o ser, encerra o mais perfeito ato de liberdade. Sar-
tre afirma, categoricamente, que na liberdade o ser & Nela, dispBe
elg de todas as suas potencialidades e se distingue dos objetos e dos
animais. A liberdade lega humanidade e individualidade ao ser do
homem, o que ndo ocorre com os objetos. E neste sentido que
Eduardo Portella declara que “Existir plenamente ¢ empreender
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um movimento de liberdade”. Deve-se atentar, porém, que a liber-
dade se manifesta sempre dentro de certos padrBes axiologicos,
normalmente confirmados pela subjetividade. Ora, sob este prisma,
um dos momentos em que a subjetividade e a liberdade do homem
s revelam em integral plenitude é no instante da criagdo artistica,

O ato criador ndo somente afirma a liberdade e a subjetivida-
de do homem, mas torna-0 "‘coparticipe da criacdo, porque refaz
o que Deus iniciou e, sobretudo, nomeia as criagBes do Criador.
Nomear as coisas € participar da criagdo”’. O artista é aquele que
sabe extrair do permanente o dindmico, que transforma a inércia
em movimento, 0 nada dos homens no tudo da arte. E justamente
sob esta Otica que Tristdo afirma que o homem se aproxima de
Deus, porque atua como Deus atua, isto é, criando, pois, segundo
Gabriel Marcel, o mestre de Trist8o, o verdadeiro artista é aquele
que “prova de maneira mais auténtica e mais profunda esta rela-
¢do com o transcendente’ e s6 é livre na medida em que se liga &
ele. Assim entendida, & arte é a liberdade, a esséncia e 0 funda-
mento do ser do artista. Através dela, ele ultrapasss 0 mundo e se
introduz no eterno, porque o artista, segundo Heidegger, transcen-
de o ser e nomeia o sagrado, ndo a partir do nada, “‘como a criacdo
divina, de cardter por natureza onipotente, mas uma criacdo a par-
tir das causas segundas e dos elementos fornecidos pela natureza,
tanto a natureza exterior, como a propria natureza humana’. En-
tanto, a arte ndo se restringe aos dados proporcionados pela natu-
reza, mas como propusera Emil Utitz, a excede, inserindo-se na
realidade e na esséncia do homem, revelando a individualidade e o
génio do artista, Assim alicercado, Tristdo conclui que “'A arte é o
dominio da singularidade”, porque capaz de descobrir em cada
ser o que ele tem de particular e de irredutivel,

Em um momento da histria em que 0 homem & ameagado
pelo absoluto ndo-poder-ser, em que a passagem 4 existéncia é uma
esperanca va, a arte se apresenta ao homem comao verdadeira tdbua
de salvagdo, como uma das formas de se fugir da niilizagdo. Criar é
fugir do nada e langar-se para o ser, para a liberdade. “A arte é,
pois, o proprio dominio da liberdade. E uma afirmag3o do poder
do homem sobre a natureza e de sua capacidade de fazer objetos,
de exercer atividades, que vao dar vida a outros seres, a outras for-
mas, diferentes das que a natureza por si mesma criara’’. A arte g,
deste modo, uma das maneiras mais eficazes de o homem poder
ser, de o ser do homem se desvelar em esséncia e existéncia,
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A ciéncia, neste século, se revela ao homem, ndo somente
como o deminio da pura objetividade, mas como elemento reifi-
cante do humano do homem. A moral, neste contexto, seria a
“equilibrio entre o objeto e o sujeito’’, Para contrabalancar a obje-
tivag@o imposta pelo progresso técnico-cientifico, a essdncia da
arte poética "'é o dom/nio da subjetividade pura". Concorde entdo
com as postulaces existencialistas, poderiamos dizer que a arte,
para Tristdo, seria uma forma de se restaurar a subjetividade e de
instalar o homem em sua identidade, tornando sujeito de sua sub-
jetividade e da histéria. Deste modo, mesmo considerando que su-
jeito e objeto sdo indissociaveis, verificamos que, devido as contin-
gér.tci‘as‘ existenciais do homem deste século, vive ele em estado de
objetividade, 0 que caracteriza o desequilibrio e, conseguintemen-
tg, a angustia do existir, Assim, enquanto a ciéncia procura "'refle-
Ir o que esta realmente contido no universo”, “na arte, € a figura
que do universo tracam os artistas Gue constitui a realidade desse
universo, que por isso mesmo se chamarestético e ndo veridico'”.
Cria-se, pois, uma nogdo clara do velho conceito de imitacdo, por-
que "A arte ndo imita g nhatureza, no sentido de copiar as suas for-
mas, Ela. imita & natureza no sentido da criar formas como a na-
tureza cria”, procurando, de certo modo, recriar a humanidade do
homem. Destarte, importa que o artista produza uma figura huma-
na transcendental, que se imponha “'as realidades humanas naturais
Preexistentes e passa a existir ao lado delas”, manifestando
sempre a liberdade de novos horizontes mais amplos que a reali-
dade circundante.

Recriar 0 mundo é empreender um processo de humanizagdo
do homem e da desvelamento de uma liberdade que transp@e o
meramente humano e se insere no plano ontolégico. Nas artes
Portanto, a liberdade atinge o dpice, pois o homem "‘se afirmé
COmo capaz de ultrapassar, pela imaginacdo, pela invencdo, pela
defqrmacéo ou inovacdo, pela forga criadora do SBu espirito, o do-
mfnso das formas j4 existentes na natureza”. Aqui, Trist3o se apro-
xima da concepgdo humanista defendida pelos existencialistas, gs-
peqalmeme por André Malraux. Como Malraux deixa entrever em
t? ;:ondlc&’o humana e em A esperam;a_, 0 papel do artista é contri-

uir para que o homem se eleve 3 subjetividade. Deve demonstrar
tgrppém, gracas d viviflcadors acdo da arte sobre os homens, que a
civilizaggo, malgrado todos Os percalcos e aviltamentos impressos
80s homens, como o Que escreve Mme. Lewinsks a propdsito das
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barbdries dos campos de Auschwitz, nunca perecerd. "Malraux as-
tabelece assim um idealismo da arte, mostrando que, em todos os
tempos, a obra do artista ndo consiste em criar 0 que vé, mas que
hé em toda criagdo ‘artistica uma verdadeira visdo do sobre-huma-
no e do inumano. Para que a arte nasca, diz ele, é preciso que a re-
lagdo entre os objetos apresentados @ 0 homem seja doutra nature-
za que a imposta pelo mundo’. A pintura imita a natureza, mas
transforma-a, ou melhor ‘informa-a’, no sentido escoldstico da pa-
lavra. A arte nunca € a expressdo instintiva da nossa visdo real: o
homem, pela sua inteligéncia, transcreve o universo por uma cria-
¢30 espontanea e prépria de si mesmo’’.

A liberdade de criagdo, entretanto, pressupfe a existdncia de
principios bdsicos que direcionam, em Ultima anélise, posturas es-
téticas que conduzem & verdadeira arte, Como exp8e 0 mestre
Tristdo, o dom, a cultura e a téenica sdo elementos imprescind iveis
& perfeita atividade artistica. Todavia, & primeira vista, falar em
técnica e cultura parece contrariar a propria esséncia da liberdade.
Mas, se a liberdade do homem consiste em saber dispor de sua indi-
vidualidade, no caso da arte estriba-se na capacidade de aliar a téc-
nica as exigéncias do ato criador do tampo e no espaco da arte e da
histéria. Deste modo, ‘O dom, por si s6, sem a técnica, poda dege-
nerar”’ no erro da facilidade, e "’A técnica, sem 0 dom ou com des-
prezo dele, degenera nessa virtuose sintomdtica de todas as fases
decadentes das letras”, como o hermetismo e o academismo. O de-
senvolvimento da técnica é o exercicio pleno da liberdade.

A arte, sendo a mais tipica representacdo da existéncia, re-
quer, para sua perfeita desenvoltura, a utilizagdo mais legitima e
consciente da liberdade, pois, se “‘O homem supera a dor pelo uso
da liberdade”, a arte superou e supera as limitagdes que lhe s&o im-
postas pela pequenez dos homens, através da disposicio consciente
da liberdade. Por isso, a arte, desde as concepcBes de AristAteles, &
o transbordamento da alegria, isto €, a instauracio do ser. Desta
forma, na medida em que ela procura interligar suas interpretactes
do mundo e sua acdo sobre ele com as atividades do homem, esté
exercendo a liberdade, pois & ela “racionalmente livre, como o
homem. E autdnoma, isto &, soberana no exercicio de sua finali-
dade prépria“.
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1.1, A literatura é a palavra-estética

Todas as artes tém por principio bdsico expressar o homem e
a vida. Entretanto, os meios de que se valem para realizar seus
quetivos € que vdo distingui-las entre si. Assim, A distincgo entre
literatura e as demais artes vai operar-se nos seus elementos intr{n-
secos, a matéria e a forma do Verbo'’, Deste modo, para o homem
de let_ras, "'A palavra é a matéria-prima especifica (...) para atingir
sua finalidade estética; nfo como instrumento de utilidade co-
mum, mas como valor em si”. A palavra-estética, por seu turno
deve du'sunguur da palavra empregada como simples instrumento de'
comunicacdo. A palavra sé se torna literdria, quando tratada litera-
riamenge", Ou seja, quando capaz de transformar este material em
um estilo préprio e inconfundivel. Destarte, a literatura é "uma
das artes de expressio e representacdo cujo instrumento comunica-
tivo é ‘a palgvra. Ou em termos mais concisos — a arte da palavra”.
Analisando essa definicSo nominal — afirma o autor de O
existencialismo e outros mitos do Nosso tempo — encontramos os
elementos papimis da literatura. Em primeiro lugar o homem. Vi-
mOs ser a literatura insepardvel do homem. £ o proprio homen; em
sua acdo mais alta — a fun¢do criadora, No €aso, a criacdo verbal
O homem ¢ & causa eficiente da literatura, E ao dizer o homem en:
tendo _exatameme evitar toda ruptura em sua unidade, toda
:::rg;l_:za;c.:o 'qe sua totalidade. O homem todo constitui o eiemen-
ital da literatura. Todo i
iy odo ele cria e ndo apenas esta ou aquela
Entanto, dizer que a literatura é a expressao do proprio ho-
mem', “Seria reduzir demais e mesmo anular o conteddo da arte |i-
terdria, contra as evidéncias da I6gica e da observacdo”. "'A litera-
tura ndo exprime apenas o homem e sim a vida em geral."”" E a vida
se entende ndo somente o homem, mas todo o universo, ou seja
vidas autdnomas independentes do homem. Visdo que impede “dé
nos f‘e‘eharmos a riqueza indefinida do ser"’. Assim entendida, é a
vida “o elemto objetivo de toda literatura, A arte literérié éa
arte de exprlmir € interpretar a existéncia pela palavra”, Sob este
Erisma, a literatura, pars Tristdo, é a mais espiritual das artes
N&o sb Por se servir do mais espiritual dos instrumentos — o ver:
bo, mas ainda POr visar ao mais espiritual dos efeitos — 3 expressdo

da alma humana e a re rese :
: presentacdo da vida em ger i
seu reflexo no espirito™ geral, traduzida em

Ao conceber a literatura como a expressdo da'alma humana,
Tristdo assimila integralmente as doutrinas espiritualistas de Ga-
briel Marcel, principalmente quando ele, ao analisar Rilke, adota
as palavras de Charles du Bos e de Keats, quando dizem: "0 vale,
onde fazem as almas, que colocam a inteligéncia 8 prova e fazem
dela uma alma’’, "“E |8 mesmo que estd a vida — e a literatura ndo
é outra coisa que esta vida, quando na alma do génio joga sua ple-
nitude de expressdo. Longe de se opor e de se contradizer, a vida
e a literatura estdo ligadas uma & outra por um lago extremamen-
te estreito e ntimo: elas sdo interdependentes. .. Sem a vida, a li-
teratura serd sem contetdo; mas sem a literatura, a vida ndo serd
sendo uma queda d'dgua, aquela queda d'4gua ininterrupta sob a
qual tantos de nds sdo submersos, uma queda d'dgua privada de
sentidos que ndo se limita a subir, que se é incapaz de interpretar,
e em face dessa queda d’dgua a literatura desempenha as fungBes
da hidréulica, capta, recua, conduz e eleva as dguas’’.

Também aqui a postura estética tristoniana é essencialmente
existencialista, pois “confunde a literatura com uma experiéncia
que ndo somente elabora a si mesma, mas explicita suas proprias
referéncias, sendo-se tentado a dizer suas aderéncias, a uma realida-
de cada vez mais intimamente apreendida como entrelacamento de
presencas tutelares ou maléficas” da existéncia. A literatura, por-
tanto, ¢ a arte que visa a interpretar a vida e o homem através da
palavra-estética, ou sejs, uma palavra capaz de extrair 0 homem do
nada de si mesmo e reconstrui-lo mediante a magia da linguagem.

1.2, O artista é o mais livre dos homens

Definida a atividade do artista e suas relacBes com a existén-
cia, importa, agora, investigar as atitudes do proprio artista peran-
te o universc ou dentro dele. Antes de qualquer ponderagdo, de-
ve-se considerar que O artista ¢ um homem. Homem que "'desco-
bre o0 que hé de oculto no segredo do universo. Um homem parti-
cipante da propria forga que faz a vida viver e leva os seres a pas-
sarem da poténcia 8o ato, do mundo das aspiragBes possiveis ao
mundo das relagdes concretas, A forga principal do autor é sua
adesdo profunda ao préprio movimento de criacio incessante e de
incessante renovacao vital",



Para empreender este movimento de renovacdo, se requer que

0 homem seja essencialmenta humano, ou seja, capaz de penetrar
nas profundezas da inteligéncia do universo, do homem e da socie-
dade. Neste sentido, “‘quanto mais homem for, mais serd um artis-
ta na verdadeira acepcdo do termo, isto é, aquele que faz alguma
coisa, pela palavra, pelo gesto, pela cor, pelo som, pelos movimen-
tgs Ou pela propria acdo. O artista € o homem que se torna cons-
cmntg OU antes participante do movimento criador da vida", Esta
consciéncia deve, acima de tudo, voltar-se para a busca constante
de perfeico, perfeicdo artistica e perfeicdo social, pois a arte, no
peqsam_anto do mestre Tristdo, é um contato, e a literatuv:a 0
malor instrumento de contato com os homens e com as coisas.
Tan§o_ que o poeta, a0 nominar o objeto, da-lhe existéncia fé-lo
participar do concerto do universo @ dos homens, {

Sob esta Gtica, 0 artista se revela, antes de tudo, como cria-
dor. E criar, aqui, ndo é extrair do nada, mas inovar, revelar ao
comum dos homens aquilo Que por motivos varios ndo conseguem
captar. A criagdo literdria, deste maodo, “é o espirito de inovacdo
Pela palavra. E a faculdade de iniciacdo de novas formas no dom-
mg da“expressao verbal, sem outra finalidade a ndo ser a prépria
criacdo’’, E precisamente neste sentido que também o autor de
Arte e poesia afirma que “aarte é 3 fixacdo da verdade que se es-
tabelece na forma”, Criar significa captar a verdade do ser do ho-
merq € prendé-la a uma forma qQue, simultaneamente, revele a hu-
manidade do homem e o recrie na e pela linguagem, '

1.3. A literatura é o homem todo

Ao se conceber a arte COMO expressdo da exi i i
sténcia e mani-
festaciio do ser do homem através da liberdade, importa verificar

cu_lminante". Nao se trata do estilo €omo meio ou como fim, diz
Tristdo, mas de uma estilizacdo da vida, isto €, "'comunicar a ;:ma
Mmatéria (Stoff), como diz Walzel, um conteddo {Gehalt) e uma
forma (Gestalt)”. Assim entendido, "o estilo ndo & qualquer coisa
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exterior”, mas de intrinseco & obra literéria. E por intermédio dele
que a arte revela a totalidade da existéncia, porque na (des)estru-
turacdo da obra de arte estd presente a (de)formacdo do préprio
homem. Ndc é ele, portanto, mero enfeite, mas deve brotar "“de
dentro do autor e de dentro da obra”, pois ""Escrever bem ndo é
escrever bonito e sim escrever de modo significativo’’, de modo a
imprimir 3 linguagem uma forma de vida.

Ao conceber a palavra como reflexo de uma realidade vital, as
postulacBes estéticas de Tristdo se aproximam das posicBes filo-
sofico-linglisticas defendidas por Heidegger, Para o autor de O ser
e 0 tempo a compreensibilidade “do ‘ser no mundo’ se expressa
como fala. A totalidade das significaces da compreensibilidade é
obtida pela palavra”, Esta interpretagdo linglfstico-filos6fica da
compreensibilidade do ser coincide com a existencialidade do ho-
mem e, de modo especial, com 0 momento estético modernista,
pois a arte moderna, para expressar concretamente os cadticos ser
e estar do homem no mundo, trabalha a palavra, insuflando-lhe no-
vas formas e novas significacBes, concordes com as contingéncias
da condicdo humana. E dentro deste espirito que o mestre de Frei-
burg diz que A linguagem pode despedacar-se em palavras como
coisas ‘ante os olhos’. "E despedacando as palavras que o artista
insere na matéria linglifstica, de forma concreta e patente, um con-
teldo eminentemente existencial, Destarte, a desestruturagdo da
palavra e, por isso mesmo, da forma, representa a prépria condi-
¢80 humana, esfacelada e desessencilizada. £ neste sentido que o
estilo é o homem todo, isto é, o homem agindo e sendo no mundo

e naarte,
Se o estilo é a expressdo do homem e do universo pelo ver-

bo, dar forma artistica 3 realidade flutuante da existéncia em um
mundo igualmente flutuante é deixar a liberdade se manifestar,
porque na liberdade o ser do homem se plenifica existenciariamen-
te. E sob este prisma que Tristdo afirma que 'O estilo é a unido da
palavra com a realidade vital", ou seja, da palavra com o homem
sendo e existindo no mundo e na obra de arte, pois a vida anima
tanto 0 homem quanto o universo, Assim, o estilo ndo é apenas o
homem, como queria Buffon, mas o homem, a obra, a sociedade e
0 mundo.

E com muita propriedade, portanto, que Tristdo de Athayde
proclama que “A literatura é o homem. O homem todo. Tudo o
que € humano interessa & literatura. Tudo o queé literario interessa
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ao homem"', porque, sendo a literatura um fendmeno tipicamente
humano, participa ““das notas capitais da natureza humana'’, como
as leis naturais, a liberdade racional e g sociedade, Ora, sendo 5
arte um esforgo pelo qual © homem afirms sua natureza especifica,
toda “literatura é atividade social, livre e social”’,

Mais uma vez seu pensamento estético, alicercando sobre uma
visdo humanistica da existéncia, conforma-se & estilfstica propug-
nada por André Malraux, notadamente quando © autor de A condi-
¢do humana diz que “Todo grande estilo é a reducdo a uma frégil
perspectiva humana do mundo eterno Que nos arrasta numa deriva
de astros segundo o seu ritmo misterioso. Ordem imposta a0 caos
segundo o desejo do homem, se é possivel; se ndo, segundo as suas
paixdes”. Além disso, quando Tristdo defende, como vimos, que o
artista @ pronunciar o fiat da arte se aproxima de Deus, deixa
transparecer pontos de contato com Malraux, que vé no ato cria-
dOf um momento em que o homem "impBe a sua concepedo ao

quem a arte € liberdade, transcendéncia e fundamento existencial
do ser do artista. Através dela, ele ultrapassa 6 mundo e se insere
NO eterno, porque transcende o ser e nomeia o sagrado.

1.4. Ndo hé literatura sem liberdade

Se a liberdade funciona como causa eficiente e final da lite-
ratura, € ela imprescindivel “tanto na vida interior do artista, para
a producdo da obra, como na vida exterior da sociedade, para a
plena objetivagdo da obra”’. Por isso, Tristdo recrimina os estados
totalitérios em que "3 arte deve obedecer ndo a leis estéticas”,
mas “‘a leis politicas” e '‘aos interesses polfticos”, A arte passa
a ser um instrumento da politica, O artista ndo ¢ livre de fazer o
que Ihe dita o seu génio criador, o que |he sugere a inspiracdo, e
$im aquilo que convém ao bem comum, E como esse bem comum
nSp € determinado, no caso dessa concepcdo, pela natureza das
Coisas mas pelasexigdncias de um ideal formulado pelo Poder do-
minante, em suma pelo Estado, a arte, em dltima andlise, é uma
o?ra do Estado e ndo do artista, E quando o Estado é instrumento,
POr sua vez,de um Partido, a arte se converte em instrumento de
dominacdo partiddria. £ essa g concepcdo estética, confessada ou
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disfarcada, de todo totalitarismo, isto &, de toda concepcao s6-
cio-politica que coloca o ideal politico como medida de t0dos os
valores'',

“Ora, 0 nosso século estd vendo, pela primeira vez na histéria
da humanidade com tal amplitude, o desenvolvimento universal
dessa concep¢do de primazia absoluta do polftico ou do econdmi-
co-polftico, no plano natural, Unico plano reconhecido por esse so-
cialismo positivista. E com isso estd vendo, mais do que nunca, a
dissociacdo entre a arte e a liberdade, com a consegiente negacao
da independéncia do fendmeno estético’’,

A estética tristoniana, portanto, sb admite a existéncia de ar-
te e, no caso, de literatura, se ela for a expressdo palpitante da Ii-
berdade. E ela condicdo indispensavel para que a literatura seja a
exata manifestacdo da esséncia do ser do homem, articulado em
novas formas e novas estruturas que condigam com as exigéncias
do momento histérico. Deste modo, podem as grandes obras e os
grandes autores reagirem contra as condicBes exteriores, mormente
as situagOes objetivantes do homem, e transform4-o em sujeito de
sua subjetividade e da histéria, além de elaborarem “‘novas condi-
¢0es, novos termos, novas leis ou ritmos de acao, novas influén-
cias'. Estas influéncias ndo se aplicam unicamente ao €ampo esté-
tico, como o surgimento de novos padrdes estéticos, mas, sobretu-
do, como forga de transformagdo do meio exterior, como jd ocor-
rera com Werther e a Cabana do Pai Tomés. Os efeitos de uma
obra de arte s3o imprevisfveis,

O artista, ao erigir seu edificio literdrio, no pleno uso de sua
liberdade criadora, deve se imbuir do *‘dever de dominar o ambien-
te", sobretudo “‘quando tolhe o desenvolvimento natural da obra
ou do autor e o de aproveitar do ambiente tudo quanto possa
dar”, pois *"Uma grande obra é quase sempre uma vitéria sobre o
ambiente, muito mais do que fruto dele”,

Agir sobre o ambiente implica interrogd-lo e, simultanes-
mente, representd-lo, manifestando, deste modo, o aspecto social
da literatura, pois “Sendo a literatura atividade tipicamente huma-
na e o homem um ser naturalmente social, ndo pode a literatura
deixar de ter aspecto acentuadamente social’’. Ora, para que as in-
teragdes arte e ambiente se desenvolvam, o artista, de modo algum,
pode abdicar da liberdade. A literatura, ditada pelo regime politi-
co, se divprcia da sociedade, do tempo e da prépria arte, transfor-

mando-se em mero instrumento de uma ideologia. Ndo é sem ra-
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280, portanto, que Tristdo condena veementemente as duas for-
mas mais comuns de a literatura se subordinar a uma ideologia, o
engajamento e o comprometimento. Ambos resultantes de totali-
tarismos pol/iticos,

2. CRITICAR E OLHAR DENTRO DO HOMEM E DA ARTE

O desempenho da atividade critica, nas circunstancias hists-
ricas por que atravessa a arte literdria deste século, reclama uma
definicdo clara e precisa das abrangéncias temdtica e formal da
literatura, Acreditamos que a criacdo artistica de mundos imagi-
ndrios sempre teve em seu cerne uma sustentagdo humana, como
também postula o mestre Tristdo. Entanto, as contingéncias e
vicissitudes existenciais do homem moderno, mais do que nunca,
exigem do artista, particularmente do ficcionista e do poeta, uma
postura humanfstica, A literatura deixou de ser uma arte de entre-
tenimento para, mediante a criacdo de universos ficticios, parale-
los ao real, perscrutar as verdades do homem. Para a consecucdo
deste objetivo primordial, ela pracura pensar o homem in concre-
to, em acdo, porque a existéncia s & possivel em movimento, exis-
tindo € sendo.

A arte literdria, assim entendida, reflete o sujeito no objeto,
para, na interrogacdo da realidade, desvelar 3 humanidade do ho-
mem. Sob este prisma, o artista — romancista, poeta ou dramatur-
90 — se reveste também das qualidades e atribuicBes dos filésofos,
pois tenta compreender-se e explicar-se na existéncia, £ neste sen-
tido que Tristdo diz que “A literatura é o homem. O homem to-
do”,

Ora, se a literatura é O homem todo™, a critica literdria, ain-
da rastreando Tristdo, ndo se limita @ meras anotacdes s atividades
estéticas de um escritor, mas & revelacdo da verdade e da liberdade
do homem, uma vez que a literatura, antes de tudo, ¢ liberdade.
Esta concepedo humanistica da critica literéria o distancia, de ime-
diato, das propostas formalistas, tdo decantadas nas duas Gltimas
décadas, € que resumiam a atividade do critico unicamente g0 tex-
to, ‘se-m interligé-lo a0 contetido e reduzia a critica a si mesma, sem
associa-la a outras ciéncias, notadamente 3 filosofia, Dissemos no-
tadamente, porque a filosofia, além de especular s esséncia da arte,
interroga a esséncia do homem, procurando restaurar-lhe aidenti-
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dade perdida. Nota-se, em decorréncia, que, para o perfeito exer-
cicio da critica literdria, é imprescindivel que o ensaista ou o ana-
lista incorpore a0 seu mister, a seus conhecimentos e, mais apro-
priadamente, a sua vida, as luzes e os métodos de outras ciéncias,
nomeadamente da filosofia,

Se o critico tem perante os olhos o0 homem todo, em esséncia

e existéncia, "'Deve fazer da critica um maodo de exprimir sua visdo
total da vida. Tudo, portanto, entra no dominio da critica, j que
a atividade filosofica — contida na concepedo geral da vida — com-
preends a universalidade das coisas, consideradas em suas relacBes
mais gerais, em suas origens, em seus fins, em suas rafzes”. Destar-
te, pertence a criticaa um “conjunto de atitudes do espirito”, ndo
e prendendo exclusivamente & obra, “‘a esta obra’’. "Embora seja
ela 0 seu objetivo direto e imediato, para vé-la bem, tem de ultra-
passa-la. Deve procurar ver tudo. Ver o conjunto das coisas. Procu-
rar 0 que fica antes, por trds ou depois da obra, dentro dela’. As-
sim, estard o critico penetrando na realidade da obra, revolvendo
0 seu interior e 0 seu exterior, pois, conforme palavras de Heideg-
ger, A realidade da obra € determinada em seus elementos fun-
damentais, pela esséncia do ser-obra”, O critico deve, em conse-
quéncia, considerar o conjunto das obras sem "perder de vista a
totalidade da existéncia” e sem se esquecer de interligé-la 3 estru-
tura da obra de arte. Para isso deve o critico saber abrir-se ao real,
“a0 real na sua infinita complexidade”, pois, nas palavras do autor
de O que é metafisica?, ‘O esforgo feito em torno & realidade da
obra deve preparar o terreno para encontrar na obra real a arte e
sua esséncia”. Para Heidegger e Tristdo, no momento em que o cri-
tico penetra na esséncia da obra de arte estard também se aden-
trando na realidade do mundo e do homem, porgue o homem exis-
tinde e sendo serd forgosamente um homem descobrindo a sua
humanidade.

Todavia, a apreensdo da realidade, de acordo com as peculia-
ridades e métodos das ciéncias, se faz diferenter nte no exerci-
cio da critica e no da filosofia, “No se trata, coloca Tristdo, de
um interpretacdo direta @ sim indireta do universo. No primeiro
caso teriamos uma atividade puramente filosofica, pOis pensamos
filosoficamente quando meditamos diretamente sobre a esséncia
dos seres e suas manifestacSes. A critica opera sempre de modo in-
direto. Seu objeto imediato ndo sdo os seres naturais e sim entida-
des acrescentadas & natureza, N30 a esta e sim 2 arte e aos frutos
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de sua atividade & que se aplica o esforco intelectual do critico. As
obras de arte é que sdo o objeto imediato da critica literdria’’,
como tivemos a oportunidade de afirmar, “A elas se aplica direta-
mente a nossa aten¢do. Em torno delas gira toda a nossa ativida-
de”. E, portanto, na contemplacdo da obra de arte que o eritico
investiga a arte e, posteriormente, © homem e o mundo em que
estd inserido. Neste ponto, as postulacdes critico-filosdficas defen-
didas por Tristdo também se afinam ao sistema existencialista,
mormente as especulacdes feitas por Heidegger em Arte y poesia,
principalmente quando afirma que “O modo da correta contem-
placdo da obra se coproduz e se traca pura e exclusivamente pela
propria obra". Obra de arte, conforme j& dissemos, citando Tris-
tdo, € que é o objeto imediato da critica literdria. O julgamento do
critico, conseqientements, deve incidir sobre a obra literdria. Sua
visdo geral da existéncia virg depois. As reflexBes filostficas emer-
girdo da andlise e do julgamento que fizer dos elementos estéticos,
principalmente dos componentes linglfsticos e estruturais, uma
VezZ que neles se encontram concretamente a existéneia humanae a
razdo de ser da arte, isto &, interpretar lingliisticamente o ser e o
estar do homem no mundo. N&o se deve esquecer, no entanto, que
0s aspectos linglsticos e estruturais devemn ser colocados em pri-
meiro plano, porque neles encontra-se a esséncia da arte.

Percebe-se que a obra literdria n3o é um pretexto nem um
"instrumento de meditacdo filoséfica”, As duas se complementam,
"“Né&o hé critica, verdadeiramente, sem uma filosofia da vida e sem
um julgamento das obras. Quando se dissociam as duas faces da
mesma realidade, mutila-se também a nossa atividade. E passamos
entdo, a relegar os autores e as obras para um plano secundério e
portanto a sacrificar a atividade critica precipua 8s npssas inten-
¢Oes metacriticas, Ou entdo, desdenhamos dessa metacr (tica para
NOs prendermos apenas a uma espécie de positivismo critico que é
td0 mutilante para a natureza total dessa posicdo do esplrito,
como € a exclusdo sistematica da metaf(sica dentro de um sistema
de ciéncias meramante experimentais ou naturais’’.

Ver e analisar a vida através da obra de arte exige do critico
atgnta € perene retificacdo de seus propésitos, a fim de que ndo se
deixe dominar pela obra, eliminando sua subjetividade, e nem su-
bordina-la totalmente a seu eu, transformando-a em mero instryu-
mento de afirmacdo de sua visjo de mundo. “No equilfbrio justo
entre esses dois pdlos estd a linha-mestra do nosso roteiro critico
mais auténtico’,
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Este equilibrio absolutamente ndo implica que o critico seja
um “homem sem idéias e sem posi¢Bes tomadas em face dos gran-
des problemas da vida", Ndo deve ele se dirigir & obra de arte com
critérios preconcebidos, mas com conhecimentos estéticos e filo-
s6ficos que Ihe permitam interpretd-la artistica e filosoficamente.
Ora, filosoficamente “a poténcia exclui o ato, mas o ato inclui a
poténcia. O critico em ato, isto é, com idéias formadas sobre os
grandes princfpios fundamentais ou a auséncia deles, é um critico
em poténcia, em relagdo as obras ou aos autores, com muito mais
densidade em tese, do que o critico puramente potencial, isto e,
em perfeita disponibilidade e portanto sem critério nenhum de va-
lores. E criticar é sempre, por sua propria etimologia, uma avalia-
¢30, um julgamento de valores,

Devemos concluir, portanto, que, em igualdade de condicdes,
um critico em ato, e portanto também em poténcia, é mais capaz
de exercer a fungdo critica, do que um critico apenas em poténcia,
ou em disponibilidade”, conforme a linguagem existencialista, O
critico em ato é aquele que, antes de tudo, estd munido de conhe-
cimentos e de idéias que lhe permitem dissecar a obra e 3 existdn-
cia com olhos e bisturis metaf{sicos, isto &, capaz de ver em pro-
fundidade e a0 mesmo tempo 2 arte e 0 homem,

Verificamos, neste ponto, que as postulagdes criticas defendi-
das por Tristdo de Athayde, além de se colocarem em consondncia
com o pensamento filoséfico contemporéneo, refletem também
posturas critico-literdrias adotadas pelos criticos mais licidos,
como Serge Doubrovski. Para Doubrovski e Tristdo "a critica lite-
réria, propriamente falando, comega a partir do momento em que
deixam de tomar a literatura como objeto de prazer ou de estudo e
se descobre nels a expressdo mais rica e mais completa de uma ex-
periéncia metafisica”. Assim entendida, a critica, ao perscrutar a
esséncia da arte e do homem, somente se transforma em julgamen-
to de valores no momento em que se revela também como expe-
riéncia metafisica, porque capaz de olhar dentro 4o homem e da
arte,

CONCLUSAO

Resumindo o que dissemos, podemos afirmar que o pensa-
mento estético de Tristdo de Athayde, em sua esséncia, & uma sin-
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tese das principais tendéncias filosdficas surgidas neste século. Pos-
tula ele uma teoria estética estribada na liberdade, sobejamente
analisada pelos existencialistas e sustentaculo das poéticas moder-
nas, como facilmente se pode verificar nos manifestos e textos me-
talinglfsticos dos escritores modernistas e contemporineos. Tra-
ta-se de uma liberdade ndo somente teorizada, mas sobretudo pra-
ticada, uma vez que a arte é pautada pela criatividade e ndo pelo
apego a regras prefixadas.

Destarte, a estética tristoniana resulta de uma dupla reflexdo.
Refiexdo e ampliacdo de posturas filoséficas adotadas por seus
contemporéneos, como Heidegger, Marcel e Sartre, e reflexdo
sobre as obras de arte de escritores atuais, onde se perscruta o ser
da arte e da literatura e se vé a liberdade sendo.

Mais préxima de Husserl que de Moritz Geiger, a estética de
Tristdo de Athayde se baseia fundamentaimente na transcendén-
cia. Transcendéncia que aproxima o artista do Criador supremo e
que eleva o ser do homem acima das miisérias e da transitoriedade
da condi¢do humana. A arte, para ele, é uma das formas mais efi-
cazes de 0 homem ser.

Finalmente, constatamos que a sintese do pensamento estd-
tico-filoséfico de Tristdo de Athayde é essencialmente existencia-
lista. Um existencialismo que traz em seu cerne muitos pontos de
contato com outros existencialistas desse século, mas que, pela in-
dole religiosa de Alceu Amoroso Lima, encerra o seu préprio pen-
Samento a respeito dos existencialismos, a religiosidade marcante,
caracter istica, alids, predominante na maioria dos existencialistas,

E importante observar, ainda, que na concepgdo estética tris-
toniana, a arte sempre resultou de uma atitude livre do homem pe-
rante o mundo. Entretanto, a época atual, caracterizada pela violen-
tacdo do ser em esséncia e existéncia, propiciou, em um estado de
opressdo plena, um salto consciente para a liberdade. Pode-se di-
zer que foram os artistas que a produziram, como produziram a
propria filosofia existencialista. Evidente que ela ndo brotou do
nada, mas da corrante de idéias e da liberdade criadora que sem-
pre acompanhou o homem. O que houve, na realidade, foram con-
di¢Bes propicias que a fizeram eclodir com mais veeméncia, como
s@ pode observar no surrealismo e no abstracionismo.

Aqui cumpre ainda fazermos uma ponderacdo que reputamos
imprescindivel. Ndo teria Tristdo condenado o existencialismo?
Absolutamente. Condenou o existencialismo ateu, ou mais pro-
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priamente, o sartreano. Entanto, louvou os existencialismos de
Kierkegaard, Unamuno, Scheler, Heidegger, Jaspers e, sobretudo,
os de Berdiaeff, Lavelle e Gabriel Marcel. Podemos, portanto, afir-
mar que ele adotou um existencialismo teista, pois, como ele mes-
mo dissera, o verdadeiro existencialismo é tefsta, porque ‘a exis-
téncia precéria é inconcebivel sem a existéncia de um Deus de exis-
téncia necesséria”’. E preciso ndo se esquecer de que o existencia-
lismo ndo é um sisterna Gnico. Por isso, diz Tristdo, ‘‘Precisamos
compreendé-lo justamente para melhor nos defendermos dessa
‘mistica do inferno’, como chamou Maritain 3 filosofia de Sartre,
OU NOS enriquecermos com a mistica da esperanga, como a filoso-
fia de um Gabriel Marcel”. Ora, restituir ao homem a identidade
perdida, como © querem 3 literatura e a critica existencialistas, é
um esforgo e uma esperanca que move os coragdes de todos os ho-
mens esclarecidos deste século. E, no Brasil, Tristdo se revelou, in-
dubitavelmente, como o mais licido dos pensadores e dos batalha-
dores em prol da restauragdo da verdade do homem.
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