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Mais do que falar das influéncias da Literatura Brasileira nas
Literaturas Africanas de Expressdo Portuguesa — questdo j& abor-
dada por vdrios ensalstas e estudiosos africandfilos — importa re-
fletir um pouco sobre o fendmeno da emergéncia da africanida-
de, enquanto reivindicagdo da consciéncia cultural e nacional dos
povos colonizados por Portugal, para aquilatarmos das similitu-
des e das diferencas existentes entre esse fato e 0 que ocorreu no
Brasil com o langamento do grito de Ipirangs, estéticoditerédrio,
com a Semana de Arte Moderna de 1922. Antes, porém, ndo ser4
dispiciendo discorrer brevemente sobre a modernidade de |ingua
portuguesa, a fim de surpreendermos o sentido existencial que
ela procurou atingir,

Assim, se existe um ponto comum na modernidade estéti-
co-literdria portuguesa, brasileira e africana, qual é a assungdo
duma ruptura com os codigos estéticos tradicionais, o método
foi, todavia, diferente, destacandose 0s processos brasileiro e
africano relativamente ao portugués no que diz respeito ao obje-
tivo profundo dessa ruptura. Com efeito, enquanto em Portugal
o 19 Modernismo procurava romper com a “lusitanidade’ iso-
lante e partir para novos horizontes estéticos, que garantissem o
cosmopolitismo, o europeismo, digamos, da nossa literatura, no
Brasil, o Movimento Modernista, e na Africa de expressdo portu-
guesa, os vdrios movimentos de autenticidade, buscavam justa-
mente o caminho inverso; isto é, a “brasilidade” e a "africanili-
dade” sdo momentos de particularizacdo, de interiorizacdo, de
exclusdo parcial do cosmopolitismo para se possibilitar a emer-
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géncia das rafzes que serviram de matriz @ alma culturalmente
mestica das gerapSes desassossegadas safdas da colonizacdo
portuguesa,

Na verdade, poderiamos, desde jd, avancar com a conclusdo
de que o Modernismo portugués, propriamente dito, se caracte-
rizou por um apagamento da tradicdo (da traditio), enquanto que,
no Brasil e em Africa, era da tradicdo que se andava 3 procura,
Portanto, o modernismo estético teve em Portugal e nas dreas
de expressdo portuguesa diferentes motivagdes, apesar de alicer-
¢ar-se numa base comum — a revolutio.

Na histdria dos povos, reunidos por circunstincias vérias
num mesmo territbrio, hd sempre um momento em que O es-
pirito coletivo de nagdo aparece e procura afirmarse a partir de
certas referéncias culturais que passam a constituir, por assim
dizer, o modelo bésico para realcar a diferenga que impulsiona
0s seus comportamentos politicos. Foi assim na fundacdo da na-
cionalidade portuguesa, assim teria de ser na construgdo da bra-
silidade e da africanidade. Nenhum povo consegue saber exata-
mente para onde vai, ou deve ir, sem que descubra, primeiro, don-
de vem, isto é, quais sdo as suas rafzes. N3o vamos entrar em ex-
plicacBes nietzscheanas da antropologia filosdfica da célebre teo-
ria do mito do "eterno retorno”’, porque disso ndo necessitamos
para compreender 0s motivos por que os povos colonizados, em
determinado momento, desejam autodeterminar-se e conduzir uma
existéneia cultural especifica. Isso acontece, normalmente, quando
eles se ddo conta das contradicBes em que assenta o sistema de va-
lores ético-estético-polfticos que Ihes impGem, de maneira mais ou
menos agressiva. E, sobretudo, quando concluem que esse sistema
de valores ndo satisfaz minimamente as suas necessidades interio-
res, obrigando-lhes a alma a verter as suas emogdes em metros e
ritmos totalmente exdgenos.

Se assumirmos aqui o conceito de colonizagdo numa acepcdo
mais cultural do que propriamente pol itica, isto &, se nos lembrar-
mos de que um povo pode ser culturalmente colonizado sem que o
seja politicamente, em sentido estrito, compreenderemos facilmen-
te todas as conseqUéncias éticas e estéticas que um acontecimento
da dimensdo da Primeira Guerra Mundial arrastou consigo. Para
nos cingirmos apenas, de momento, aos efeitos que provocou no
Brasil, citemos a palavra esclarecida de Afonso Arinos que, em
fevereiro de 1915, enquanto a Europa e afinal o Mundo se de-
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batiam com os horrores da Grande Guer(a, dizia lucidamente aos
seus concidaddos, falando das Lendas e tradicBes brasileiras: “S6
uma coisa sobrenada no cataclismo; sb uma arte desafia os icono-
clastas, s6 um tesouro ndo teme o saque: — o fundo de tradicbes,
de ideal, de poesia, que sdo a alma de uma raca e 0 documento dnij-
co de sua identidade entre os seus companheiros de planeta. A
desventura alheia nos aconchega uns aos outros, Aproveitemos
desse momento para nos conhecermos. Durante um século esti-
vemos a olhar para fora, para o estrangeiro: olhemos agora para
nds mesmos'*!

O apelo de Afonso Arinos reflete j4 a ansiedade da descober-
ta em que a geracdo dos anos 20 vivia. Reflete, principalmente,
o desejo do Brasil de ser brasileiro, de lutar decididamente contra
o periferismo cultural e filos6fico em que parecia encerrado.

Este fendmeno do periferismo cultural poder-se-d conceptua-
lizar como um modus vivendi e um modus cogitandi periféricos a
qualquer das culturas de referéncia que possam localizar historica-
mente um povo. Quer dizer que o brasileirp, como o africano, en-
quanto ndo assume a sua diferenga, no seio das culturas de refe-
réncia a que esteja ligado, serd sempre culturalmente um perifé-
rico. Foi isto que Afonso Arinos, e com ele uma pléiade de jovens
cavaleiros gradlicos da brasilidade, entendeu., Graga Aranha, entre-
tanto, erigido em mestre, no sentido etimolégico do termo, da
geracdo de 22, parece ndo ter compreendido que a brasilidade
Jamais emergiria se se continuasse a insistir nos modelos estéticos
e filosoficos genuinamente europeus. De fato, a sua Estética da
vida, forjada em Franca e trazida para o Brasil em 1921, altura
em que O escritor regressa & sua terra, nao era filosofia que pudes-
se interpretar o Brasil e fornecer-lhe os filosofemnas apropriados
a8 assuncdo da brasilidade latente, porque o ideal de Graca Ara-
nha confessa-o ele nas sequintes palavras: “O nosso encanto estaria
em ser uma nacdo americana com espiritualidade latina”?. Esta
afirmacdo revela, sem divida, a mentalidade culturaimente peri-
férica do seu autor, fazendo do aranhismo uma corrente de pensa-
mento incapaz de responder & ansiedade dum pals que teria de
reivindicar 0 seu estatuto mestico para acentuar a sua unidade
resultante da diversidade de elementos que concorrem para criar
o Brasil pds-quinhentista,

Os jovens da Semana de Arte Moderna, respeitando embora a
filosofia do seu mais velho, sabiam, todavia, que ndo era possivel
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construir a brasilidade estética apenas sobre o elemento europeu
que a colonizagdo transplantara para o Cruzeiro do Sul. Os outros
elementos, que Gragca Aranha considerava primitivos, faziam par-
te integrante da realidade brasilica e, por isso, ndo podiam, nem
deviam, ser marginalizados dum projeto destinado a conferir um
estatuto verdadeiramente nacional ao pensamento filoséfico e es-
tético brasileiro.

A corrente “primitivista’” da Semana de Arte Moderna afir-
ma-se, entdo, como a mais indicada para brasileirar o Brasil. Ela
tinha, alids, precursores em que podia alicercar-se, na senda do ape-
lo do paisagista Afonso Arinos, Com efeito, em Catimbé, de As-
censo Ferreira, na Toada do negro no banzo, de Murilo Aradjo,
em Urucungo ou em Cobra Norato, de Raul Bopp, e ainda na
melhor poesia de Jorge de Lima, de raiz profundamente teliri-
ca, encontravam os jovens modernistas motivos sobejos para fa
zerem da inspiracdo folcldrica o elemento essencial da brasili-
dade estética. A confirmé-lo surgiu Macunaima, de Mério de An-
drade, acerca do qual escreveu José Osério de Oliveira: “Mas o
mais completo e importante resultado da inspiracdo folclérica
foi o livro de Mério de Andrade, Macunaima o heréi sem nenhum
caréter, escrito numa prosa em que entram, propositadamente,
todos os modismos, todas as particularidades lingiisticas regionais,
todos os idiotismos populares — livro que, pelo préprio estilo, pre-
tende ser uma rapsédia do falar brasileiro, e que, pela matéria que
contém, é uma antologia do folclore variado e heterogéneo do
imenso Brasil'? .

Macunaima pretende, pois, mostrar, de algum modo, o cami-
nho possivel para a Literatura Brasileira, enquanto, consciente-
mente, realiza a unidade da escrita a partir da heterogeneidade dos
elementos culturais e lingiifsticos que a suportam. E mostra tam-
bém que o elemento “primitivo’ é indispensével & brasilidade, por-
que esta ndo se concebe sem a participacdo dos vdrios fatores his-
térico-culturais que podem fazé-la exisitr. Ndo se trata, portanto,
de decorar os textos brasileiros com motivos exéticos captados na
vertente ind(gena ou na africana, mas de reconhecer que a brasilj-
dade € uma realidade complexa, fruto de, pelo menos, trés com-
ponentes historico-culturais de base: a européia, a ind fgena e a afri-
cana. Invoquemos, de novo, José Osbrio de Oliveira para colher-
mos nele mais uma abalizada opinido a proposito da importancia
que € preciso conceder aos elementos culturais ndo-europeus da
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Histéria do Brasil. Apds recordar alguns dos textos mais celebriza-
dos pelo Movimento Modemnista Brasileiro, como a Evocagdo do
Recife, de Manuel Bandeira, o Acalanto do seringueiro, de Mdrio
de Andrade, o Pau Brasil, de Oswald de Andrade, Um homem na
multiddo, de Ribeiro Couto, o Invemo, de Jorge de Lima, Os6rio
de Oliveira conclui: “Porque se libertaram de todo e qualquer pre-
conceito europeu e, em especial, do preconceito intelectualista re-
presentado por Graga Aranha, é que os modernistas puderam na-
cionalizar a poesia brasileira",

"“Nacionalizar a poesia brasileira” é, sem divida, a expressdo
sinedéquica que mais convém para traduzir os objetivos profun-
dos da Semana de Arte Moderna. Essa “nacionalizacdo” tinha, afi-
nal, o sentido duma descoberta. Da descoberta do papel desempe-
nhado pelo indigena, mas sobretudo pelo negro, na formacgdo da
alma e do caréter brasflicos. Ela, a descoberta, implicava, portanto,
que a literatura e a arte, em geral, deixassem de estanciar pelos sa
IGes e bairros das cidades, onde a pureza desses dois elementos
antropoldgicos j& ndo existia, para enveredarem pela rota bandei-
rante @ demanda do sertdo e da civilizacdo rural donde nasceu ver-
dadeiramente o homem brasileiro. Era um POUCO O regresso 3 tra-
dicdo inaugurada dum modo particularmente feliz por Euclides da
Cunha com Os sertdes. Era, se quisermos, reconhecer que a “n&
cionalizacdo’’ da literatura brasileira exigia, primeiro, a sua regio-
nalizacdo, uma vez que o sertdio e o sertanejo sdo substancialmente
diferentes de regido para regido. O romance nordestino, sem dvi-
da, a vertente mais rica e importante saida do Movimento Moder-
nista, confirma-o & sociedade.

E esse “romance nordestino” o mais citado fator extr (nseco
da formacdo das consciéncias literdrias modemas da Africa de ex-
pressdo portuguesa, a par da poesia tellrica e de empenhamento
social dum Jorge de Lima ou dum Drummond de Andrade ou, ain-
da, mais recentemente, da prosa poética mais original que o Brasil
conheceu até hoje como o é a de Jodo Guimarges Rosa, sem es-
quecer também Manuel Bandeira e Ribeiro Couto, entre outros.
A lista poderia, efetivamente, ser alargada, mas 0s nomes citados
emparceirando com José Lins do Rego, Armando Fontes, Graci-
liano Ramos e Jorge Amado sdo os bastantes para falarmos de in-
fluéncias diretas da Literatura Brasileira no emergir das literaturas
nacionais na Africa colonizada por Portugal. Confirmemo-o com
Fernando Costa Andrade, poeta angolano, que, na circunstancia,
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bem pode representar toda a Literatura Africana de Expressio
Portuguesa, quando afirma: “Entre a nossa literatura e a VOSsa,
amigos brasileiros, os elos sdo muito fortes. Experiéncias semelhan-
tes e influéncias simultdneas se verificaram. E fcil, ao observador
corrente, encontrar Jorge Amado e os seus Capitdes de areia nos
nossos melhores escritores. Drummond de Andrade, Graciliano, Jor-
ge de Lima, Cruz e Sousa, Mério de Andrade e Solano Trindade,
Guimardes Rosa, tém uma presenca grata e amiga, uma presenca de
mestres das jovens geragOes de escritores angolanos'™

O romance nordestino e a poesia teldrica continham, na ver-
dade, os elementos mfticos e ideolbgicos necessdrios para atrafrem
a geracdo de colonizados africanos que, no inicio da década de 40,
entra definitivamente em desassossego e em situacdo de ruptura
com o sistema de valores que lhes eram impostos. Aiém de respon-
derem &s suas preocupagBes sociais, pelo cariz neorealista do seu
discurso, esse romance e essa poesia tocavam-nos também mitica
e culturalmente, na medida em que al poderiam reconhecer 2 lin-
guagem da sua musica ou da sua religido. E ainda Costa Andrade
que citamos: “Os Angolanos, os lorubas, Nagds, Achantis, Haus-
sas, Mandingas, Fulas da Guiné e Suddo negro-maometano, os Ba-
lubas do Congo, deram uma raiz plural 3 vossa masica, a que se
juntou alguma coisa da Europa que a todos dominou despotica-
mente'’. E ainda: "“Se os Bantos e Sudaneses vos trouxeram os Ori-
xds, Olorum, Xangd, Ogum e a incompardvel lemanjé, os nomes
vérios do Condomblé, ou Catimbé, Macumba, os Angolanos trou-
xeram-vos entre outros Kalunga'**

Perante tamanha identidade histérico-cultural, aliada 3 filoso-
fia estética que subjazia, sobretudo, ac romance nordestino e que
servia inteiramente aos objetivos politicos da emeraéncia das lite-
raturas nacionais na Africa luséfona, ndo é de estranhar que a Lite-
ratura Brasileira modernista e ps-mordénista passasse a ser 0 mo-
delo de referéncia extrinseca mais importante para as geragBes em-
penhadas no surgimento da africanidade literdria. Africanidade
que, tal como a brasilidade, resultaria de um longo processo de ma-
turacdo cultural que, por circunstancias vdrias que ndo adianta es-
pecificar, s6 emergiria autenticamente na mencionada década de
40. E por isso que ndo irei muito atrs no tempo buscar as rela-
¢Bes entre a africanidade e a construcdo da brasilidade. Limitar-
me-ei a alguns apontamentos breves sobre a abertura que a Litera-
tura Colonial do Brasil fez a0 tratamento de temas nativistas, pas-
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sando também em revista a importancia que o elemento negro te-
ve na Literatura Brasileira roméntica e simbolista, a fim de tentar-
mos perspectivar até que ponto a Literatura brasf(lica anterior a Se-
mana de Arte Moderna pode ter ajudado ao trajeto da emergéncia
da africanidade literdria.

Parece que o primeiro escritor brasileiro a incorporar elemen-
tos nativistas nas suas produgBes foi o poeta Gregério de Matos
Guerra de quem Silvio Romero e Jodo Ribeiro, no seu Compén-
dio de histdria da literatura brasileira, disseram: 'Se a alguém no
Brasil se pudesse conferir o titulo de fundador da nossa literatura,
esse deveria ser Gregbrio de Matos Guerra''®. Araripe JOnior, po-
rém, ndo foi da mesma opinido e achava mesmo que Gregbrio de
Matos era ainda um brasileiro-europeu. Para o fim que temos em
vista ndo nos interessa discutir, aqui e agora, © maior ou menor
grau de autenticidade brasilica de Gregbrio de Matos. Pretendemos
apenas refutar aqueles que, estudando a influéncia da Literatura
Brasileira sobre as Literaturas Africanas de Expressdo Portuguesa,
consideram j& importante o contributo daquele poeta baiano nesse
relacionamento, procurando justificar-se com o fato de o escritor
ter sido deportado para Angola, no séc. XVII, em conseqiéncia do
seu envolvimento numa agdo de protesto “‘contra a dominagdo es-
trangeira’ levada a cabo na Bahia e ai, em Angola, ter participado,
como dizem, em '‘sublevacBes anticolonialistas, antes de retornar
a Pernambuco, onde morreu”’,

E 6bvio que esta ligagdo episbdica de Gregdrio de Matos a
Angola, numa época em que neste territério africano ndo havia o
minimo de condicdes para que a poesia sat(rica do brasileiro fosse
aproveitada, devido 3 auséncia duma intelectualidade angolense
preocupada com © fendmeno da autenticidade cultural, ndo deve
autorizar a conclusio de que as relagBes entre a literariedade afri-
cana e a brasileira comegaram 4 atrds, no séc. XVII. Era demasia-
do cedo para que a semente da brasilidade pudesse ser transplan-
tada para Africa, por vdrias razbes, mas principalmente porque
vivia-se, nesse tempo, 0 apogeu do trafico escravagista, ndo sendo,
portanto, o Brasil dessa era um exemplo apetecivel para os poucos
africanos culturalmente esclarecidos. Serd facil de compreender
que o Brasil, que atraiu a intelectualidade africana de expressdo
portuguesa, foi o que saiu do grito de Ipiranga de 1822. Foi o Bra-
sil do Abolicionismo;ndo o escravocrata, Isto significa que ndo inte-
ressa recuar aquém do séc. XIX, quando se pretenda estudar as
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influéncias da Literatura Brasileira nas Literaturas Africanas de
Expressdo Portuguesa, também porque estas s6 comegam a dar os
primeiros passos justamente a partir da segunda metade desse sé-
culo.

Situemo-nos, entdo, no séc. XIX e procuremos realgar os no-
mes mais significativos da Literatura Brasileira diretamente relacio-
nados com a literatura do Abolicionismo e da reivindicagdo dum
estatuto social digno para os aborigenes e para os negros.

Comecemos por falar do indianismo. Este movimento estéti-
co iniciado pela pléiade mineira foi, no dizer de Capristano de
Abreu, um “dos primeiros prodromos visiveis do movimento que
enfim culminou na independéncia: o sentimento de superioridade
a Portugal"®. Afirmar as virtudes do fndio, nas suas multipias
acepgOes, poderia ser, de fato, um processo de sacudir um pouco
0 enorme peso que a tradicdo e a mitologia poética portuguesas ti-
nham na maneira de ser e de estar no mundo do brasileiro. O in-
dio poderia, assim, ser, e foi-0, 0 primeiro mito poético nacional
do Brasil. Para isso muito contribuiu o poeta Gongalves Dias que
suplantou de largo o indianismo da pléiade mineira. Dos seus poe-
mas indianistas com Y-Juca-Pirama disse Alcdntars Machado: “Po-
dem ser falsos os indios de Y-Juca-Pirama. Pouco importa: os
sentimentos que exprimem s30 nossos, e bem nossa, com o seu
gosto violento de fruta do mato, com o seu cheiro de floresta vir-
gem, com a sua musica bérbara de maracés e de borés, a lingua
que falam'®,

Vai no mesmo sentido de pdr em relevo o carater nacionalista
da poesia india de Golcalves Diaso que dele afirmaRonald de Car-
valho: "Foi ele sem dvida a primeira voz definitiva da nossa poe-
sia, aquele que nos integrou na prépria consciéncia nacional, que
nos deu a oportunidade venturosa de olharmos, rosto a rosto, nos-
$0s cendrios fisicos e morais'”

Mas, embora dum ponto de vista nacional, de afirmacdo da
brasilidade, a poesia indianista de Gongalves Dias fosse importante,
a verdade é que o plblico culto brasileiro apreciou-lhe mais a sua
poesia amorosa e a sua |irica patribtica sentimental, que ele expri-
me na celebrada Cancdo do exiflio, 0 que significa que as classes
cultas ainda ndo tinham sentido a necessidade interior de deixarem
de ser européias para se assumirem como brasileiras,

No que concerne aos ecos que, em Africa, teve a poesia de
Gongalves Dias o fendmeno, por estranho que pareca, ¢ idéntico,
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isto &, ndo foi a poesia reivindicativa dum estatuto cultural proprio
que exerceu influéncia sobre africanos cultos, e nomeadamente
angolanos, que, entdo, procuravam garantir o reconhecimento da
sua diferenca como “fithos do pais”, mas, sim, a poesia amorosa
e a |frica sentimental, como acontecera no Brasil. Na verdade, no
primeiro livro de poesia publicado em Angola — Espontaneidades
da minha alma. As senhoras africanas (1849), da autoria do mes-
tico benguelense, José da Silva Maia Ferreira, que viveu no Rio de
Janeiro, durante algum tempo, faz-se uma evocacio a Goncalves
Dias na epigrafe, durante algum tempo, fazse uma evocacio a
Gongalves Dias na eplgrafe do poema “A Saudade” com versos ex-
trafdos do poema “Queixumes”’, do brasileiro. E ndo se diga que a
poesia indianista de Gongalves Dias ndo influenciou a geraco dos
“filhos do pais", porque ela lhes era desconhecida, uma vez que
eles apenas travavam conhecimento com a poesia brasileira atra-
vés do Almanach de lembrangas, a partir de 1872 chamado Al-
manach de lembrangas luso-brasileiro. O argumento ndo colhe,
porgue, no caso particular de Maia Ferreira, o conhecimento da
poesia do indianista era direto. O que temos de concluir é que a
geragdo dos “filhos do pais", por influéncia direta do ultra-roman-
tismo portugués, ndo divisava a dimensdo social que a poesia e a
literatura, em geral, podem ter. Poetava, portanto, segundo o0s ca-
nones da época, utilizando consabidos leit-motiven, deixando ao
jornalismo nascente o papel de intervencdo sociopolitica, sobretu-
do através do editorial, da crdnica e do folhetim.
Esta conclusdo ganha tanta mais consisténcia quanto é certo
que o que aconteceu com o indianismo ocorreria também com o
condoreirismo. Antes, porém, de falarmos do condoreirismo, lem-
bremos de passagem que mesmo o Gongalves Dias da Cangio do
exflio, 0 do patriotismo sentimental, ndo foi muito glosado, em
Africa, sendo tardiamente como comprova a Cangiio ambaquista,
de Jodo Baptista Pereira, um colono angolano poeta da década de
40,

"Nes parmirs do Brasil,
Cants, canta o sebid;

Seja em Margo ou em Abril
Pussa os diss a cantd,

Dizam que canta a woidade
~ Coiss triste como o luto ~
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Desta branco ds cedade
Qua néo mais voltou ao Puto,

E os gentes sonha so ouv!
O mbié do Brasil !

Por este inicio do poema de Baptista Pereira se reconhece fa-
cilmente o poema matriz de Gongalves Dias:

“Minha tarra tem pameiras
Onde conta o sabid;

As aves que aqul gorgeiam,
Nso gorgeiam como 14,

Analisando, agora, 0 que se Passou com a poesia condoreira de
que Castro Alves, o célebre “poeta dos escravos”, foi o apogeu, verifi-
caremos que, apesar de o poeta ser amplamente conhecido, em
Africa, através do Almanach, a sua poesia que mais tocou os seus
contemporaneos africanos ndo foi a social, mas a sensual em que,
do mesmo modo, era mestre. E aqui, mais do que com o indianis-
mo de Gongalves Dias que era historicamente distante da Africa,
além de ser requintado fingimento poético, havia fortes motivos
para que os poetas colonizados de expressio portuguesa acompa-
nhassem o “poeta condor’ na sua poesia social. Primeiro, porque
a causa dessa poesia lhes dizia historicamente respeito, uma vez
que se baseava no Abolicionismo: segundo, porque a afirmacdo
dos valores africanos, subjacentes a brasilidade, era a valorizacio
da propria cultura africana de que os "“filhos do pals” se diziam
legitimos herdeiros e defensores. Estranhase, por isso, que essa
geracdo de intelectuais africanos ndo tenha seguido o poeta revo-
luciondrio que, pondo em prética o seu lema mobilizador —
"... a praga é do povo como 0 céu é do condor”’ —, compds poe-
mas tdo belos qudo importantes como “Vozes d'Africa”, “A
Cangdo do Africano” e o “Navio Negreiro”, qual deles o mais
conhecido,

Também aqui ndo deixa de ser curioso que tenhamos de
esperar até a década de 40 para, em Viriato da Cruz, o mais ge-
nuino poeta angolano, encontrarmos 0s ecos da poesia social de
Castro Alves, alids recebidos via Jorge de Lima que o jovem an-
golense glosa no seu épico poema — "“"Mama Negra — Céntico de
Esperanga”. Que explicacdo encontrar para este estelheamento
dos poetas africanos oitocentistas da poesia social vinda do Brasil?
A resposta mais provével podera ser a de que os "filhos do pals"
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néo desejavam criar, pela via poética, situagBes de perturbagdo do
status quo em gue se encontravam, acicatando espfritos coloniais
que s esperavam uma boa oportunidade para abrirem hostilida-
des. Autoriza-nos esta conclusdo o fato de os textos africanos de
expressdo portuguesa de cariz mais social terem comecado a apa-
recer, nomeadamente em Angola, quando a agressividade verbal
dos colonos contra os “filhos do pais” entra em cena para os fins
do séc. XIX e principios do século atual, Recordaremos, de passa-
gem, o incidente que motivou o protesto coletivo da “‘Voz de An-
gola Clamando no Deserto” e a poesia social dum Lourenco do
Carmo Ferreira ou dum Jorge Rosa que precedem a escrita inter-
ventiva de Pedro da Paixdo Franco em quem terd feito sentirse a
influéncia do negro brasileiro Luis Gonzaga de Pinto Gama, autor
de poemas importantes como “A Cativa” e “O Coleirinho”, nos
quais evidencia o orgulho da cor e dos cabelos crespos, a0 mesmo
tempo que se mostra cioso de que o mundo o considere "o Orfeu
de cabelo encarapinhado"’, numa atitude que dirfamos precursora
do famoso Manifesto de Nidgara que despoletaria, a partir de
1805, o chamado Renascimento Negro,

Este Luis Gama, ““filho de uma escrava que néo se converteu
a0 catolicismo e chegou a ser denunciada por conspiracio revolu-
ciondria a favor dos negros”'® antecede, de algum modo, o poeta
mogambicano José Craveirinha no que este tem de orgulhoso rei-
vindicar da sua ancestralidade negra, sem renegar embora a sua pa-
ternidade européia, 4 boa maneira do cubano Nicolas Guilién,

Se apreciarmos, entretanto, as producdes poéticas africanas
de expressdo portuguesa do declinar do século passado, com refe-
réncia especial para aquelas que sio da responsabilidade de angola-
nos e de santomenses, uma vez que em Mogambique elas ndo sdo
significativas, nessa fase, constataremos, como ja ficou dito, que a
dimensdo social dos textos cede o lugar a um exotismo lingiifstico
e temdtico, com requebros sentimentais, caracteristico do estilo
dos poetas gue Os inspirariam e que, no caso presente, seriam
essencialmente Gongalves Crespo, Casimiro de Abreu e Cruz e
Sousa. Este dltimo com maior influéncia do que os outros, sobre-
tudo em Caetano da Costa Alegre, o poeta santomense de que foi
contempordneo e a quem motivou a grande preocupacio, que nao
era apenas poética, com a temdtica da cor da pele, que é prepon-
derante na sua poesia,
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Cruz e Sousa, negro nascido ainda escravo, foi o continuador
necessario, sem ser epfgono, da poesia social de Castro Alves, ainda
que a sua poética, feita dum m fstico artificialismo, seja essencial-
mente roméntico-simbolista, afetada, por isso, a um tempo, pelo
pessimismo de Schopenhauer e, como muito bem observou Ja-
nheinz Jahn, pelo satanismo de Baudelaire. Considerado por Roger
Bastide um precursor da Negritude, enquanto Claire Céa via nele o
prégono do Renascimento Negro, Cruz e Sousa, debatendo-se
entre o0 racismo e a escraviddo, teméticas dominantes também na
sua obra, entrega-se, como o fez 0 santomense Costa Alegre, ao
martirio poético da cor da pele, deixando-se, por assim dizer, inva-
dir pela filosofia do spleen baudelaireano que marcaria alguns dos
proprios simbolistas-decadentistas portugueses, como Anténio
Patricio ou Anténio Feijé, por exemplo.

A temética da cor da pele, entretanto, aparece em Angola
como um leit-motiv da que poderfamos thamar “geracdo do Al-
manach de Lembrancas”, que se antecipa, portanto, pelo menos
em alguns casos, a Cruz e Sousa e a Costa Alegre. Basta citar Jodo
Candido Furtado de Mendonca d’Antas, Emesto Marecos, Jodo da
Cruz Toulson, Alvares Paes, Cordeiro da Matta e Eduardo Neves,
entre outros, onde se nota a preocupaciio de esbater eventuais pre-
conceitos epidérmicos, realcando a beleza das figuras de ébano —
sugestiva metdfora com que essa poesia designava a mulher negra,
E_sclama-se, porém, que esta geragdo de poetas apenas realca este-
ticamente 0 negro, ndo se achando em nenhum deles o desejo poé-
tico do negro aspirar ao branco, como acontece em Cruz e Souza e
em Costa Alegre,

A inexisténcia da “nostalgia do branco” nos citados poetas
angolanos poderd indicar-nos que eles se mantiveram nos pardme-
tros estéticos do romantismo, onde o exdtico tinha lugar, enquan-
to que a existéncia dessa nostalgia em Cruz e Sousa se explica pela
sua definitiva pertenca estética ao simbolismo de que, no Brasil,
foi talvez o mais alto representante a0 lado de Alphonsus Guima-
raens e Mério Pederneiras. Esta questo, todavia, entender-se-4 me-
Ihor, citando aqui, de novo, Roger Bastide:

""Como se poderd explicar ento que o maior reprasntante da escola
simbolista no Brasil saja um descendente de africancs, um filho de
SSCravos, um negro que encontrou ssmpre pelo caminho, para deté-
lo, 0 preconceito da cor? Hé al um verdadeiro parsdoxo, qus s s
pode explicar pelo candter ‘classificador” do Simbollsmo.
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Néo hé ddvida que axista uma outra axplicacSo poss fvel : s influbncia
do meia. Cruz e Sousa nasceu em Santa Catarina, onde a influéncie
alemd & naturaimente muito mais forte: entre 04 seus mestres encon-
trase um alemio como Fritz Muller, ¢ ele sofreu fortamenta a in-
fluéncia do pessimizmo filosdfico garmdnico, particularmente de
Schopenhasusr. Poderseda, portanto, pensar que 0 gosto pela poesia
ndrdica é nele o resultado da educecso. Mas, se nos lembrarmos de
que no outro extremo do Brasil, outro homem de cor, Tobies Bar-
reto, fol procurar também 2 sus inspirecdo no pensamento garmdni-
oo, énos permitido dizer que existe um fendmeno, cufs explicago
s pode ser encontrada numa andlise do inconscients racial, na
vonade de mudar mantalmente de cor; ¢ preciso clarear @ 0 melhor
meio § procurar a poesia ou a filosofia dos indlv kuos gue tém a pele
mais clara, isto ¢, 08 povos do Norte,” !

Costa Alegre, ao cultivar poeticamente essa “nostalgia do
branco'’, de que fala Bastide, assume, por um lado, a identidade
estética com Cruz e Sousa, e, por outro lado, revela-se-nos como
um dos nossos simbolistas, todavia marginal, ndo Ihe tendo sido
prestada, por isso, a devida atencdo. Com efeito, s6 postumamen-
te e gracas 3 devogdo de um seu amigo portuense, Cruz Magalhdes,
foi possivel conhecer a produgdo poética importante deste santo-
mense.

A conclusdo proviséria, mas resuntiva, a que podemos chegar,
para ja, acerca das relagtes e influéncias da Literatura Brasileira na
Literatura feita na Africa de expressdo portuguesa é a de que,
nesta fase, os africanos cultores das musas eram mais atraidos pelo
exostismo linglistico e imagético de seus companheiros € mento-
res brasileiros do que pela mensagem social dos seus textos. Neste
sentido, os modismos estéticos dominaram a literatura produzida
pelos “filhos do pals’ na Africa colonizada por Portugal durante 0
periodo oitocentista, enquanto no Brasil emergia uma consciéncia
literdria, @ um tempo, primitivista, nacional e social.

Mas, se, nesta fase, o Brasil ndo teve um papel de grande
realce no impulsionar de uma literatura africana de expressdo por-
tuguesa como a que preconizavam, de algum modo, os angolenses
“filhos do pals’ instigados pelo missionério suico ao servico dos
Estados Unidos, Héli Chatelain, autor da importante recolha “Folk
Tales of Angola", a geracdo dos jovens africanos demandantes da
Africa-paraiso poético, da Africa-nagio, da Africa-Mae-Terra, essa
geracdo iria buscar na Literatura Brasileira justamente a sua dimen-
s30 social, a0 mesmo tempo que aproveitava da brasilidade estéti-
ca aqueles elementos que, por razdes historicas e psicologicas, po-
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deriam servir 8 configuracdo da africanidade literdria que constitui-
ria a base para a emergéncia de literaturas autenticamente nacio-
nais. Tal busca surge-nos constantemente confirmada nos escritos
desses jovens, por vezes até duma forma teoreticamente exagerada,
como € o caso de Geraldo Bessa Victor que, num tom algo apaixo-
nado, profetizava: "“Angola, especialmente, por razdes de ordem
psicologica, historica e social, deve dirigir os olhos para a poesia
brasileira, para receber a licda sem a qual (creio-0 bem) ndo havers
entre nés uma verdadeira poesia africana’’.

N&o sejamos tdo radicais nem apaixonados acerca da impor-
tincia da Literatura Brasileira para & emergéncia das Literaturas
Africanas de Expressdo Portuguesa, apesar de termos de reconhe-
cer, como jé dissemos, que ela foi considerdvel, sobretudo a partir
dos finais da década de 30 principios da década de 40, alturaem
Que por razGes diretamente relacionadas com a evolugdo do pro-
cesso colonial era forcoso ao colonizado afirmar a sua diferenca
perante O sistema ético-estético-politico que o dominava, Para
essa reacdo do colonizado por Portugal terdo contribuido, entre
outros, os seguintes fatores, Primeiro, 0 aumento gradual de colo-
nos culturalmente impreparados mas dispostos a fazerem fortuna
rdpida sem olharem a0s meios por que haveriam de consegui-a, o
que fez acicatar os animos de toda uma geracdo que, de repente,
viu desrepeitados os seus poucos direitos e desfigurado o seu ha
bitat. Confirmemo-lo, por exemplo, em dois textos célebres de Vi-
riato da Cruz: S8 Santo e Makéz(G. Segundo, o crescimento econd-
mico controlado pelos colonos obrigou a procura de m3o-de-obra
entre os colonizados, especialmente para as grandes exploracoes
agricolo-industriais e pesqueiras, em Angola, Sdo Tomé e Mogam-
bique, criando-se aqui o caso especial do magafza, trabalhador emi-
grado para as minas do ouro da Africa do Sul. Surgiu assim uma
forma requintada de trabalho forcado a que genericamente se cha-
mava o contrato. O contratado, nas suas variadas acepgdes, torna-se,
portanto, um poderoso motivador da reacdo que estamos a anali-
sar. Lembremos, de passagem, o poema Partida para o Contrato,
de Agostinho Neto, o Monangamba, de Anténio Jacinto, 0 Ma-
gaiza, da mogambicana Noémia de Sousa, ou o Mamparra Magaiza,
de José Craveirinha, na Poesia, e a Vida e Morte de Jodo Cabafu-
me, do caboverdiano Gabriel Mariano, ou 0 Nés matamos o c§o
tinhoso..., do mogambicano Lufs Bernardo Honwana, na Prosa,
para sd citarmos alguns dos textos que se filiam diretamente nessa
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temdtica. Terceiro fator, e decerto o ndo menos importante, a pro-
fusdo duma literatura colonial apologética que alertou os coloniza-
dos conscientes para 0 perigo que ela representava em termos de
alienacdo dos menos esclarecidos servidores do regime. Afinal, essa
Literatura, como, alids, Ihe competia, procurava apenas registrar
em péginas de exdtico ambiente a epopéia do homem branco e do
colono, em Africa, marginalizando reducionisticamente o homem
negro e o colonizado. Desenvolvida num perfodo em que a cons-
ciéncia moral da Europa apresentava j& amplos sintomas de ruina,
essa literatura anacrdnica tinha de suscitar respostas neutralizantes
da parte dos colonizados cultos que ndo podiam assistir impavida-
mente ao apagamento dos tragos culturais e civilizacionais de que
eles eram porta-estandartes e garantes.

Julgo que estes tréds fatores terdo sido os mais decisivos para
catapultar as literaturas africanas nacionais de expressdo portugue-
sa. Eles encontram-se, alids, na base da filosofia de atuacdo dos or-
ganismos culturais que os colonizados v@o fundando para germina-
rem a semente da africanidade literdria e polftica. Exemplifique-
mo-lo somente com a Liga Africana e a Anangola, em Angola, com
o Grémio Africano, em Mogcambique, e com a Casa dos Estudantes
do Império, em Lisboa, verdadeira sede da resisténcia cultural dos
colonizados e, simultaneamente, estufa de cultivo do que de mais
generoso e nobre existia no projeto da africanidade de expressdo
portuguesa.

Ndo avancemos, porém, sem referir, neste momento, que,
antes mesmo da emergéncia das auténticas literaturas africanas de
expressdo portuguesa (cujo privilégio coube a S3o Tomé e Princi-
pe, se ndo com Marcelo Veiga, pelo menos com Francisco José
Tenreiro), vio aparecer alguns textos particularmente significativos
quer em Angola quer em Mogambique (para ndo falarmos do caso
especialissimo de Cabo Verde) que contrastam com essa literatura
colonial apologética, concedendo ao colonizado o papel funda-
mental na saga da histéria da colonizagdo branca da Africa. Referi-
rei apenas, como exemplo, o caso de Fernando de Castro Soro-
menho, um angolano de coragdo nascido em Mogambique, que ©
Brasil acolheu até |he guardar as ossadas, quando © romancista
teve de exilar-se de Portugal, ’

Castro Soromenho foi, sem dfivida, o maior escritor sertane-
jo da Africa de colonizagio portuguesa. Toda a sua obra mais va-
liosa se motiva no sertdo, especialmente do nordeste angolano,
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donde nasceu, entre outros, o romance — Terra morta ou Cama-
xilo — que o terd projetado mais intemacionalmente, A chaga que
0 ex(lio brasileiro the permitiu escrever é j& uma obra de desilusdo,
ainda que mantendo as qualidades que levaram o ensaista Adolfo
Casais Montsiro, um outro portuguds exilado no Brasil até 3 mor-
te, a considerar Soromenho um nome importante do romance neo-
realista de | ingua portuguesa.

Castro Soromenho, sobretudo na segunda fase da sua obra,
iniciada com o romance Viragem, de titulo, alids, sugestivo, foi um
ponto de referéncia para a narrativa africana de expressio portu-
guesa que decerto viu nele a versdo mais aproveitavel do que o ro-
mance brasileiro do sertdo poderia fornecer-he. Romance brasi-
leiro, que ndo terd deixado de influenciar Soromenho, especial-
mente O anterior ao romance nordestino, na primeira fase do es-
critor angolano. Na verdade, José de Alencar, Euclides da Cunha,
Machado de Assis, Pinheiro de Guimardes com o seu Comenda-
dor (1856), Manuel Antdnio de Almeida com as suas Memérias
de um sargento de milicias (1852), Bernardo Guimardes, o conhe-
cido autor de A escrava Isaura, ou Alofsio de Azevedo, entre ou-
tros, ndo serdo de excluir das leituras daquele autor africano. Das
influéncias do romance nordestino, propriamente dito, em Soro-
menho, ndo falaremos, mas sempre recordamos que 0s Seus roman-
ces sdo também naturais dum Nordeste, o angolano, que mantém
com o brasileiro outras semelhancas para além da identidade geo-
gréfica.

Feito este rdpido excurso pela obra dum romancista-marco
no processo de evolugdo para as literaturas africanas de expressdo
portuguesa, poderemos regressar quase ao nosso ponto de partida
e, assim, aproximar-nos do fim desta breve e despretensiosa rese-
nha sobre as relagBes entre o Brasil literdrio e cultural e a Africa
que fala Portugués. A conclusdo que emerge & a de que as relacbes
travadas até a Semana de Arte Moderna, embora ndo devam igno-
rar-se, ndo tiveram um papel decisivo para a conscientizacdo literd-
ria dos colonizados africanos. S6 a partir desse marcante aconteci-
mento na vida cultural brasileira é que a Africa de express3o portu-
guesa procurou aqui, no Brasil, o maior nimero de refer8ncias para
erigir os seus monumentos literdrios proprios. Essa procura resulta-
va duma necessidade interior de afirmacdo de identidade cultural
que as circunstancias atrés mencionadas forcaram a manifestar-se
no infcio dos anos 40, E, quando o poeta angolano, Maur(cio de
Almeida Gomes, escreve no seu poema "Estrela Pequenina’’ —
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“Ora escutai, meus inmdos :
Agquels Sol no poents,
Vermatho como uma brasa
N#o ¢ Sol somente. Nio!

E codgulo de sangue
Vestido por sngolenos
Que fizeram o Brasil! ",

ou no seu poema “"Exortagdo”:

“Ribsiro Coutn & Manuel Bandeirs,
m “ w.

do Brasil, nosso irmdo,

disseram

‘— € preciso criar a poesis brasileira,

de versos quentes, fortes, como o Brasil,
mm macaquear a literatura lusiada™ —,

af sente-se bem até que ponto o0s africanos reconheciam no Moder-
nismo brasileiro o caminho que eles tinham de construir para er-
guerem a literatura africana que pudesse traduzir todo o calor
toda a emocgdo que se confundiam, nas suas almas, com a dor e 0
sofrimento revoltado de homens & procura do seu mundo que ou-
tros tentaram fazer-thes perder para sempre,

Por Ribeiro Couto ou Manuel Bandeira, como Mauricio Go-
mes pretendia, ou por Jorge de Lima, por onde passou, entre ou-
tros, Francisco José Tenreiro, vulgarmente apontado como 0 intro-
dutor da Negritude nas Literasturas Africanas de Expressdo Portu-
guesa, com 0 que nda estamos de acordo, sobretudo com 0s seus
poemas "“Negro de todo o mundo” e “Epopéia”, ou por Jorge
Amado, onde Mério Antdnio bebeu inspiragdo para alguns dos seus
poemas (Quando li Jubiabd /me cri Anténio Bedulno.,.) da sua
fase africana auténtica, ou por qualquer outro autor brasileiro, ©
que importa assinalar é que as Literaturas Africanas de Expressio
Portuguesa passaram pelo Brasil no por necessidade de imitagao,
mas por sentirem que ponderosas razdes de ordem ético-estética e
psicossocial aconselhavam a vir a esta terra multimoda, desenvol-
vida e fertilizada com muito sangue africano, 3 procura de pedacos
de suas raizes para aqui transplantadas. Pedacos esses de que hoje
J& se conhece bastante, mas que urge conhecer melhor procedan_do-
se a estudos de Literatura Comparada dos grandes temas que criam
a ruptura, € por isso mesmo a diferenca, entre literaturas que se
exprimem numa lingua comum,
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Estudar as Literaturas Africanas de Expressdo Portuguesa é,
de algum modo, estudar também a Literatura Brasileira, Quem de-
ra que o inverso fosse igualmente verdadeiro. . .
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