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1 — RAIZES DA TRADIGAO GAUCHESCA

Dé que pensar o fato de Araljo Porto Alegre ndo se ter ocu-
pado em especial do Rio Grande do Sul nas Brasilianas. Nesse |i-
vro em que é tdo calorosa a exaltagio dos aspectos naturais do
Brasil, s6 encontramos uma breve referéncia a terra natal do au-
tor.! Entretanto, ele viveu em Rio Pardo e Porto Alegre até o fim
da adolescéncia. Suas leituras iniciais, que Ihe deram sélida base li-
terdria, foram feitas por aqui mesmo, diante das drvores e das
dguas do Vale do Jacuf,

Com alguma vaidade, e tinha motivos para isso, o futuro poe-
ta épico de Colombo se intitulou precursor de Gongalves Dias no
concernente 4 temética de fundo nacional, em moldes roméanti-
cos.’ E estranho, portanto, que esse visual, tdo atrafdo pela pai-
sagem, ndo se haja demorado sendo por um brevissimo instante,
quer como poeta, quer como pintor, na contempla¢do do mundo
fisico onde colheu as primeiras experiéncias sensoriais. Mas, se foi
avaro para com a natureza, ndo o foi menos para com o homem do
Sul. Pois o poeta que em 1850 iria descrever a Serra dos Botais, na
entdo provincia do Rio de Janeiro, ndio teve olhos para descobrir
na coxilha o tropeiro gaticho, numa época em que esse tipo ainda
conservava sua mais garrida aparéncia, dos trajes vistosos ao apru-
mo f(sico e a galhardia das atitudes.

Delfina Benigna da Cunha, perseguindo outros caminhos, au-
sentou-se igualmente, pela temética, do seu pago. Mulher e, além
do mais, cega desde tenra idade, a nossa Marceline Desbordes-Val-
more (na classificacdio de Jodio Pinto da Silva) s6 teve tempo e gos-
to para o sentimentalismo amoroso, 4 boa maneira dos &rcades
retardatdrios, e para isso ndo precisava enxergar muito. .. Faltou-
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Ihe, como quer que seja, a sensago da natureza, coisa que um An-
tonio Feliciano de Castilho, seu mestre, também cego, procurou
compensar farejando os odores da Primavera e adivinhando a pré-
pria floresta brasileira, quando por aqui passou, isto &, pelo Centro
do nosso pafs, com o seu feitio de poeta lacrimejante.?

Pedro Canga, o autoditada que compds as mais belas glosas da
poesia galcha oitocentista (e muito cedo, por volta da Revolu-
¢do de 1835, quando se tornou famoso na Campanha), nem ele,
apesar de ousado, deixou de visualizar a natureza de modo conven-
cional, segundo as ficgdes do Neoclassicismo.

Jé em 1848, porém, em O corsério, de Caldre e Fido,* apare-
ce aquele soneto do “quebra largado”, conhecido de toda a gente,
e a partir do qual o gaticho entra pela poesia adentro, com suas es-
poras nazarenas riscando o chio do Parnaso, sem pedir licenga aos
deuses da Grécia e de Filinto Elfsio, Os poetas de franzino porte
que se haviam reunido em torno de O Guafba, a contar de agosto
de 1856, quando o jornalzinho de Carlos Jansen, alem3o agaucha-
dec, comegou a publicar-se, revelam j& um sentimento terno e me-
nineiro da natureza, nfio obstante o vidro de aumento de sua mé-
goa enfermica. E que eles, conforme acentuei num estudo anterior,
sdo todos casimirianos puros, antes mesmo de aparecer o melhor
de Casimiro de Abreu. Poetas medfocres, s6 se distinguem pelo
estilo epocal; ndo chegaram a crescer literariamente, a encorpar-se
na individualidade premonitéria dos “primaveristas” de génio pre-
coce, Se olharmos, ainda, um pouco mais para trés, para os verceja-
dores que a Guerra dos Farrapos consentiu que respirassem por en-
tre a pblvora e as cargas de cavalaria, iremos encontrar a mesma
falta de “atmosfera” gaticha. Sem embargo de haver af gente co-
nhecedora de seu offcio. Aponto ao pesquisador de tais velharias
um Jodo Machado da Silva, por exemplo, que foi capaz de compor
uma ode cheia de forca e grandeza, como hé poucas em qualquer
literatura. Hé nele, nesse esquecido, um poeta que ndo seria des-
prezado em qualquer pafs onde os estudos literarios s30 coisa mais
séria do que o sarampo em que se abrasam nossos geniozinhos ado-
lescentes.

Ora, se todos esses nomes citados passaram ao largo dos te-
mas e motivos regionalistas, ou |hes deram escassissima atencdo, o
mesmo j& ndo acontece com o grupo cujo aparecimento coincide
com a fundagdo da “Sociedade Partenon Literério”. Ao surgir a fa-
mosa revista desse grémio (o primeiro nimero & de margo de
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1868), Aradjo Porto Alegre jé se tornara, por consenso unanime,
um dos reformadores do nosso nacionalismo literario, privilégio
conquistado por ele anos antes, com as Brasilianas (1863). Mas é
também significativo que entre um e outro acontecimento se desse
a fundagdo, na cidade de Rio Grande, em 1867, da revista de An-
tdnio Joaquim Dias, com o seu nome indicando uma vinculagdo
expressivamente saudosista. Com efeito, A arcadia respirava tam-
bém uma atmosfera pastoril, mas ndo a de cd — e sim a dos pasto-
res descidos idealmente da Serra da Estrela, de cajado e sanfoni-
nha, para o deslumbramento ndo sé do Bairro Alto lisboeta, como
também das terras portuguesas de Africa e Asia — e mais particu-
larmente da América Portuguesa.

Desprezados alguns sinais literariamente imprecisos, com res-
peito & caracterizacBo do tipo regional, quem quiser pisar o chio
firmemente da Campanha, para conhecer o gadcho, terd de esperar
pelo aparecimento das Provincianas, do 4spero e inarménico Ber-
nardo Taveira Janior. O poeta rio-grandino conquista uma priori-
dade folgada dentro do tema gauchesco. N&o & preciso fazer mégi-
cas, — ao modo de Alvaro Teixeira, quando quis exaltar seu pai, o
velho Micio — para situar merecidamente o poeta Taveira no alto
da coxilha, a dominar toda a paisagem. Foi autor — é incontestdvel
— da primeira coletdnea de poemas cujo fundo, como se tramado
com tiras de couro de boi, recria a linguagem, os costumes, os h4-
bitos, o estilo de vida do guasca. Se Lobo da Costa, seu conterra-
neo, vai mais longe na conquista da popularidade, chegando a es-
crever poemas que se foliclorizaram, a verdade é que as Provincia-
nas, com toda a sua faita de ritmo, a sua aspereza melbdica, assina-
lam a-transicéo do arcadismo para o regionalismo de feic3o roman-
tica, no Rio Grande, com uma vivacidade exemplar. Lembro que
sua apariclio pouco se distancia da de Juvenal Galeno, o cearense,
autor com o qual a poesia brasileira ganhou um rapsodo; sua arma
foi a singeleza e a espontaneidade no trato do localismo.

Nenhum dos grandes temas da gauchesca foi desprezado por
Taveira Janior. Descobriu-0s com enlevo, sabendo que estava che-
gando em primeiro lugar. Valorizou quanto pdde o homem gal-
cho, suas técnicas de trabalho, suas diversBes, sua fala, a natureza
que Ihe é familiar. Sem o colorido e a vibragio do paisagista nato
que é Caldre e Fido, na prosa, e AradGjo Porto Alegre na poesia, Ta-
veira Janior descobre entretanto algumas nuangas que os continua-
dores da gauchesca iriam repetir até cansar. Teve, ainda, a virtude
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de revelar a beleza magra, severa, da paisagem do,pampa. E isso an-
tes de O galicho, de Alencar, que é de 1870, e de O vaqueano de
Apolindrio, este Gitimo um livro com pretensBes de errata 3s infi-
delidades do primeiro em matéria de cor local.

Macio Teixeira, sensibilidade mais fina, inteligncia mais
pronta, assimilou bem a licdo de Taveira, acrescentou-lhe umas
tintas & Juvenal Galeno, adogou o ritmo, e caminhou vaidoso para
a popularidade com umas cangonetas muito melodiosas, mas de
pouca validade poética. Conheceu depressa um minuto de gléria;
jovem e bem-falante, imaginoso, tdo inventivo que rogou pela mi-
tomania, cobriu-se Mdcio Teixeira com a irresponsabilidade para
vencer nas rodas literdrias a sisudez mal soante do poeta rio-gran-
dino, que ficaria sempre num segundo plano ressentidamente mu-
nicipal, em face do Barfio Ergonte, que 14 foi brilhar na Rua do
Ouvidor e no pago de S¥o Cristévio, onde o acolheu paternalmen-
te o imperador Pedro |1,

Estava fundada a tradic8io gauchesca. Daf por diante seria f4-
cil seguir os trilhos que levam & sanga, ao umbu, ao rodeio, & chi-
noca, ao contrabando, & valentia, aos entreveros de arma branca.
Como centro da gauchesca, nesse que poderfamos chamar o seu
primeiro momento, o homem da Campanha teve uma atividade bi-
fronte: ou era o campeador no encalgo das reses, através do campo
indiviso, ou o guerreiro a pelejar com os inimigos do Prata. No tra-
tamento literdrio do tipo (e essa observago critica importa mui-
to), os autores hé pouco citados obedeceram principalmente as
praxes roménticas Institucionalizadas no Centro e Norte do Brasil,
Enquanto Alencar ¢ Macedo, Gongalves Dias e Juvenal Galeno,
Bernardo Guimardes e mesmo Taunay, cada um a seu modo, des-
cobrem as regides brasileiras e fundem as vivéncias mais genufnas
de seus tipos sociais representativos, livres de quaiquer influéncias
platinas, os autores rio-grandenses procedem da mesma forma. Nao
se vislumbra parentesco literdrio entre Taveira e os poetas uru-
guaios e argentinos, mesmo porque o género gauchesco s6 entdo
comecgava por l4. A cronologia, aqui, ndo pode deixar de sér invo-
cada. E apuramos, com o seu auxilio, o seguinte: o Fausto, de Es-
tanislao del Campo, é de 1866; Los tres gauchos orientales, de An-
tonio Lussich, do qual Jorge Lufs Borges viu com razdo alguns re-
flexos no Martin Fierro, é de 1872, e o poema de Herndndez sé
apareceria também nessa Gitima data. C4 e |4 o payador citadino,
com ares posticos de guasca inculto, apenas comecava a encordoar

a viola. Basta dizer que o Santos Vega é de 1877. Quanto a ficgdo,
a mesma lerdeza: na Argentina, a prosa regionalista “apontava ape-
nas’’ por volta de 1910, inaugurada que fora em 1892, com Mis
montafias, para ficarmos com a opinido de um bom critico.’

De resto, é imprescindivel acentuar-se o cardter essencialmen-
te culto da gauchesca rio-grandense. Os poetas Taveira Janior,
Mdcio Teixeira e Lobo da Costa ndo querem passar por homens da
Campanha, nem falam na primeira pessoa, como os payadores. Sdo
e fazem questdo de ser poetas da cidade, malgrado todos os outros
disfarces literdrios de que se valem. Descem idealmente & Campa-
nha; ndo sobem de 14 até & cidade, como os poetas incultos, trazen-
do para a civilizac@o o agreste, o despoliciado, a bruteza da vida no
campo. Vejam-se 0s quadros naturais das Provincianas: o poeta re-
produz uma cosmovisdo rural, é verdade (o vaqueano, o lagador, o
boleador, o gateador de marrecas, o tropeiro, etc.), mas faz ques-
téo de se apresentar, enquanto autor, na posicio do turista, como
quem apreciasse a cor local, os exotismos, pelo lado de fora.

2 — 0 ESPACO FISICO DA GAUCHESCA;
A MITIZAGAO DO GAUCHO

Onde se localiza, no espaco, o campo de observacio que tem
sido, desde meados do século XIX, a matriz do regionalismo gaG-
cho? Basta olhar para o mapa. E uma vasta drea fronteirica, cuja
peculiaridade se denuncia em dois de seus principais aspectos: re-
gido fisiogréfica e regido historica. Enquanto regido fisiografica,
tem menos importancia para nds, neste estudo. Vejamos.

Pela classificagdo oficial em vigor, aquele terrunho do gatcho
brasileiro castico tem o nome de Regiio da Campanha. E o des-
campado que ali vemos, & guisa de enclave pecuério, aguém da
fronteira, cobrindo o chamado pampa rio-grandense. Corhipreende
os seguintes municipios: Alegrete, Bagé, Dom Pedrito, Quarai,
Rosério do Sul, Santana do Livramento, S3o Gabriel, Uruguaiana.
Hoje, porém, a Campanha Rio-Grandense pode ser tomada em
acepcdo mais ampla: “Se, num sentido rigorosamente fisiogréfico,
calhou constrangé-la ao losango do Sudoeste, num plano histérico
e sociologico é acertado assim chamar toda a metade sul do Esfa-
do, ou seja, o grande tridngulo, do qual uma das faces é a fronteira
da Republica do Uruguai, outra, a linha Ibicuf-Jacuf, e terceira, a
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borda oeste das Lagoas dos Patos e Mirim, exclufdo, pois, o litoral
mar(timo, que por outras componentes histéricas foi plasmado”.®

Mas, configurando uma regido fortemente individuada pelos
contratempos da Histéria, a Campanha veio a ser palco de uma in-
teracdo social em que a economia pastoril e os conflitos e rivalida-
des de fronteira imprimiram muito cedo marcas proprias, ainda
ndo apagadas de todo. Af viveu o gaticho da fase herbica. Criado 3
lei da aventura, desde o alvorecer do século XVIII, tanto nas cerca-
nias de Buenos Aires como na Banda Oriental, sua formago cons-
titui, como sabemos, um caso original no complexo da vida ameri-
cana. Aquém do Rio da Prata, o gaticho atuou inicialmente em
trés zonas: em torno da Colénia do Sacramento, na Serra de Mal-
donado e nas pontas do Rio Negro. Coureadores, tropeiros, ex-mi-
licianos, contrabandistas de gado, — esses homens cruzaram o ter-
ritbrio riograndense, atravessando em ambos ns sentidos o Rio Ja-
gua!@o e a Serra do Acegud; percorreram as barrancas do Rio Uru-
guai, em busca de gado cavalar, vacum e muar; traficaram com la-
gunenses e paulistas nos vales do Jacul, em cujas bordas o portu-
gués criava rafzes, prendendo-se a0 solo americano por meio de um
trabalho metédico, sedentdrio.

Como conseqiiéncia natural do paulatino mini
organizagdo inerente A vida civil, as duas linhas de ?;ef::da":)?ux
¢%0 do solo —a portuguesa e a espanhola — acabaram por absorver
essa gente andeja e aventurosa, obrigando-a a optar entre as duas
soberanias em choque. Se o gaticho brasileiro muito deve ao seu ri-
v.al ?latim, se a heranca cultural deste influiy bastante naquele, as
similitudes ndo foram, porém, suficientes para suplantar as difer;n-
ciagbes que os extremam.’

Entregues & pecuéria numa zona dilatada, os gatichos o fize-
ram num terreno caracterizado pela uniformidade do relevo e da
f!ora — as coxilhas levemente onduladas, cobertas de pastagens na-
tivas. O meio fisico favoreceu o mesticamento cultural, A posicdo
geogréfica, por sua vez, permitiu o acesso de todos os povos vizi-
nhos ao generoso criatério da Campanha. Nos primérdios da ex-
ploracdo da courama, as populacdes mais diretamente interessa-
das na comercializagio dos efeitos do gado chimarrdo faziam por
mm: o-percum até |14, Da Coldnia do Sacramento & Campanha, a
distancia era quase idéntica & que separava esta Gltima de Santa Fé
ou de Montevidéu. E nzo esquecamos a povoacdo de Rio Grandé
de Sdo Pedro — outro centro de absor¢do do gado, a partir de
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1737 — que lhe ficava ainda mais nas proximidades, consideradas
as grandes distdncias da época. Como sua riqueza ganadeira fosse
sempre considerdvel, compreende-se a importancia que teve essa
regifo ao findar o perfodo colonial. Notadamente durante a guerra
pela independéncia do Uruguai, foi ela a principal fonte de abaste-
cimento de quase todos os exércitos postos em confrontos na are-
na polftica.

Nesse largo anfiteatro, o galcho, entendido como classe — a
dos campeadores e guerreiros — emergiu da aventura para adquirir
a feicdo paradigmética que dele faria um mito. Alguns desses ho-
mens, — pequena parte, alids — passando de tropeiros a estanciei-
ros, de pedes a soldados, ou de milicianos a proprietérios rurais,
construiriam outra tradic3o: a do chefe de cld todo-poderoso, cujo
domfnio territorial se media outrora pela légua de sesmaria. Tais
aspectos de mobilidade social ndo seduziram, todavia, de pronto, a
literatura, Os primeiros regionalistas foram motivados principal-
mente pelo galcho solitdrio, mésculo, entregue a uma atividade
aventurosa, numa fronteira agitada pelas rivalidades entre Portugal
e Espanha. A poesia e 0 romance, o conto e o teatro,? desde o Ro-
mantismo, viram nele a sua “matéria” da Bretanha, isto é, um fio
ininterrupto de agBes guerreiras, de heroicidades e feitos genero-
sos. Tomaram-no como representante de uma “raga”, equivoco
evidente, logo depois revigorado pelos desvaneios cientificistas do
Naturalismo.’ Recusaram-se, teimosamente, a aceitar a realidade:
0 galcho como tipo condicionado por uma atividade econdmica
priméria, niveladora, uniforme, sem maiores horizontes culturais,
como ¢ o pastoreio. Imagind-lo, porém, como expoente de uma
“raga", encarnando virtudes imemoriais, era mais fécil, poetizava
a antropologia cultural, dava-lhe outro realce. Mamelucos ou bran-
cos puros, mulatos, negros ou amerfindios, a verdade é que os ga(-
chos da idade do couro 56 se distinguiram dos demais ocupantes da
terra pelo seu meio de vida e pelas técnicas empregadas,

Assim, quando Simdes Lopes Neto o representou, ao gaticho
andarengo de outras eras, ndo se esqueceu de mostré-lo em fun¢io
do meio ambiente semibdrbaro, e eis Jango Jorge, o contrabandis-
ta, personagem irmd de Blau Nunes, o vaqueano:

“Esse galcho dessbotinado levou a existBncle inteira o cruzar
06 campos da fronteira: & luz do sol, no desmalado da luz, na escu-
ridiio das noites, na cerraclio das madrugadas. . . ainda que cho-
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nunca orrou vau, nunca perdeu stalho, nungs desandou cruzads!. .
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Gue ensurdecem ou estalam no cssco do cavalo; sdionte, o chape-
chape, noutro ponto, o arelo, Aupdomododi:blm&, por-
que sabla m-mnl?mdmumlm.com-borda
barro ou sabenda a lime,* 1©

Como se v&, no fisico e no moral, o galcho, mitizado pela
arte literdria, ndo difere hoje, substancialmente, do que nos é apre-
sentado pelo autor de Contos gauchescos, A ficglo deliciou-se com
seu primitivismo; pinta-o rude e abarbarado, um ser de psicologia
elementar, com torneios de frase pouco requintados; um homem
COrajoso, em permanente disponibilidade sentimental. E tfo valen-
te na guerra como na luta com as reses e outros animais, vivendo
na soliddo do pampa, sem conforto, sem pouso certo. Foi fécil
idealizé-lo. Passou depois, de generalizacdo em generalizacdio, a
uma espécie de Arcéddia crioula, territério de sonho e evasio. O re-
sultado de tudo é um sentimento esteriotipado, que emigrou da le-
tra de forma para o patriménio comum, e segundo o qual o habi-
tante da Campanha encarna sempre um tipo perfeito, enquanto ex-
press3o da galhardia, da coragem, do desprendimento e da nobre-
za de atitudes. Nesse molde fundiu-se o “monarca das coxilhas”,
0 “centauro dos pampas”, S6 o concebemos dentro dos padrdes
postos a correr pela arte. Se, como todo tipo, j& havia fugido h4
muito da realidade, desumanizando-se numa férmula, sua presen-
¢a tem servido, entretanto, para deseuropeizar (ou tentar fazé-lo)
nossos clichés literrios, chamando a atencdo dos ficcionistas para
0 ermo agreste de onde a vanguarda neo-romantica o desentocou.
Os roménticos da primeira hora contentaram-se com o (ndio; de-
Pois veio o sertanejo — e finalmente 0 campeador sulino.

O Blau Nunes, de Simdes Lopes Neto, aparece em 1912 com
todos os “matadores” reclamados pelo tipo. No ffsico, ostenta

criador;
“Genulno tipo — erioulo — rio-grandensa (hoje tho modificado),

era Blau o guasca sadio, 2 um wmpa leal & ingénuo, impulsivo na ale-
gria e na temeridade, precavido, perspicaz, sobrio e Infatigdvel; o
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dotado de uma memdris de rara nitidez brilhando através de imagl-
no-ocnunndulloqmldademlmo floraada pelo vivo € pito-
resco disleto gauchesco,"” '

Contudo, o préprio Simdes Lopes nos adverte de que atual-
mente j& ndo é assim: “— Foi o tempo do manda-quem-pode!. ..
E foi o tempo que o gaicho, o seu cavalo e o seu faco, sozinhos,
conquistaram e defenderam estes pagos!...”."?

N&o adianta, por conseguinte, apelar para as verdades de ago-
ra: a pecudria de empresa, os rodeios parados a jipe, o asfalto, os
aramados descaracterizadores de um estilo de vida. N3o adianta.
Blau Nunes, o tapejara, virou mito; e, como tal, sua forca de per-
manéncia supera o real e o concreto.

3 —~ TRASLAGAO DA GAUCHESCA A OUTRAS
AREAS CULTURAIS

Houve, porém, como se verd, uma curiosa traslac3o da gau-
chesca. O éxito de seus primeiros autores favoreceu-lhe a gene-
ralizacdo. Além da Campanha, onde surgiu e se firmou, no tempo
histérico, o tipo original do gaticho, outras regides do Rio Grande
do Sul passaram a servir de cendrio & poesia, ao conto, a0 roman-
ce de fundo gauchesco. Houve, assim, uma espécie de alargamento
do “ecimeno” temdtico, em prejuizo da originalidade, da auten-
ticidade campeira. E isso aconteceu em 4reas culturais que se di-
ferenciavam da Campanha sob muitos aspectos, quer nos recursos
econdrhicos, quer no processo de miscigenaco e ainda na tradi-
¢do polftica. Mas, para fins de aproveitamento literdrio, também
elas foram equiparadas pelos ficcionistas & regido cléssica da fron-
teira — a “pequena pdtria” do guasca.

Eis af a prova do que vimos procurando demonstrar. O gad-
cho antigo, vale dizer, roméntico, embora tenha desaparecido do
quadro tradicional (os campos abertos, onde imperava o gado xu-
cro; as guerras de fronteiras; o predominio da caudilhagem nas
lutas politicas e revolugBes armadas), prolongou a sua admirdvel vi-
talidade, assimilando-se ao camponés. Mas, como trabalhador ru-
ral, sua fisionomia parece condenada & uniformizago, o que €
compreensfvel nesta sociedade de consumo em que vivemos, pa-
dronizada em seus métodos e processos. Mesmo porque, devido
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3 traslaclio semdntica j4 estudada por Augusto Meyer,'* o termo
gadcho equiparou-se ag patronimico rio-grandense, ganhando no-
breza em todos os outros setores, além do literdrio, Dande uma
conclusdo essencial ao desenvolvimento de nosso estudo: o que o
regionalismo da hora presente esta interpretando é o rastico, um
tipo jd sedentarizado. Com o que n3o se conformam alguns auto-
res que gostariam de ver todo rio-grandense a cavalo, de boleadei-
ras, laco na mio — a figura ressurrecta do “monarca das coxilhas”.
A dicotomia campo/cidade tende inquestionavelmente a ver apara-
das as mtuas e vivas arestas do passado. Se a unidade nacional
tem o seu preco, que é a perda de originalidade das partes em fa-
vor da honwgemidadedotodo,omnodeveooormnos Es-
tados. E os mass media, ativos como nunca, trabalham para isso.

NZo iremos, porém, cair no idealismo contrdrio, afirmando
a existéncia, nos dias de hoje, de um “homem s6” no espago cul-
tural rio-grandense, Sabemos da diferenga que separa um peloten-
se de um vacariano, um colono de Caxias de um pescador da llha
dos Marinheiros, Mas as divergéncias possfveis ndo chegam a supe-
rar, em cada caso, as aproximagdes que os identificam no mesmo
Quadro brasileiro, ligando-os a interesses e aspiracdes primordiais
comuns, numa trama que é o selo da nacionalidade,

Voltando-se para os costumes, os falares do pago, os senti-
mentos gerais do homem do interior, a ficgdo, no Rio Grande do
Sul, obedeceu antes de tudo a um atrativo imemorial. Pois ndo h4
literatura, entre as mais ilustres Ou as mais apagadas, que ndo ex-
perimentasse, de um ou de outro modo, a fascinaglio do primitivo.
Este, com a sua carapaga ndo polida, a denunciar a incultura do
meio, possui zonas imantadas poderosamente eficazes, em torno
das quais oscila a criacdo literdria, num movimento pendular —
atragdo hoje, repulsio amanha. Do Virgflio das Bucélicas ao Jodo
Guimargies de Grande sertso: veredas, passando pela tradigo cam-
pagnarde francesa, pelo félibrige e pela literatura dialetal corsa, ou
ainda pelo ruralismo de um Tcehekov ou de um Turgeniev, o que se
nota é esse movimento pendular, fixando uma lei do gosto. A todo
refinamento sucede, via de regra, certa rustiqueza, e vice-versa, En-
tre a idealizacdo e a realidade, entre o sfmbolo e o objeto, entre o
homem-mito e o homem-animal, como num circulo que s6 se fe-

cha para continuar a ser circulo, hé de girar sempre toda criagio
ficcional.

102

Arte fonética, a literatura comega por considerar unico (e em
verdade o €) todo sujeito falante. A entoacdo, as pausas imprevis-
tas, o timbre, as preferéncias vocabulares, a colocac8o, ou para fe-
sumir, @ massa elocutiva, da qual a obra de ficgdo, prosa ou poesia,
quer ser o reflexo, ndo passa de uma combinagdo que tem por fina-
lidade Gltima obter um produto sui generis. E hé tantos desses pro-
dutos quantos sdo os individuos que lhes dio corpo. (Isso é corri-
queiro, mas sinto a vantagem de repeti-lo aqui.) _

Na base, por isso, da gauchesca, o que de fundamental extst'el
é a idealizacdo do homem rural, isto é, do menos 'deformado
pela civilizag@o. Nas sociedades imaturas, por oonsegumm., hd mais
lugar pars ele. E deixd-lo ignorado seria enterrar uma powbulodadg,
permanentemente aliciadora, de recriar o esquecido — algo mais
préximo das origens obscuras da sociedade. E nessa captagdio,
como ndo podia deixar de ser, a linguagem figura como elemento
essencial. ‘A linguagem” — lembra Foucault — “faz parte da gran-
de distribuicdo das similitudes e das marcas. Por conseqiéncia, de-
ve ser estudada, ela prépria, como uma coisa da natureza (...) As
palavras agrupam sflabas, e as sflabas letras, porque hé, depostas
nestas, virtudes que as aproximam e as desunem, exatamententa-
mo no mundo as marcas se opdem ou se atraem umas&soutr?s ;

Wiadimir Weidlé, por sua vez, encarecendo a importincia dos
substratos lingUisticos na elaborac@o literdria, lembra uma afirma-
¢80 de Chiarini, excelente critico italiano, segundo a qual o_poeta
tem melhores condigbes para operar quando surge no estdgio em-
briondrio de uma Iingua. O idioma corrente, ndo cnstall{.ado em
obras-primas, dé outra abertura & originalidade pretendl‘da pelo
poético.'* Dal, em grande parte, a razdio do fascinio exercido pela
gauchesca — corrente literdria em busca do primitivo‘ - sobre al-
guns espfritos superiores, um Gdiraldes, que nela se imortalizou,
ou Jorge Luis Borges, este um grande autor que foi incapaz de en-
frentar os temas rurais com aquela “inocéncia” interior sem 8 qual
o gauchismo n#o se deixa prender. Embora tenha sido e contmue a
ser um nostélgico da rudeza campesina, Borges, o supercivilizado
Borges, nfo se realizou na perspectiva mmm: 0O que n&o impe-
diu que ele valorizasse poeticamente certo animismo, obviamente
obscuro. Diz ele: “En mi corta experiencia de narrador he compro-
bado que saber cobmo habla un personaje es saber qt.:lén es, que
descubrir una entonacién, una voz, una sintaxis peculiar, es haber
descubierto un destino”’.'¢
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O certo é que os autores regionalistas nfip se restringiram a
Campanha; mas, se foram em outra direcdio, para diferentes 4reas
do Estado, levaram ainda consigo a velha medida campeira. A he-
ranca fronteiriga, institucionalizada pelo cénon literdrio, pesa-lhes
no alforje. Enquanto o gaticho tradicional encarnou o herdi do
grupo, nos seus dois estdgios de afirmago (a luta com o boi e a lu-
ta com o platino), compreende-se que assim fosse, a exemplo do
Gue nos mostra a obra de Alcides Maya, de Simdes Lopes Neto, de
Pi& do Sul (Contreiras Rodrigues), de Laf (Lufs de Aratijo Filho).
Desde o fim do Segundo Reinado, até 1923, a histéria polftica lo-
cal girou em torno da fronteira, dessa Campanha que foi a parte
mais ativa do processo rio-grandense, ponto de atrito do nosso
com os federalismos caudilhescos do Uruguai e da Argentina, De-
Pois de 1922, porém (a revolugio de 23 vem confirmé-lo), o eixo
da politica e da economia se desloca para os municipios proximos
de Porto Alegre, para o complexo agro-industrial criado com a co-
laborac#io, a partir de 1824, de imigrantes alemaes e italianos. E
entdo, morto o caciquismo eleitoral, com a Revoluglio de 30, en-
terrado o caudilhismo a Pinheiro Machado e Zeca Neto, & Hono-

sociais — o latifandio improdutivo, a miséria da peonagem, a3 me-
canizacdo das lavouras, o trigo competindo com a pecudria, e o
automével com o cavalo. Na Pauta dos assuntos, o gaticho “de a
Pé"” comecou a figurar a0 lado do operdrio das grandes cidades,
como um péria, inspirador da literatura de protesto. Era o status
social em mudanca. Havia no ar alguma coisa que prenunciava um
novo espirito, o que veio despertar, inclusive, certas formas de
exteriorizacio do regionalismo, em esferas de gente culta.!” Che-
gara para o Rio Grande o momento de assumir 0 seu lugar no Bra-
sil do século XX, e o estilo de vida fronteirico j& ndio se coadunava
eomummceuidadudeaﬁm,tanmnosodaleomono
plano da arte. Surgia com vigor o “colono”, entendida no apenas
como o descendente de estrangeiro, mas como o rurfcola em geral.
Vinha menos carregado de historicidade efetivamente vélida para a
nossa sede de nacional. Ao invés da galhardia do gaGcho de outro-
ra, do sentimento & flor da pele, pronto a comprar briga, o oposto
de tudo isso: a paciéncia, a conduta civil, a poupanga, a integragdo
No grupo por intermédio da familia — €m suma, um ser que sofre
ém a teatralidade do guasca os dramas da sua condigdo humana.!®
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Terfamos, entdo, como quer Dyanelio Machyo, duas fases
distintas na ficclio de fundo regionalista: na primeira, a do regio-
nalismo propriamente dito, os cléssicos do género “trazem-nos o
camponés rio-grandense & moda galGcha, herbico e fanfarrdo
mesmo na sua miséria; na sequnda, marcada pelo que as vezes se
chama agora de localismo”, aparece o “semi-proletdrio rural des-
pido dos seus atributos, que se diriam proprios e imutéveis: ele
percorre os livros dos autores rio-grandenses a pé e desencantadg’!®

A sintese é perfeita. Resta considerar que, No seu primeiro es-
tagio, a ficgdo procurou muito mais a palavra, as descrictes, idili-

~ camente romdnticas ou iscadas de Realismo, mas sempre sob o

amparo da frase gorda e cantante. Com os localistas, o documental
passou a sobrepujar o literdrio, o escritor desceu da Arcédia criou-
la, j& institucionalizada, para conviver com as banalidades que su-
jam as m#os da gente nos desconchavos da vida didria.

Alcides Maya, contudo, ainda na era do regionalismo palavro-
so, foi um observador sagaz dos problemas sociais da Campanha.
Examinou-0s com empatia. No curso de sua obra de ficcionista, ja-
mais conheceu outro tema, A Campanha em decadéncia enterne-
cia-o e preocupava.’® Entretanto, Alcides ndo chegou a sensibili-
zar grandes camadas de leitores, ou porque o impedisse sua visio
pessimista dos homens do campo, ou pela distdncia em que se co-
locou do publico, cavando de permeio um fosso — o do estilo.?!

Mas isso é outra histéria, a que voltaremos mais adiante,

4 — A GAUCHESCA NOS DOIS PRIMEIROS DECENIOS
DO SECULO XX

A idade de ouro da gauchesca, na prosa, ocupou os trés pri-
meiros decénios do século XX. Coincidiu com a onda nacionalista
que surgia poderosa ao irromper a | Grande Guerra, e nos anos de
30 veio rebentar nos costados da nau polftica, desarvorando pre-
eminéncias comodamente instaladas. Pressentiu-a de longe a litera-
tura, melhor do que qualquer outra atividade; a corrente naciona-
lista buscava de novo um sentimento profundo, e para tanto con-
correram sugestdes diversas, vindas de ndo se sabe onde, externa e
internamente. Assim, durante aquela tumultuosa fase histérica,
assistimos de um lado & pregagdo civica de Olavo Bilac e, de outro
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lado, @ um fervor americanista que muito deye ao messianismo
poético de Walt Whitman. Entre os pafses vizinhos do nosso, a Ar-
gentina e o Uruguai tiveram a mesma experiéncia, E, por conse-
guinte, o exame prévio desse fermento nacionalista ajudaré tam-
bém o observador a compreender a prépria Semana de Arte Mo-
derna.

No que concerne & gauchesca, o surto de 1925, com Darcy
Azambuja e Vieira Pires, no conto; Vargas Neto, Pedro Vergara,
Augusto Meyer (este muito moderadamente) e outros, na poesia,
se foi em parte estimulado pelo Modernismo nascente,*? do ponto
de vista temdtico ndo trouxe novidade; apenas retomou 0s cami-
nhos de uma tradigio. Anteriormente, o Laf das Recordagdes gat-
chas (1904), o Simdes Lopes Neto do Cancioneiro guasca (1910),
dos Contos gauchescos (1912) e das Lendas do sul (1912), o Alci-
des Maya de Rufnas vivas (1910) e de Tapera (1911), o Roque
Callage de Terra gaiicha (1914), e principalmente o Amaro Juvenal
de Antbnio Chimango (1915), todos eles haviam batido na mesma
tecla. Mas, ao fazé-lo, muitos autores lamentavelmente se perde-
ram no indistinto, em solugdes de pouca ou nenhuma eficicia.

Do lado de 14, na Argentina e no Uruguai, era a mesma coisa.
O extraordindrio Don Segundo Sombra, de Giiiraldes, ¢ de 1926,
quando o nosso gauchismo jé havia revelado um’ contista como
Darcy Azambuja. Mas isso ndo quer dizer que 0s nossos regionalis-
tas se achassem fechados em si mesmos. Nada disso. Vejo, pelo me-
nos, certa influéncia platina em quase todos os prosadores hé pou-
co citados, exercida sobretudo por intermédio de Javier de Viana,
Horacio Quiroga e Benito Lynch. Uns e outros empregam proces-
s0s quase idénticos. O pessimismo de Javier de Viana, por exem-
plo, reaparece nas Ruinas vivas, do nosso Alcides, com a mesma
indefinicdo de escola — um pé no Simbolismo, outro no experi-
mentalismo naturalista,*?

E curioso: remontando aos anos de 1914-1920, vamos encon-
trar também na capital argentina uma revivescéncia dq interesse |i-
terdrio pelo “gaGecho”, enquanto o “cow-boy” norte-americano pro-
voca em sua terra, @ um pouco em taedo 0 mundo, idéntica simpatia,
atestada pelo cinema. Escreve Madaline Wallis Nichols, com relagdo
a Argentina: “Depois que o verdadeiro gaticho morreu, teve ele pelo
menos duas interessantes reincarnagdes. Uma foi a reincarnagdo li-
terdria a que j& fizemos mencdo. A segunda foi uma espécie de
reincarnagio social, que se refletiu, por sua vez, na literatura. A lo-
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calizagdo do gaticho foi transferida do interior para a cidade; as
classes média e baixa urbanas, em regra os descendentes dos imi-
grantes italianos, puseram-se a ‘fazer o gaiicho'. Isso se tornou ex-
tremamente popular entre os anos de 1900 e 1920, época em que
na América do Norte também houve um surto de ‘caixeiro cow-
boy’ e das histérias do Far-West”. E continua: Os ftalo-argen-
tinos, porém, tomaram seus galchos com alarmante seriedade.
Ainda em 1914 havia mais de duzentos pequenos clubes cuja fina-
lidade ostensiva era perpétuar a tradicio gaticha. S6 em Buenos Ai-
res havia mais de cinqUenta desses clubes. Os seus associados reu-
niam-se de vez em quando, & noite, tocando violdo, cantando can-
¢0es gaichas, lendo histdrias gatchas, escrevendo jornais gadichos,
representando pecas galchas. Aos domingos faziam piqueniques,
acendendo fogueiras, fazendo churrascos e tomando mate. Havia
entre eles alguns que ndo escondiam o orgulho de possuir autén-
ticas roupas galichas, da prépria habilidade de montar a cavalo e
da pericia em versejar”,**

Néo faltou, entretanto, quem se rebelasse contra semelhante
exumacdo de costumes campeiros, pelo que nela havia muitas ve-
zes de caricatural. Carlos Marfa Ocantos, em 1914, publicava mes-
mo uma sétira cruel, apoiado no prest(gio de La Nacién, ao “idio-
ma que ellos llaman y yo ignoro qué lengua sea”.*s Nao houve, to-
davia, barreiras que o cerceassem; o impulso gauchesco, estilizando
e caricaturando, vinha demasiado forte para recuar diante de
observacBes como essa. E dominou o quadro, apenas dois anos de-
pois, com Los caranchos de “la Florida" (1916), de Benito Lynch,
entdo no infcio de sua trajetoria de costumista. Coincidentemente,
El terrufio de Carlos Reyles apareceu naquela mesma data em
Montevidéu, onde a Sociedad Criollg, citada por Cezimbra Jacques
como exemplo de organizacdo “patri6tica”, iria assoprar com ener-
gia a brasa do fogdo gaticho.?¢

No Rio Grande, & mesma época, recrudesceu igualmente o es-
pirito nativista, animado desde 1898 com & fundac3o do Grémio
Gatcho, iniciativa do mesmo Cezimbra Jacques, oficial do Exérci-
to, reformado no posto de major. Conhecendo profundamente a
vida campeira, havia ele publicado em 1883 o Ensaio sobre 0s cos-
tumes do Rio Grande do Sul e podemos consider-lo precursor das
associaces conhecidas sob a sigla CTG, agora espalhadas por todos
os recantos da terra gaiGcha. Com efeito, em 1910, fundava ele,
num dos arrabaldes porto-alegrenses, a citada associagio, com a fi-
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nalidade de evocar velhas usancas do pago; coisa idéntica se fez
em Pelotas (“Unido Galicha”) e Bagé (“Centro Gaticho”). Publi-
cou depois, em 1912, os Assuntos do Rio Grande do Sul, outro li-
vro seu ainda valioso pelos inGmeros informes que redine, e ao qual
se reportam todos os estudiosos das peculiaridades sulinas, em pri-
meira ou segunda m&o. Mas o simpético Major ndo admitia (e sirva
o fato para documentar seu nacionalismo) qualquer aproximacg#o
do galicho rio-grandense — a personagem de ficgdo ou o tipo real —
com o gatcho platino, isto é, conforme ele mesmo diz, com "o
borracho que vive a retogar (sic) as polfcias locais e a provocar de-
sordens em a polperfa @ cometer crimes como se vé pintado em
Martin Fierro e Juan Moreira”,? ¢

Enquanto isso, o vulto mais fascinante do regionalismo, Jodo
Simdes Lopes Neto, vivia quase andnimo em Pelotas, Seus livros
obtinham uma aceitagdo relativa, ou quase nenhuma, em compara-
¢80 com outros que lhe sio inferiores, mas chegaram a ser muito
mais lidos e também mais festejados pela critica. Contudo, pode-se
afirmar que o autor pelotense foi de fato o primeiro a estabelecer,
pelo sobrecarregado da linguagem, liames mais fortes com o movi-
mento gauchesco argentino. Com os fios habilidosos de sua prosa,
répuxou a trama romancesca para os lados do Prata, de tal modo o
espirito gaticho da fase herbica — tanto na preferéncia vocabular,
como na temdtica, na atmosfera fisica e no fatalismo de que as
almas se embebem. Um autorizado critico de casa, Moysés Velli-
nho, ndo lhe perdoa tal afinidade. Assim: ““O escritor (Simbes Lo-
pes) tem contra si, aparentemente ao menos, a barreira de uma lin-
guagem incada de dialetismos locais (. . .) Poder-se-ia, quando mui-
to, aliviar-lhe o texto de um que outro castelhanismo excusével’’?7

Alcides Maya, seu contemporaneo, muito mais aclamado en-
tdo do que ele, foi também um nostélgico do campo, mas sua obra
padece, como vimos antes, de um pessimismo que sombreia a ima-
ginagdo do leitor. Apresenta-lhe muito mais um quadro histérico-
social do que uma recriagSo predominantemente literdsia. Pelo me-
nos em Ruinas vivas, onde o determinismo de Taine manipula os
levedos da ficcdo com uma ponta de vaidade cientifica. Mas o au-
tor convence; por baixo de sua prosa torneada, de todo o seu bar-
roquismo verbal, deixa patentes os sinais de uma devastacdo — as
rufnas vivas que j& eram os campeadores gaiichos no princfpio do
século XX, abandonados na coxilha erma de acoes épicas.?®
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Pondo de parte qualquer comparagdo estilfstica entre eles,
para nos atermos 20 comprometimento polftico por ambos mani-
festado, chegamos & conclusio de que o autor dos Contos gau-
chescos se desinteressou do social para aderir ao individuo, e Al-
cides tentou operac3o inversa. H& muita substancia de matiz socio-
I6gico voluntariamente trasladada para Rufnas vivas. Este roman-
ce sb ndo se resolveu em panfleto porque a intengio de Alcides fi-
cou perdida no meio da evocagdio nostélgica — e o estilo sufocou
a tese. As figuras, como j4 disse, aproximam o leitor de uma de-
cadéncia social confrangedora, que leva taineanamente ao cri-
me.?* Enquanto isso, o vigoroso Blau Nunes, personagem de Si-
mbes Lopes, descortina ao leitor o0 mundo magico do passado gau-
cho, transmutando a realidade em poesia. Vejam o infcio do con-
to “O Negrinho do Pastoreio”: “Naquele tempo os campos ainda
eram abertos, ndo havia entre eles nem divisas nem cercas; somente
nas volteadas se apanhava a gadaria xucra e os veados e as avestru-
zes corriam sem empecilhos...”, Poder encantatério da palavra.
E com ela, nfo com as teses, diga-se entre parénteses (pastichando
Mallarmé), que se fazem romances.

E ndo seré talvez sendo por isso que Simdes Lopes cresceu tan-
to, com o correr do tempo, enquanto Alcides Maya viu minguar o
seu prestigio de modo talvez irreparive!?

5 — A GAUCHESCA RIO-GRANDENSE E A PLATINA:
REPULSAQ E APROXIMACAQ

Muitos criticos aproximam inadvertidamente, sem a dosagem
dos elementos contrastantes, a nossa da gauchesca platina. Nada
mais imprudente. Para argentinos e uruguaios, a gauchesca tem um
caréter antiibérico bem definido, por inaugurar “una independen-
cia literaria y cfvica de incitante continuidad en la expresién ame-
ricana”. E o ensinamento de Juan Carlos Chiano, que acrescenta:
“La literatura gauchesca fué una decisiva manera de decir no a lo
espafiol, en adelantada esperanza de un linguaje nacional, {...)
Dentro del panfletismo de la revolucién (emancipadora), la gau-
chesca inaugurd una forma mayoritaria de compromiso civil. Utili-
zando el linguaje regional, o su remedo literario, buscaba el interés
de los paisanos, no para hablarles de problemas rurales sino para
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interesarios en principios gobernamentales, de lenta difusién en la
campafa’’.?°

Entre nés, no Rio Grande, que é parte integrante de um todo
mais homogéneo, — a literatura brasileira, jé consolidada em suas
linhas de forga, — a gauchesca nao aspirou consequientemente a
essa posicdo de divisor de dguas. Muito pelo contrério, seus culto-
res iniciais jd aparecem marcados por aquele “instinto de nacio-
nalidade™ a que se refere Machado de Assis, numa pdgina de cita-
¢do forgada;*' instinto poderosamente unificador, é ele que expli-
ca o sulino rio-grandense e o define como um todo em face de si
mesmo e das demais literaturas do Ocidente. O colorido gauches-
co foi assimilado como uma peculiaridade regional, dentro da ri-
queza de tons com que se exprime a cultura brasileira, neste pafs
de proporgBes gigantescas. Ao passo que, para os platinos, ela
configura o préprio instinto nacional a lutar por uma expressiio
individualizadora.

Por isso mesmo, o regionalismo de inteng#io gauchesca apenas
surgiu no Rio Grande em meados do século XIX, com a geragio
imediatamente anterior 4 do Partenon Literdrio. Aparece, todavia,
integrada numa visfo sertaneja, muito préxima daquela com a
qual os corifeus do Romantismo, em outros pontos do Império,
comegavam a “descobrir” o interior, seus problemas, suas popula-
¢oes, seus diferentes estilos de vida, suas caréncias em diversos
graus da civilizaclio. Veja-se a poesia de Taveira Jinior e de MaG-
cio Teixeira. Veja-se a novela O vaqueano (1872) de Apolinério
Porto Alegre, e o triptico romanesco de Heréclito, o esquecido
Jodo Mendes da Silva (do Taquari), que ndo queria, em absoluto,
suas personagens confundidas com as da ficgdo platina.

No prélogo de O campeiro rio-grandense, escrito em 1885, di-
Zia ao leitor 0 mesmo Heréclito: “Hé de notar logo que afastei-me
completamente do gaticho de (Nicolau) Dreys. Este é uma criacio
do século passado, e habitante das repablicas do Prata, ao passo
que o meu é filho da observaco e de nossos dias {...) O gaticho
dos pampas é um homem semi-selvagem, enquanto que o meu he-
réi & um mogco de certa instrugiio”.>? Apolindrio, na citada novela,
ndo o havia dito expressamente, mas basta a leitura de uma sb de
suas paginas para compreendermos que também ele nada queria
com o Prata; que o seu herbi, José de Avencal, é parente préximo
do galicho de Alencar, e mais do que isso — com muita honra para
a famflia... Daf se conclui que roméanticos e ultra-roménticos vo-
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luntariamente seguiram as coordenadas de Alencar, de Macedo e
de Bernardo Guimardes, fechando os ouvidos a0 canto da sereia
hispano-americana. Foi preciso que corresse muita dgua no canal
de Sdo Gongalo para que dois escritores rio-grandenses, Alcides
Maya e Simdes Lopes Neto, mergulhando nos costumes e na lin-
guagem fronteirica, j& nSio cuidassem de preservar com tanto fer-
vor nossa autonomia literdria em face das antigas coldnias espanho-
las da vizinhanga. Rufnas vivas e Contos gauchescos vincularam-se
a realidade fronteirica brasileira, assumindo-a como um composto
original, sem distinguirem neste o que & vincadamente nosso, isto
€, nacional, do que teria sido ou continua a ser platino.

Mas é preciso distinguir. A atitude de ambos, quero crer, ao
invés de submissdo aos figurinos do Prata, significa indiferenca, ou
antes, superioridade mental diante do que por la se fazia. J§ ndo
Ihes importava defender, por desnecessério, o principio da sutono-
mia de nossa literatura, reabrindo a questfio calorosamente debati-
da ao tempo de Alencar, e ainda na ordem do dia para alguns de
nossos melhores criticos.’® E, por outro lado, o Rio Grande do
Sul j& havia adquirido o direito, perante a federagdio literdria a que
pertence, de explorar como queira o seu passado, pois que o pre-
sente Ihe consolida as raizes, de modo irreversivel, no solo da p4-
tria comum,

E, porém, com a obra de Simbes Lopes Neto que o conto
gauchesco atinge o seu melhor momento. Antes dele, no século
XIX, as tentativas foram raras e de pouco valor. Apolinério,
em Paisagens (1874) e na quase novela de O crioulo do pasto-
reio (1875), havia dado o mote, trazendo para o conto um pou-
co da atmosfera j& fixada no romance por Caldre e Fido. Vitor
Valpfrio, com uma vocacdo criadora tdo grande como sua pré-
pria timidez, descortina e divulga uma visSo dantesca, até entdo
ignorada: a do trabalho escravo nas charqueadas pelotenses, an-
tecipando-se de quase um século ao Pedro Wayne de 1937. Mas
o conto afeicoado ao gosto de hoje, 56 o tivemos por aqui com o
aparecimento dos realistas, no perfodo que vai da publicagdo do
primeiro nimero da Revista Mensal do Partenon Literdrio (mar-
¢o, 1869) ao aparecimento das Recordacdes Gadichas de Laf, uma
novelinha de enorme interesse documental e artistico, vinda a pu-
blico em 1904. Todos os autores rio-grandenses desse perfodo,
salvo uns poucos cujos nomes se perderam de todo, foram buscar
seus temas e motivos na Campanha. N@o estranha, por isso, que os
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primeiros contos de alguma significacdo dela fizessem o seu pro-

prio cendrio. Na linguagem, porém, ou seja, naquilo justamente

que iria dosar o tom gauchesco, os precursores foram timidos em-
excesso com relacdo ao falar da zona fronteirica. Vftor Valpfrio,

para dar um exemplo, passaria sem se arranhar pelo crivo de um

purista, tho airosamente como qualquer roméantico de boa gramd-

tica. A norma, aqui, era esta: assunto galcho, linguagem de Mace-

do e de Alencar, de Bernardo Guimardes e de Taunay (quando ha-

via maior abertura intelectual, umas tintas de Herculano e de Gar-

rett).

Com tais escrpulos, homens de talento, como José Bernar-
dino dos Santos,** perderam acaso a oportunidade de recriar uma
realidade gauchesca mais vizinha das origens, em proveito, quando
nada, da filologia e da sociologia. Desta forma, os autores que es-
crupulizaram em tal matéria acabaram por consolidar no Rio Gran-
de uma tradicdo de prosa culta alicergada em nossos melhores mo-
delos nacionais.

Se estou sendo claro, o ouvinte J& terd compreendido que a
gauchesca de mais forte sabor, a mais feliz como versio simbdli-
ca de um homem agarrado ao seu terrunho, s6 apareceria uns pou-
cos anos antes do Modernismo, com os contos de Simdes Lopese
0 poemeto de Amaro Juvenal (pseuddnimo de Rdmiro Barcelos),
intitulado Antdnio Chimango.** Um chega em 1912, o outro em
1815. Foram eles os animadores, daf por diante, do quadro regio-
nal com suas admirdveis criagbes. Ndo saberiamos dizer qual dos
dois foi mais ativo no encorajar o regionalismo — se o prosador de
Pelotas, se o poeta extraviado nos matagais da politica partidéria.
Coincidentemente, haviam aparecido numa hora em que o ultra-
simbolismo, mais préximo da Europa, afastara tantos poetas rio-
grandenses do barbarismo sul-americano, levando-os para a musi-
calidade de Verlaine, para as névoas do desencanto e do spleen.
Antdnio Nobre e Cesdrio Verde monopolizavam a atengdo dos
novos; Eduarde Guimaraens e seus companheiros preferiram os
canais de Bruges s dguas barrentas do Guaiba.

O fundo gauchesco nio desapareceria, entretanto, da obra
de um poeta culto, conhecedor do seu offcio, que vivia retirado
em sua toca: Manuel do Carmo (pseudénimo de Manuel Pereira
Fortes). Mas esse morava em Sio Paulo, sua obra apareceria por
&4 mesmo, em belas edicdes que nao chegaram todavia a impressio-
nar o Rio Grande, Por outro lado, o regionalismo gauchesco pe-
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dia terra de outra composi¢ao, mais arejada pelo instinto, menos
adubada pela sapiéncia urbana. Manuel do Carmo, posto ao pé
de Lobo da Costa, afigurava-se quase erudito para o leitor media-
no do Ranchinho de palha. O poeta de Cantares de minha terra e
de A marcagiio, irrepreensivel no trago, na harmonia dos versos,
na gradacdo da cor local, ndo teve, porém, a espontaneidade de
Ramiro Barcelos a0 compor o Antdnio Chimango. Esse poemeto
rural, ilustrando uma velha pendéncia polftica, mortificava o cl
partidério no poder, tinha na ponta de cada verso um acicate (ou
uma gota de sangue?), Em suma, reinstalava o leitor nas lutas do
passado, quando maragatos e republicanos se matavam pelas co-
xilhas. Além desse, outro fator de seduclo grudava seus versos na
retentiva do leitor, afagando a sensibilidade regionalista de todos —
um gauchismo viril, espelhado em sextilhas cantantes, de f4cil me-
morizagdo. Nas quais o sentimentalismo de Mucio Teixeira ou de
Lobo da Costa era substitufdo por uma projecio crua, quase cfni-
ca, da esperteza politica de Tio Lautério. O realismo, enfim, das
“rondas”, tdo habeis na reproduciio da vida campeira e, de resto,
caindo de maduras no bojo das violas — tudo se conjurou para aco-
modar o poema na preferéncia geral,

Num trago, contudo, e esse de rara veeméncia, o poema de
Amaro Juvenal se apartou dos antecessores e SuCessores: na vincu-
lagdo & gauchesca plantina. Manoelito de Omellas situa o Antdnio
Chimango “muito mais préximo de Hilario Ascasubi do que de
José Herndndez, quer na semelhanca impressionante do tema, dos
motivos, das personagens, como da prépria técnica”.*® Penden-
do para outra vertente, em estudo de grande objetividade, Niel
Aquino Casses deixa provada a influéncia de José Herndndez,
maior do que qualquer outra, no poema rio-grandense. Demons-
tra, por exemplo, que Amaro Juvenal, na versificacdo, segue a
“sextilha payadoresca, com o esquema ritmético abbeeb, diferente
da sextilha cléssica portuguesa e semelhante 3 estrofagfio gauches-
ca” do Martin Fierro”.”” Augusto Meyer, que do poema nos deu
excelente edicdio critica, discorda; nega redondamente quelquer
sugestdo vinda dos platinos. Mas ndo convence, na sua apaixonada
defesa da absoluta originalidade do patricio. Pois, além de deixar
em branco o necessério cotejo dos textos, limita-se a exaltar a be-
leza formal, a “sébria arquitetura de Antdnio Chimango”, nele
realcando, com a finura que jamais |he faltou, ao querido Meyer,
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“uma verticalidade, um rigor estrutural, que ndo se encontra nos
outros poemas gauchescos’™,®

Ora, a questiio ¢ outra. O que se discute € a vinculagio do
poemeto a um processo que nos veio por intermédio do idioma
castelhano, e Ramiro Barcelos prontamente assimilou, sem perder,
antes afirmando sua vigorosa personalidade.

Bem considerado, o famoso poema n3o passa de uma cronica
de costumes: ao ar lampeiro, 3 leveza encantatdria da palavra, 3
narrativa desimpedida, junta o pitoresco das tricas e futricas da po-
Iftica partidéria. Mesmo que ndo se aceite, porém, a vinculacio
apontada, ainda cabe discutir a contaminagdo possivelmente exer-
cida pelos autores do Prata sobre os de cé, nos dias que antecede-
ram a Primeira Grande Guerra. Nesse capftulo ndo faltam suges-
tdes preciosas, que seria oportuno reunir num estudo mais apro-
fundado, para servir 3 sociologia da literatura. Mas isso pode ficar
para depois, 3 espera de um Robert Escarpit.

Dentro dos limites que nos tracamos, s6 nos cabe verificar
agora a funcdo estimulante exercids por esse poema no despertar
de uma gauchesca muito diferente da anterior, tal como a que se
inaugurou com a geracio & que pertenceu Darcy Azambuja, o au-
tor de No galpdo.

E o que veremos rapidamente, para terminar,

6 — O CONTO GAUCHESCO, DE SIMOES LOPES NETO
AOS AUTORES DE HOJE

A vida literéria (perdoem-me o acacianismo) se constela de in-
fluéncias epocais, algumas vezes impressentidas pelos autores, e
ndo raro pela critica mais aguda. Atenta a expansdo do gauchismo
platino entre seus vizinhos, nos anos de 1910-1920, em nada seria
desabonador que Amaro Juvenal deixasse um pouco daquela
atmosfera castelhana penetrar a sua sensibilidade de poeta. De res-
to, figuem sossegados os xendfobos: tal vinculagdo, a'que aludi h4
pouco, ndo desfigura o mérito do autor de c4. Além da originalida-
de, Antdnio Chimango tem a seu favor aquilo que de fato nobilita
para sempre a obra literdria: a beleza formal. Ora, ndo existem
muitos poemas longos, em nossa Iingua, equiparédveis, como
"“artefato”, ao admirével poemeto. Daf a sua irradiagdio, documen-
tada pelas parddias, as imitagdes voluntérias ou involuntérias, co-
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mo por sucessivas edicbes, clandestinas ou nfo, que dele fizeram,
em certa época, — desse best-seller da contestacio — uma espécie
de fruto proibido. Ndo houve criagdo literdria local, antes de
1930, que tivesse logrado no préprio Rio Grande a popularidade
do mirffico livrinho. Influiu a poesia e a prosa.

No auge dessa popularidade, rebenta a insurreicdo modernis-
ta. Embora Oswald de Andrade e Menotti del Picchia houvessem
denunciado o regionalismo como inimigo declarado da arte moder-
na, as tendéncias regionalizantes do Rio Grande do Sul ndo impe-
diram que os seus “novos” de entdo fizessem causa comum com 0%
promotores da Semana de 22, Essa conclus3o j§ passou em jul-
gado,

Da mesma forma, a originalidade inerente ao gaticho dos pri-
meiros tempos da colonizag3o ndo o afastou da comunidade bra-
sileira. A marca peculiar de sua vida rural, embora seja esta muito
semelhante & dos povos vizinhos, preservou-o de dobrar-se a0 fas-
cfnio da Espanha. A prépria circunstancia de entrar em choque
com uma cultura diferenciada teve o mérito de acordé-lo para o
espirito de nacionalidade que nascia. E isso ocorreu, portanto,
muito cedo. Ainda sob a Coldnia, teve ele plena consciéncia de
seu papel na criagdo, dentro da Campanha, de um centro de resis-
téncia ao expansionismo dos espanh6is. No seu insulamento geo-
gréfico, foi uma alma sofrida, um corpo cheio de cicatrizes, um
homem sedento de Brasil, nacSo pela qual iria dar, em anos suces-
sivos , a tranqiilidade, o sangue e os bens, no mais prolongado
conflito de fronteira de nossa Histéria.

A humanidade rio-grandense, cujo bras3o de familia é esse,
apresentou-se, portanto, nas primeiras obras aqui publicadas, como
um tema inevitdvel. Rico de motivagdo psicolégica e de implica-
¢es sociais. E 0 que vemos ainda no conto de Simdes Lopes Neto,
antes do aparecimento do romance de Erico Verissimo, Mas, no
jogo da originalidade, o autor dos Contos gauchescos figura com
vantagem entre os melhores costumistas sul-americanos.

Uma literatura regional em que figura tal nome pode reivin-
dicar para si a chancela da autenticidade. Reconheceu-o, com gran-
de lucidez, o proprio Mério de Aridrade, num dos artigos da sua
fase carioca: “De todas as literaturas regionais do Brasil, tenho a
impressdo que & galicha é a que mais apresenta uma identidade de
princfpios, uma normalidade geral dentro do bom, uma conscién-
cia de cultura, uma igualdade intelectual e psicolégica, que a tor-
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nam fortemente unida e louvdvel”.*® Pode-se dizer, assim, que o
Modernismo, pelo seu papa, absolveu o regionalismo, apagando do
nosso espirito as suspeitas de Menotti e Oswald, enunciadas de
modo enfético na fase heréica do movimento. Explica-se, O Mo-
dernismo, em Gitima anélise, ndo procurava sendo isso mesmo: um
canone que harmonizasse a visdo universal das coisas com a rusti-
cidade que nos é propria, numa forma tanto quanto possivel aber-
ta as sugestSes da linguagem coloquial. E is$0, para sermos exatos,
foi atingido por Simdes Lopes, por exemplo, muito antes de vir
para a rua a inquietagdo estética de 1922,

H& mais. Aquele sentimento de Brasil que em Oswald, em
Graga Aranha, ou em Ronald de Carvalho, criaturas europeizadas
pelo séjour alicercado no conforto, representou um dever de cida-
dania — por implicar o abandono de uma polidez longamente so-
nhada na mocidade, 3 época da formac@o definidora, — isso,
naquela rapaziada riograndense de 22, foi como que um estar-em-
casa, na largueza das bombachas. Conseqiientemente, o Modernis-
mo ndo trouxe maior novidade 2 literatura que se fazia entdo no
Rio Grande, valorizadora da experiéncia artistica impregnada de
sumos nativos. Fechado, até ai, dentro de sua circunscricdo terri-
torial, o gaicho sentia a “provincia” crescer afetivamente dentro
dele. Sua propria formagdo tumultudria lhe agucou a percepgdo pa-
ra o local, muitas vezes em detrimento do universal, mas essa posi-
¢do foi por ele assumida sem complexos de inferioridade diante
das Oropas e seus borzeguins. E, a propésito, basta citar uma figu-
ra simbolo: o primitivista de Cobra Norato, o nosso Raul Bopp.

Mas, e o conto gauchesco nessa fase, onde estava ele? Exata-
mente em 1922, Alcides Maya soltava o seu canto de cisne com o
Alma Bérbara. Sdo relatos breves, cortantes, bem mais despojados
do luxo vocabular que fora o seu pecado de mogo. Mas ndo contos
ainda estruturados segundo o verismo naturalista, de ambiente e
linguajar gauchescos — um prolongamento tardio de Tapera, sua
obra talvez mais expressiva. J§ entdo, veio encontrar na trincheira
do gauchismo um de seus defensores mais intransigentes, o simps-
tico Roque Callage, que havia publicado nesse ano a obrinha intitu-
lada Rincdb, e daf por diante, até morrer, seria em Porto Alegre um
adversério implacdvel do Modernismo.4! Entretanto, os modernis-
tas da primeira hora, sem repudiar de pleno a tradicdo gauchesca,
abriram caminho com seus préprios recursos, nem muito presos ao
figurino imposto pelas vanguardas européias, nem muito conver
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cidos de que a solugdo mais conveniente sairia do antitradicionalis-
mo bravio (e t8o contraditério, alids) de Menotti e Oswald.

Como quer que seja, na prosa de ficgdo, o ano de 1925 foi
também muito significativo, com o aparecimento de Darcy Azam-
buja. Este autor, repelindo as demasias do gauchismos festivo, es-
creve alguns contos que fazem época. No galpdo constitui, de fato,
um valor literdrio estével, a que se veio juntar, muitos anos depois,
um outro livro que ndo foi bafejado pelo mesmo éxito (Coxilhas,
1956). O préprio Roque Callage, que fizera sua apari¢o no pri-
meiro decénio do século, ressurge mais seguro no conto, na man-
cha campeira estilizada, como o demonstra em Quero-Quero
(1927), onde o encontramos em seu melhor momento criador, Pa-
ra o desenvolvimento do conto contribui outro autor de bons qua-
dros da vida rGstica. E Jo3o Fontoura. Estreara-se em 1912 (Nas
coxilhas), e no seu Umbu, de 1929, voltou ao género com maior
desenvoltura, sem nada acrescentar, porém, de maior ao que havia
feito. Em tudo lhe é superior Vieira Pires, dono de uma prosa cris-
pada, rica de tonalidades, como o prova o seu admirdvel Querén-
cia. Nesses contos, escritos entre 1807-1908, mas s6 publicados
vinte anos depois, a atmosfera regional é mais carregada do que
em Darcy Azambuje, e menor, comparativamente, a emogao que
despertam, mas o artesanato é perfeito, consoante a tradicdo da
prosa artfstica finissecular francesa e portuguesa. Vieira Pires pa-
rece ter querido ser — e foi — um Maupassant de bombachas.

Mas o fluxo continua com outros autores de linha mais con-
servadora: Jodo Maia (Pampa, 1925), Manuel Duarte (Humildes,
1930), Manuel Acauan (Ronda charrua, 1931), este Gitimo um
prosador limpo e claro, gracioso e pitoresco, além de Ciro Mar-
tins, o futuro romancista, que em 1934 comegou sua carreira li-
teraria com os contos de Campo fora. Ciro é um escritor bem
dotado. Numa linguagem lhana e transparente, conseguiu levan-
tar do chd@o da Campanha esses galichos de a pé que a idade mo-
derna vai pouco a pouco reduzindo a condigdo de périas sociais.
Em 1968, Lufs Carlos Barbosa Lessa, um dos animadores do Mo-
vimento Tradicionalista, criado depois da Segunda Grande Guerra,
retomou a ficcdo gauchesca nos contos de O boi das aspas de ouro,
sem inovar, todavia, 0 processo de seus antecessores imediatos.

Falei em movimento tradicionalista? E verdade: ali por volta
de 1947, das frustragbes provocadas pelo Estado Novo, que havia
proibido o uso de bandeiras e outros simbolos oficializados pela
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administracdo estadual, voltou ao Rio Grande um veemente desejo

de afirmacio gauchesca, e logo alguns mogos se adiantaram, trans-
formando-o0 em movimento organizado, que hoje existe com esta-
tutos, carta de princfpios, congressos peri6dicos, e constantes ma-
nifestacdes sociais. As entidades assim formadas — os Centros de
Tradi¢des Galchas — so agora, do ponto de vista associativo, o
que hé de mais orgdnico em remotos lugarejos do interior, onde
estimulam sob vérias formas o cultivo de velhas usancas,

Apesar de tudo, ndo surgiu desde af nenhum nome que ve-
nha representar com categoria nacional a corrente gauchesca. Por
isso, Simdes Lopes Neto, o patriarca de Contos gauchescos e Len-
:uamqiszml, continua a ser o seu metal de voz mais vibrante e mais
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