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O processo literdrio sul-rio-grandense teve no Romantismo
(1869-1884), ainda que de forma tardia, a sua primeira escola li-
terdria, visto que a produgdo anterior ficou restrita a manifesta-
¢Oes isoladas de grupos ou individuos cujas obras ndo chegaram a
apresentar a unidade e a amplitude necessdrias para constitufrem
um movimento uniforme. Além disso, foi na vigéncia do Roman-
tismo que, pela primeira vez, determinados autores galichos conse-
guiram ver suas obras atingirem certa popularidade, sobretudo de-
vido ao desenvolvimento da imprensa e 3 atuagdo do Partenon Li-
terdrio, Este foi o caso de Francisco Lobo da Costa (1853-1888),
provavelmente aquele, dentre os poetas roménticos, maior popu-
laridade alcangou.

Lobo da Costa deixou, apesar de sua curta existéncia, uma
obra significativa, especialmente no campo da poesia, embora
também tenha criado um romance (Espinhos d‘alma), além de
crdnicas, contos e dramas. Foi a sua produgdo poética, no entan-
to, a responsavel por sua popularidade, como j& afirmava Jodo
Pinto da Silva em sua Histobria literdria do Rio Grande do Sul:

""Malgrado os insandvels vicios da sua obra, as suas claudicagfes
métricas constantes © ©f S0Us grosseiros erros de gramétics, o nome
de Francisco Lobo da Costa enche, sozinho, um,capftulo inteiro da
Iteratura rio-grandense.

Com ele, de fato, a poesia, entre nds, penetrs, enfim, as mais pro-
fundas & humildes camadas populares” (SILVA, 1924:58).

A obra poética impressa de Lobo de Costa inclui, entre ou-
tros titulos, Lucubragdes (1874), livro de estréia, Auras do sul
(1888), Flores do campo (1905), incluindo algumas paginas em
prosa, e Dispersas (1896). De todas elas, sem divida, Auras do sul
é a que vem merecendo melhor tratamento por parte de editores e
estudiosos, tendo atingido a quinta edigio em 1981, o que atesta
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a permanéncia do escritor no gosto popular, principalmente se for
levado em consideragdo o fato de que s3o raros os livros de poesia
que conhecem a reedico em virtude da inexpressiva penetragdo do
género junto ao pdblico leitor.

Ao lado dos textos j4 referidos, Lobo da Costa deixou inédito

umpoemaépieo-OsftnposouARwohﬂodew%noRio

Grande do Sul —, do qual se encontra, na Biblioteca Rio-Granden-

se, da cidade de Rio Grande, cbpia realizada pelo historiador José
Artur Montenegro, que recebeu o texto de um tio do Autor, Major
Francisco Tomds da Costa.

Os farrapos ou A Revoluglo de 1835 no Rio Grande do Sul
€ um poema épico inacabado, constitufdo por quatorze cantos,
ondeo Autor procura fixar alguns fatos e heréis que fizeram a Re-
volugio que tanto marcou a histéria sul-rio-grandense, dividindo
o Estado por um perfodo de dez anos.

O primeiro canto é constitufdo por treze estrofes que se en-
contram distribufdas da seguinte forma: duas quintilhas, trés qua-
dras, uma sextilha e, finalmente, sete Quadras, caracterizando-se,
portanto, uma assimetria no que diz respeito  estrutura geral do
referido canto. Observadas quanto & métrica percebe-se a presenca
de dez estrofes que fazem uso exclusivo do decassflabo e trés ou-

réncia clara pela utilizagdo do decassflabo, que se verifica no pri-
meiro canto, nada mais é do que uma reiteracdo de um fato pre-
nm.:e na producdo épica de Iingua portuguesa, que pode ser per-
cebido desde o aparecimento da epopéia camoniana,

O texto inicia pela descrico do cendrio sul-rio-grandense, o
éspaco onde ocorrem os episddios histéricos que Ihe servem de

“A noite desce em meio da savana,
mlmomtommm,
teumomnoomaumnmhu
m-umwuumm
nournpomd-umhcmmdo.

mmo-ﬂo

m.mmm,.m‘,..
daquele rio, enfim
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Om curvas recortando
a5 pastagens do bom Pirstinim.”

O espago descrito, como se pode ver, é o rural, mais especi-
ficamente a zona da campanha, onde as marcas sio o vento, a cam-
pina, o gado e as pastagens. Além disso, hd uma referéncia expressa
a Piratini, que foi um dos redutos mais importantes do movimento
revoluciondrio, constituindo-se na primeira capital da chamada Re-
plblica Rio-Grandense.

Ainda no primeiro canto, Lobo da Costa desenvolve a idéia
que vé o cantar épico como algo que é fruto da meméria, o que ga-
rante para os fatos a serem apresentados a condicdo de aconteci-
mentos perfeitamente acabados, encerrados. Por outro lado, sendo
a epopéia vista como um produto da meméria, fica também asse-
gurado o distanciamento temporal que caracteriza o género:

""Quadrd celeste aquele que contsmplo
num dxtase sublime da meméria

que me faz converter num grande Templo
aquela habitaco fitha da Histéria.”

O Autor, ndo havendo participado diretamente dos episédios
da Revolugdo, justifica o seu cantar através de sua ascendéncia,
formada de homens que viveram tais fatos. Assim, langando m3o
deste argumento, busca legitimar e conferir veracidade ao que vai
ser por ele contado. Em outras palavras, em razio da ascendéncia,
ele também pertence ao grupo de homens que fizeram a Revolu-

¢éo:

"Nbo era desse tempo, sim, n8o era
mas, ligada por lagos de familia,
beijei mil vezes o fraguedo e a her
que velaram essa noite de vigflia.

Posso cantar, assim, com mais acerto

o8 locais, o cardter, a £ pdblica,

desses velhos — nascidos no desarto

que levantaram o grito da — Repdblica.”

Ao lado da legitimacdo que busca para seu trabalho, o Autor
justifica também o movimento revoluciondrio, apontando para as
causas que o motivaram, como se pode ver nas seguintes estrofes:

18



O Rio Grande do Sul vira seus filhos
mamllquap.rmm
"'"""‘m*m.mnudlnnn'w
Pois que tudo o poder centralizary.

----------------------

@ mals livre que o0 anjo das vitdrias
Vir-38 exposto a0 martirio do vergalho.”

Entre as causas arroladas pelo poeta, avultam as de natureza
politica, econdmica e social. Assim, se por um lado aparece a cen-
tralizag@o do poder polftico como elemento gerador do abandono
em que se encontrava o Estado, por outro, hd referéncia expressa
40s excessivos impostos com que o poder central onerava a econo-
mia sul-riograndense, Sabe-se, hoje, passado mais de um século da
Revoluglio Farroupilha, que esta Gltima causa foi a que realmente
determinou a insurreigio por parte do Rio Grande do Sul, ainda
que os motivos de ordem ideol6gica, que a ela vieram juntar-se
posteriormente, tenham sido os mais explorados pelo discurso po-
Iftico e pelo discurso literdrio que se valeram do episédio da Revo-
lugSo.

O segundo canto possui seis estrofes formadas por oito versos
— Oitavas, A oitava é um tipo de estrofe muito comum nas compo-
sicBes épicas, estando presente nos dez cantos da epopéia camo-
niana onde vem aliada 3 utilizagdo de versos decassilabos. O texto
de Lobo da Costa, no entanto, apesar de recorrer 3 oitava, faz uso
da redondilha maior (versos de sete sflabas), esquema métrico de
largo emprego no Romantismo, em razio de sua simplicidade e fa-
cilidade de memorizagdo. Pelos mesmos motivos, a redondilha
maior é o verso predominante nas quadrinhas e cangBes popula-
res, além de se constituir em presenca tradicional na poesia de |in-
gua portuguesa, sendo freqiiente J& nas cantigas medievais.

Além da utilizagio da redondilha maior, aparece, no decorrer
do segundo canto, um vocabuldrio de natureza simples que vem
aliado 3 reproduciio de falas de determinadas personagens,

que acentus o cardter popular que o texto assume, como
$e pode ver na seguinte citagdo:

“Um estridulo se escuta
o pedragem do caminho,
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serd, talvez, um vizinho
mais um que vem & reunido?
Ouvem-se o8 longos latidos
do guardador, nessa hors

# 0 dono grita p'ra fora

- Crioulo, enxots esse cdo —
Com impaciéncia as deslacra
o patriota insolado;
Empelidece um bocado,
depois, elevando a mio,
brada aos amigos presentes,
batendo o pé no saalho:

— Perdemos todo o trabalho.
- Maldits seja a traicio..."”

O segundo canto caracteriza-se, ainda, pela continuidade que
dd a apresentacdo do espaco e das personagens.envolvidas no con-
flito. Nesse sentido, é descrito o ambiente familiar, onde, enquan-
to o homem se preocupa com a guerra iminente, 8 mulher desen-

volve atividade 3 parte:

""Era nisso que pensavam
aquedes homens unidos,
do vento acs frios latidos
da noite 30 morno velar,
£ enquanto as velhas fiavam
com suas rocas luzentes
elos. .. oles impacientes
cessaram de conversar,”

Os elementos que constituem a indumentéria do homem sul-
rio-grandense comecam também a se delinear, fator que contribui
para a caracterizacdo espacial que se busca construir. Veja-se o se-

guinte fragmento:

*“"Cessado o motim ligeiro
entra o veltho capataz

por baixo do poncho traz
pistola e o tirador."”

O canto se encerra quando o Autor oompleta. 0 quadro do
ambiente, onde as notas dominantes s8o a expectativa e a conspi-

ragao de
. Além disso, percebe-se a exploragio de.alguns elementos
ordem ideolbgica, como é o caso do ideal de liberdade — fator glo-
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rificador e de sustentac8o popular da Revolugiio, ao que vém jun-

tar-se a nobreza e a valentia do homem gaticho:

“Varganha! escérnio perpétuo
0 guem nasceu nesta terry

@ teme 0 sopro da guerra
quando vendem o pafs!

A minha espada estd veiha
porém, geme ny bainha

 que o dia se avizinkg

da Liberdade, feliz.”

"E o vento frio ds noite
galgando pelas alturas
Qlll.-m]w-m
bat-s¢ & qualquer feffo,

do peito nobre, pulsants
daquela briosa gente

leva 20 longe um grito ardente
um grito que diz — Traicso, ,

"quullmhmmfu

megante
de thrld.omm;
E 0 pobre Badars, decapitado,
rugia 0o mertirio, sgonizante |

E que Minas do ulraje ressenticis
momammmmh
0 estandarte glorioso

Enfatizase
umralnque i , ainda, 0 cardter autoritario e despético do poder
ik “.dm perspectiva do texto, tinha como Gnico objetivo
rentes provincias e, ngo contente com o ouro das
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Gerais, conduzia o Rio Grande do Sul ao empobrecimento através
da atividade desenvolvida pelo fisco:

“E @3 garrss desse polvo ~ o despotismo —
depols de gangrenar o Norte em peso,

20 Rio Grande arrastava indefeso
arrastando-o s bordas dum abismo.

.........................

0O ouro arrebanhado nestes campos
era pouco A cobica da fiscagem

para matar a fome ao Doge, a0 Pajem
¢ a uma stcls covarde de melampos.”

Apesar do ambiente de desolagdo e pobreza que assola o Rio
Grande, o canto encerra com uma exaltagio do homem sul-rio-
grandense que, a despeito da situagdo, mostra-se nobre, valente e
pronto para lutar contra quem o explora e desconsidera:

“Nem mals 0 campo ubdrrimo floresce
nem mais polas paragens a alegris
parecando que & tudo comprimia

0 guante do mais negra tirania.

Entratanto, no sspecto que incita

o vigor desse povo, bem me ocorre,

ndb s via os palores de quem morre

mes, sim, 8 cor de aiguém gue ressuscita.’

O quarto canto, a exemplo do primeiro, apresenta-se consti-
tufdo por estrofes de diferentes tipos, # medida que se inicia por
oitavas, terminando por trés quadras e uma sextilha. Nas primeiras
e na dltima, predominam os versos heptassflabos, enquanto que
as quadras se utilizam do decass(labo. Este canto, além disso, rom-
pe com o tom épico que vinha caracterizando o texto até entdio,
pois apresenta um casal de namorados numa situagdo de despe-
dida em que o jovem, um soldado, se_prepara para partir para a
guerra. Coincidentemente ou ndo, a jovem, representante da mu-
Iher sul-rio-grandense, a exemplo da herofna camoniana, tem o no-
me de Inés. Atente-se para o posicionamento nitidamente romanti-

co assumido pelo poeta na seguinte passagem:
*'E um mimoso aposento
mobiliado 8o gosto antigo

anormes jarras de Vigo
nas cantoneiras extio
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@ dentro delas forescerm
brancos jasming, acucenas
onde dormita entre as penas
um belje-flor de verSio.

Sentada 80 cravo da dpoca
vé-se graciosa menina

que as mios mimosas decling
sobve o lustroso marfim;

As oitavas do lugar a trés quadras que s3o recitadas pel
luge % o jo-
vem soldado ao se dirigir & amada. Nestas Quadras, além do?mp}re-
go da primeira pessoa que denuncia a presenca do lirismo, o Autor
!ar.u;a mdo do paralelismo, processo harmdnico muito comum: na
Iirica medieval portuguesa. Com este procedimento, Lobo da Cos-

”Amﬂlqmndoomwammm
manduudoum,
MMIW'Mmm

18 lembeards de mim, querids Ignez?!

Te lembrards de mim, quando s alvorads
8cordar o ditoso camponds?
andoowimlvozduqmmhn.m
e lembrards de mim, querids Ignez?!

Umnovonuﬂhlohmdwma,
ﬂ'ﬂ'ﬂooﬂmmmu!
&ummluuamrlmo,
te lembrarda do mim, querids Ignez?*

unglram d'ambos a ¢

20 tempo que abrese a porta
e diz uma negrs torts

Sik moga. . . tomé café !, . "

Considerando o quarto canto, pode-se dizer que a presenca
do lirismo, caracterizada pelo uso da primeira pessoa e pela temé4-
tica desenvolvida, e a utilizagdo predominante do heptassflabo e
do coloquial, notadamente nas quadras, conferem outra feicdo 3
dicgdo épica de Lobo da Costa, que se mostra muito mais préximo
da postura romantica do que dos modelos épicos (cléssicos) tradi-
cionais.

O canto seguinte, o quinto, é o primeiro a falar do conflito —
Revolugdo Farroupilha — depois de ele jé ter se iniciado. Esta pas-
sagem apresenta-se estruturada em sete oitavas com versos heptas-
sflabos, sendo que nos primeiros versos logo se anuncia a defiagra-
¢@o0 do movimento e se faza exaltacdo do gaticho, conforme pode
ser percebido no seguinte fragmento:

“Ecoa, sifim o rebate
pales longas cordiiheiras,
do peito fazem trincheira,
08 nobres fithos do Sul M

No mesmo sentido, a culpabilidade da Coroa é reiterada e,
para dar maior énfase a esta culpa, o poeta se declara do Partido
Conservador — partido que apoiava o Império no Rio Grande do
Sul em oposi¢do aos revoluciondrios ~, COm 0 que julga insuspeito
0 seu juizo:

"Eu adotei um partido

o vatho conservador

sou Insuspaito no assunto
mas, crelo, & total dos modos
que a c’roa é que dita 8 todos
© sy sistorna plor "

O quinto canto traz, também, os primeiros fatos da Revolu-
¢do, como € o caso da referéncia expressa ao dia 20 de setembro,
quando a capital, Porto Alegre, foi tomada pelas forgas revolucio-
nérias:
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as insfgnias imperiais

No mesmo episédio, aparece a figura do presidente da Provin-
cia, Dr. Antdnio Rodrigues Fernandes Braga, que, quando do assal-
to a Porto Alegre, transferiu-se para a cidade de Rio Grande para
onde levou seu pessoal de confianca e os dinheiros pablicos. Esta
fuga do presidente serve 80 poeta de motivo para a exaltagdo do
t?voluclonirio em sua bravura e competéncia, Veja-se a seguinte

citagdo:

“Abriuse o campo da lute
€ 0 inzruso presidents, '
foge, foge, incontinents

Nd:noforulalhno!
Noaewmd.uhmh
Segrarei tua meméria
eo’-linudownelo.”

ﬂO Sexto canto é constitufdo por seis quadras de versos de-
Cassflabos e se resume 3 narrar a entrada triunfal de Bento Gon-
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calves em Porto Alegre, ap6s a tomada da cidade pelas tropas re-
voluciondrias, momento em que o chefe farroupilha se dirige 3
populagdo da cidade. Além disso, na descrigio que faz de Bento
Gongalves, Lobo da Costa o compara a Napoledo em virtude da
pequena estatura de ambos, enaltecendo, ainda, sua bravura e os
ideais que defende. Veja-se o seguinte fragmento:

"Apinha-se na praca o povo ardente

a mdsica marcial solts os seus hinos
quando apela-se ali o mais valenta

da legifo dos gloriosos peregrinos,

Bem como Bonaperte, o sempre invicto,
¢ pequeno nas formas da matéria

porém, grande em bravurs, quando sflito,
v& um povo chorando na misdria !

Els sobe no coreto levantado
proclams a ssnta iddia que concebe,
atirando o seu peito de soldado

no coragiio do povo que o concebe.””

O canto seguinte, o sétimo, apresenta também uniformidade
quanto 3 sua estrutura, 3 medida que é composto por nove estro-
fes de oito versos heptassflabos. Nele, apesar de uma leve referén-
cia a Bento Gongalves, o grande her6i na narrativa é Garibaldi,
aquele que, dentre todos os vultos da Revolugdo, mereceu o maior
€5paco no texto criado por Lobo da Costa.

Na primeira estrofe, é narrada a consagracdo de Bento Gon-
calves nas ruas de Porto Alegre, depois de ele ter discursado 3
populacdo. Nela, como se pode observar na seguinte passagem,
Bento Gongalves aparece ainda como capitdo:

“Troam salvas de slegria
mal terminam frases suss
corre o povo peles russ

em glorioss procissiio !

As damas, de seus toucados,
arrancam fitas @ flores,

que atiram como penhores
a0 glorioso Capltio ¥’

As oito estrofes seguintes, no entanto, sio todas dedica-

das a Garibaldi que aparece como um forte e vencedor, a des-
peito da escassez de recursos que tinha a seu dispor. Em verdade,
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0 texto de Lobo da Costa, apesar de nfo conclufdo totalmente,
constitui-se muito mais num louvor ao marinheiro italiano do que

a prépria Revoluggo:

“E a ossa tempo, UM nauts errante
da capltal nas

forca, ensola, as Pedras Brancas
num simples lanchBo. . . g vai!
Onde aborda as praias tremem !
Jorram metrathas & morte.

Ao fraco cede o mais forte
diante dele tudo cai!”

Ma exaltagdo que faz de Garibaldi, o poeta cita algumas vi-
torias significativas dos revoluciondrios, como ¢ o caso de Triun-
fo, Rio Pardo e Cachoeira, bem como justifica a participacio do
italiano na Revolugdo Farroupilha, embora seja um estrangeiro:

"Avaris, avante irsscivel
nobre filho de Caprers,

& tus forca altaneirs

cede o rlo, cede o mar,
Eis Triunfo e Rio Pardo
eis Cachosira. . . ndo tardes

.................

0 sé.timo canto se encerra com uma critica aos defensores
do Império, a0 mesmo tempo que, referindo-se ainda a Garibaldi,
0 proclama general. Veja-se a citagiio:

‘!mmrmmnlm-
ﬁmrodl-mm
dormem ébrios nas tabernas
08 batedores do rej !

nesss lGcido intervalo. . .
Generai ! tens um cavalo,
hrnom--forv-unl!"

O oitavo canto também envolve a fi
gura de Giuseppe Gari-
haldi,embonaindanpreowpeun completar o quadro rural
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sul-rio-grandense, através da descri¢3o da paisagem e dos hébitos
do gaticho, aspecto construido desde o inécio do texto. Este canto,
no que tange 3 estrutura, é uniforme, visto que possui dez estro-
fes de oito versos, onde o Autor faz uso exclusivo do heptassflabo.

A primeira estrofe, mediante a utilizagio de um vocabulério
de sabor popular, pinta a paisagem onde se desenrola a cena princi-
pal do canto. Observe-se a simplicidade vocabular que, juntamente
com o emprego do heptassilabo, aproximam o poema de Lobo da
Costa da poesia de cunho popular:

“E nolte, estio reunidos
sobre a patha do ranchinho,
a conversar ¢’o vizinho
Andrd, as filhas 0 a mae.
Cai fora o luar de prata
sobre 0 nicho da macegs

8 8 joger a cabra-cega

os fithos brincam além,”

O mesmo posicionamento da passagem anterior é assumido
na estrofe que descreve a chegada de Garibaldi e de um compa-
nheiro a2 um rancho. A estrutura simples dos versos, onde as rimas
se fazem entre o 19029,49389eemr9069979vems,eapre-
senca de um vocabulério retirado do coloquial acentuam o caréter
popular da producfio de Lobo da Costa, fato que é uma constante
em todo o oitavo canto:

“Estd debaixo da drvore
um viajante o mais outro;
Um deles monta num potro
mas nlio parece de ci.

A esse t8mpo na corca,

um garnisé bate a ass,

¢ grita alguém — & de casa!
Apsism-se ¢ vlo para 14"

Em outra estrofe, onde o dono da casa se dirige aos visitantes,
Garibaldi e um amigo, sem, contudo, conhecer-lhes a identidade, o
Autor aproveita mais uma vez para enaltecer o caréter do italiano
que, embora sendo insultado, mantém-se no anonimato para ndo
desagradar seu hospedeiro. Nesta mesma estrofe, hé referéncia 3
outra personagem importante da Revolugiio, Manoel Lucas de Oli-
veira, que também nfo é visto com bons olhos pelo velho gatcho.
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© o Almeida que vilo bugiar!
E agora p're melhor ds festa,
ajuntaram-se este ano,

¢’ um mascate italiano

que dé muito que falar.”

Pode-se observar ainda nesta estrofe as caracterfsticas presen-
tes na anterior, ou seja, 0 mesmo esquema ritmico e de rimas que
aqui, no entanto, vem reforgado pela presenca das aspas com o que
o Autor simula a transcrigo fiel do discurso de um homem do po-
VO, © que comprova a sua intengiio em construir um texto de natu-
reza popular. )

No canto oitavo, se observa também a intensificagio no uso
de termos regionais que, se nos cantos anteriores j4 ocorria, ganha
aqui maior relevéncia, como & O caso das palavras macega, potro,
palheiro, cuia, amargo, patricio, pealos, urupucas e mate. O empre-
go de termos regionais colabora Para a caracterizagdo popular que

"Elplmumetbnopuw

ds habitaglo de Lucas de Ofiveira,
cmmdmcommoowrdochnmm
rummmfognh."

Se em momento anterior do presente trabalho jd se havia cha-
Mado a atencdio para o cardter popular assumido pelo poema de
Lobo da Costa, neste canto far-se-4 o mesmo com maior raz3o,
uma vez que nele pode ser encontrada a verdadeira trova, na forma
de desafio, que é uma espécie de manifestacio poética muito co-
Mum na producdo literaria sul-rio-grandense de cunho popular e
oral. Veja-se a transcricdo seguinte:
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”Ehmopll&bm—
¢ entra na rodla, com brio,
‘mous senhores e senhorss,
vou cantar so desafio,’

Venha Rosita ao terreiro

beta, olé!
Que ou the dou 0 meu terneiro
filho da vaca chimbé,

Rosita alcando o leve tamanquinho
este vorso atirou para o vizinho.

Saiu Rosita ao torreiro
80 desafio olerd!
Guarde |4 o sou terneiro
seu cara de pangeré...”

Como se pode ver pelo exemplo transcrito, o texto de Lobo
da Costa se utiliza da tradigHio literdria oral sul-rio-grandense, onde
dois cantadores, valendo-se um dos versos e palavras do outro, tra-
vam um desafio verbal, onde as notas dominantes sfo o vocabulé-
rio popular e a estrutura poética simples e de fcil memorizagdo.

Apbs o desafio inicial, anuncia-se a chegada de um velho gad-
cho, tido por todos como um grande cantador, que, fazendo-se
acompanhar da viola, canta vérios versos de improviso, onde se
percebe a presenca de muitos termos regionais. Nestes versos, o
cantador delineia as vestes tipicas do gaticho bem como seus hébi-
tos, contribuindo para a caracterizagio do tipo sul-rio-grandense
que vem sendo feita desde o infcio do poema:

"“NBo quero nada do Norte
que eu sou gatcho do Sul

tenho lombilho prateado

chiripd e poncho azul,

Tragam-me a cuis do emargo
S0 quorem ouvir-me cantar,
Ailai!
Sou velho mas jé fui mogo
aqul no mesmo lugar
4 beira deste rinciio
Ailail
Quando cruzeva atrevido
sobre © meu csalo lazio.”
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a linguagem regional, salientando-se termos como chimbé, panga-
16, petigo, lombilho, chiri , poncho, rincdo, caalo lazdo, mu-
chacho, mate, churrasco, entre outros,

Os cantos dez e onze exploram & figura feminina, onde se
exalta a beleza de Anita, companheira de Garibaldi, e a de Inés,
representante da mulher gadcha. O décimo canto possui onze oi-

racteristicamente Ifricos e denunciam a vinculagdo do poeta ao Ro-
mantismo, quer pela temética desenvolvida, quer pelos processos
estilfsticos empregados. Além disso, rara é a referéncia 3 Revolu-
¢do Farroupilha que neles pode ser encontrada, com excecdo de
uma oitava onde se fala do ideal de liberdade no Rio Grande do
Sul, como algo que ests préximo de ser conquistado:

“Nfio longe no espaco britha,
8 estrela do — Liberdade —
dermamando clarigade

nas cercanias do — sul!
Alll'm.uurrolmpﬂ.
pelas escusss dovesss
l'vmdomm-m
&8 chamas do céu azul !

O cendrio sul-rio-grandense continua também a ser descrito
em_ outras de suas nuances, embora o meio rural seja sempre o fo-
calizado pelo poeta, Assim, no décimo canto, aparecem o pampa e
0 minuano, elementos caracter(sticos da paisagem galicha:

“E tarde J4. A gauchads

grande, enorme discipling
que Dous smcode co’s mlo

minuano, lombilho, cochonilho, cerros, guapo, plagas, entre ou-
tros, 0 que colabora para a caracterizagio da paisagem e para o
tom regionalista que, em determinados momentos, o texto assume.

No entanto, a nota predominante nestes dois cantos, como ji
se afirmou anteriormente, € o lirismo romantico que se manifesta
pela descricdo das duas mulheres, Inés e Anita, e do ambiente em
que se encontram. Este é o caso das estrofes selecionadas como
exemplo e que se transcreve a seguir:

86 Ignez ndo concilia
aviglia que s maltrata:
orgue as cortinas de peata
o2 seu mimoso coxim,
Chama Anita; Anita acorda
# 0 rosa catorinense

c'o jasmim rio-grandense
trava coldquio por fim,

....................

Em que pensas Anita peregrina?

0 tou olhar eaplende na campina
como & trémula estrela do Pastor.
Oh! filla da Laguns ensmorads
sanhar agors & luz da alvorado

do sol peimeiro do teu doce smor

O décimo segundo canto traz oito estrofes de dez VErsos,
onde novamente o poeta faz uso do heptassilabo que, sem ddvida,
é o verso mais fregiiente ao longo de todo o poema, Neste canto,
Lobo da Costa retoma a Revolugio Farroupilha propriamente dita,
declarando-a definitivamente instalada j& nos primeiros versos da
estrofe inicial, como se constata a sequir:

“Abriuse a cratern horrenda

do herdics dissoluglo. . .
Niio hé peito que se rends
# velha constitulco.”

O canto doze, contudo, ndo se fixa em nenhum dos herdis
conhecidos do episédio revoluciondrio, preferindo o Autor reali-
Zar um canto de exaltac@o ao povo em geral que, na sua perspecti-
va, é quem faz a Revolugdio, com o que o poeta confere ao movi-
mento um cardter popular:

“Exlste — acima de tdo,
por balxo apenas do Deus,
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um monstro enorme,

que abrigs todos os seus!
Tmlalo.ullmmnovo
e3¢ gigante ¢ o Povo
o'wofundurudr.

...................

% 3 fua corrents engrossy
contra as rochas da opressiio?

sompre viu um patrisrcs
thohnhlmou“.
Nbulcmm.
lloubll!nstﬂnrm,
s facaios de libyé 1

Ao mesmo empo, encerrando i
i ; O canto, justifica a revolta dos
”'fmndonm, que aparecem como homens nobres, valentes
Por um ideal. Veja-se 5 Passagem seguinte: '

k2

“E fol por isso que s pata

do cavalo da revolta,

pisou na campina envolta

em 38U Mento ds verdor.

E ¢m cada galdcho nobre,

fossa rico ou fosse pobre,
armou-se um — bravo — a sorrir,
& 8Orrir Mesmo ne morte
porque alentathes a sorte

de lutar pelo — Porvir 1"

O décimo terceiro canto, o pendltimo, apresenta seis quadras
de versos decass(labos e, nele, fala-se a respeito do crescimento da
Revolugéio, bem como se aponta para a participaciio da mulher que
tudo sacrifica em prol do movimento.

O ditimo canto é constitufdo por cinco décimas de versos
heptass(iabos, onde se canta a participacdo do fndio no movimen-
to farroupilha. O fndio, assim como o galcho, aparece como um
her6i que, destemido, a tudo enfrenta com nobreza e valentia. Nes-
se sentido, Lobo da Costa, a exemplo do que fizeram seus compa-
nheiros do Partenon Literdrio e os autores regionalistas que os su-
cederam, vincula a figura do galcho 4 do (ndio, 3 medida que am-
bos sdo valentes, nobres e dominam com precisdo sua montaria:

"Um fndio de fongas botas,
Bstuto, brioso, herdi,

faz dum couro umas pelotas.
Metsu-se 4s dguas ¢ foi!
Foi! 0 inimigo néo sabe,

¢ talvez menoscabe

sua gloriosa intenclio.

Se 0 vira — julga-o atrevido
algum covarde fugido

que possa sem direclo.

No entanto, nesss barcaca,

foita de um couro de boi,

€ uma gidria que passa

no corpo daguels herdi !

A 362, lutando co'ss dguas

no treme, nBo sents migoas,
porque tem brio ¢ valor,

Se em torra o novilho esmaga
manta nele sobre a vaga
Mazzepps de um novo — Amor !
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Ouanencnmoomumnfmnciaao i
episddio que en-
volve o Combate de Szo José do Norte, acontecimento histérico

mente Domingos Crescéncio de Carvalho, José Garibaldi
. X e Bento
'C'iomlves da Silva, 3 frente de aproximadamente mil e duzentos

“Troa! troe! a canhongira

Como se pode ver Lobo da Costa ch

= €ga em seu poema até 3
metade do ano de 1840, deixando de trabalhar os Gitimos cinco
anos da Revolugdo, fato que é perfeitamente explicdvel, uma vez
que o Autor morrey justamente no perfodo em que desenvolvia
sey tr':balho, sem, portanto, concluf-o.

oentanto,apeardeOsfampmouA Revolugdo de 1

no Rio Grande do Sul ser um texto inacabado, permite ele 235
se chegue a algumas conclusdes:

1. Em primeiro lugar, deve-se afirmar
. . ugar, que o poema apresenta
Muito mais caracterfsticas Ifricas do que épicas, pois seu Aa:tor c;‘eu
maior énfase 3 exploracdo do sentimento das mulheres, Anita e

2.A abo'rdagem que faz da Revolugdo se mostra ainda bastan-

:. ! 1a, uma vez que raros sio 0s epis6dios histéricos por
mesmo acontece com os principais vultos far-
mrom:aﬁwlll'm que, & excecdo de Garibaldi, sio meros figurantes na na:-
p 0 em importincia Para as mulheres, Inés e Anita
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que, no texto, mesmo sem participarem diretamente da Revolu-
¢ao, merecem um nimero bem mais expressivo de versos.

3. O texto se caracteriza ainda por um caréter nitidamente
popular que chega a beirar a oralidade. Tal condigfio é atingida
pelo poeta quando faz uso, sobretudo, da trova, de um vocabulé-
rio retirado do coloquial e de uma estrutura métrica simples, onde
se percebe uma evidente predomindncia dos versos heptassflabos
sobre os demais.

4. O texto traz também alguns elementos que caracterizam a
literatura regionalista que Ihe foi posterior, como & o caso da utili-
zagdo de uma linguagem regional, bem como da descricdo da paisa-
gem e dos hédbitos do homem do Rio Grande do Sul. Contudo, é
no perfil que traca do homem sul-rio-grandense que o texto de Lo-
bo da Costa mais se aproxima do regionalismo literério, uma vez
que o ga(icho assume em seus versos sempre a postura de um herbi,
cujas marcas significativas s3o a coragem, a nobreza de caréter, o
amor & liberdade, entre outras menos significativas.

5. Finalmente, pode-se dizer que, a despeito de n3o ter logra-
do realizar um verdadeiro canto épico da Revolugdo, Lobo da Cos-
ta conserva em seu poema a principal caracteristica de sua produ-
¢ao poética anterior, onde a nota dominante, sem davida, é a pos-
tura roméntica frente aos fatos da vida e a natureza simples assu-
mida por seus versos, elementos responséveis por sua condig3o de
poeta de maior popularidade entre os roménticos sul-rio-granden-
es.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS:

CESAR, Guilhermino. Histbria da litersturs do Rio Grands do Sul. Porto Alegre, Glo-
bo, 1871,

CLEMENTE, Eio. wau-mamammw.w,
1953,

LOBO DA COSTA, Frincisco. Os farrspos ou A Revolugdio de 1835 no Rio Grande do
Sul, Manuscrito,

MORAES, Luiz Carlos do. Vocabulério sul-rio-grandense. Porto Alagre, Globo, 1935.

37






