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O trabalho que segue foi apresentado no VI Congresso
Mundial de Professores de Francés, realizado em julho de 1984
no Québec, Canada. A boa acolhida que teve entdo foi o que
me encorajou a publicd-lo em portugués. O tema do trabalho,
que ha dois anos tornou-se o centro de minhas pesquisas, é 0
papel da expressdo escrita no ensino/aprendizagem de uma lin-
gua,

1 — O PONTO DE PARTIDA OU AS ORIGENS

Partindo da constatacéo de que a expressfio escrita cons-
titui uma das principais dificuldades dos estudantes de lingua
francesa, os professores de lingua, civilizagéo e literatura da
Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul inicia-
ram em 1981 pesquisas no campo da teoria do texto. Depois de
alguns meses de trabalho, por causa do afastamento de nossa
coordenadora, que fol para a Franga fazer seu doutorado, o
grupo se dispersou, mas, motivada sobretudo por meu trabalho
em lingua materna no 29 grau, que acusava nos alunos do pri-
meiro ano os mesmos problemas de escrita dos estudantes uni-
versitarios em lingua estrangeira, continuel o objetivo estabe-
lecido no inicio de nossas pesquisas de 1981: instituir em
minhas aulas de francés e de lingua materna um programa que
levasse os estudantes, pouco a pouco, mas sem interrupgéo, da
recepcdo a producdo de textos.*

" Quando afirmo que o grupo se digpersou, nfio estou absolutamente negando
que outras colegas nflo tenham contlnuado a trabalhar com a lingliistica tex-
tual, Seria dar provas de ingénua pretensfio, pois bem se sabe que atualmente,
no Brasil, poucas sfio as universidades que nfo me voltam para o tema.

Letras de Hoje, Porto Alegre, PUCRS, 18 (2): 63-76, junho de 1985,



A origem dos problemas de base de recepgéo/produco se
situava a nivel de uma perspectiva que considerava o texto a-
penas uma sequéncla de frases isoladas. Tal abordagem nao
permitia que o texto fosse observado como um conjunto estru-
turado, coerente, cujes frases estdo inter-relacionadas em uma
organizagdo global. Era necessério, pois, oferecer aos estu-
dantes uma nova perspectiva de do textual. Foi na gra-
matica textual (Van Dijk, 1980) e na linguistica textual, sobretu-
do nos textos dos colaborados das revistas Pratiques e Etudes
de Linguistique Appliquée (Halté & Petitjean, 1978; Charolles,
1978; Combettes, 1978; Moirand, 1979), além de G. Genette (1979
e 1882), que encontrei o suporte teérico de minha pratica de
ensino,

2 — POSTULADOS TEORICOS

Como tudo o que se relaciona com uma peda ogia da lin-
gua, minha experiéncia repousa em certos postulados que sus-
tentam a pesquisa e sem os quais ela ndo seria realizavel. Tais
postulados devem permitir a todo professor propor outras pra-
ticas pedagdgicas:

2.1 — "A competéncia de leitura pressupde uma tripli-
ce competéncia: uma competéncia lingliistica que depende dos
modelos sintatico-semanticos da lingua; uma competéncia dis-
cursiva que repousaria no conhecimento dos tipos de escrita (sua
organizagdo retdrica) e de suas dimensdes pragméticas (as si-
tuacbes de escrita); enfim, uma conhecimento das preferéncias
extralinglisticas dos textos” (Moirand, 1979, p. 22).

2.2 — A escrita é inseparavel da leitura: a producdo de
textos pressupde a recepgéo, a andlise da produglio dos outros.

2,3 — A transtextualidade, movimento natural da lingua
que evolul através de constantes dialogismos criadores que a
agitam, estd, pois, no centro de nossa experiéncia. £ a ela que
devemos a possibilidade de uma prética produtiva, a do pasli-
cho e a da parédia.

2.4 — A competéncia textual stricto sensu é uma nogéo
que abarca sobretudo as capacidades de constitui¢do de coe-
réncia e de delimitagdo textual, tanto no sentido ativo como no
sentido receptivo (Rick, 1980, p. 51-3).

2.5 — A competéncia textual assim considerada postula
que o leitor que possul uma boa competéncia textual a nivel
receptivo podera transferir tal capacidade ao campo da compe-
:‘;ch produtiva. Veja-se o quadro proposto por Riick (1880, p.
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2.6 — Aprender a produzir textos ndc €, pois, aprender

a Justapor frases de modo correto, mas é aprender o can_1inho
que leva a elaboragdo de textos coerentes e lntellg[vels. é de-
senvolver habilidades mentais bem prec'sas, o espirito critico
sobretudo.

2.7 — A aprendizagem de mecanismos e de técnicas
para a elaboragdo de textos ndo vai afetar a criatividade do es-
critor; pelo contério, "'ao espontaneismo, aoc empirismo, & criati-
vidade (dos alunos como dos mestres), preconizados pela insti-
tulgdo, convém opor a aprendizagem deliberada de Instrumen-
tos tedricos, os Unicos capazes de ajudar os sujeitos tradicio-
nalmente menos 'favorecidos' a vencer o obstdculo que consti-
tui, para eles, em nosso sistema escolar, o discurso das Belas-
Letras" (Goldenstein, 1976, p. 79).

3 — A SITUAGCAO DE ENSINO/APRENDIZAGEM

A experiéncia que relato se Inscreve em um curso de lingua
francesa, nivel V, destinado a estudantes universitarios. Esses
estudantes praticavam satisfatoriamente a lingua oral, mas ates-
tavam uma certa incapacidade para a expressdo escrita,
que se explicava, como pude constatar, por uma dificul-
dade de expresséo escrita em lingua materna, Pareceu-me, pois,
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interessante considerar tal curso como uma iniciacdo a expres-
80 escrita. Meu objetivo era duplo: por um lado, fazer os es-
tudantes produzirem textos em lingua francesa: por outro, a
partir das descricdes de textos efetuados em lingua estrangei-
ra, expor a base de uma reflexéo sobre tais condutas de recep-
¢éo/producéo em lingua materna, na esperanca de suscitar dis-
cussdes criticas, pesquisas do mesmo género, as Unicas capa-
zes de renovar o eixo leitura/escrita no 1° e 29 graus, visto que
esses estudantes seriam também professores de lingua mater-
na ao sairem da Universidade. Sonho louco, talvez, mas sinal
de uma passagem do possivel ao real, com todos os riscos que
comporta.

N&o se trata de apresentar aqui um trabalho acabado, mui-
to menos ainda de expor elementos de trabalho utilizéveis direta-
mente nas aulas. Trabalhei a partir de uma realidade: a minha,
a de uma situagéo escolar onde os problemas de leitura/escrita
em lingua estrangeira sdo bem especificos, uma vez que refle-
tem uma problematica de lingua materna, Trata-se, pois, de um
trabalho em desenvolvimento & espera de alimento.

4 — DA RECEPCAO A PRODUCAO DE TEXTOS

N&o retragarei aqui exaustivamente toda a histéria dessa
prética de ensino, mas escolherei os momentos-chave para ex-
por um resumo do trabalho elaborado.

Como se tratava de uma primeira experiéncia, considerel
Indispensével o estabelecimento de uma certa progressdo, a fim
de sensibilizar os estudantes para uma percepg¢éo do texto e
para suscitar seu desejo de produzir textos. As etapas previs-
tas foram as seguintes:

— abordagem do texto como objeto de uma eventual "ma-
triz de escrita”;

— produglo de textos:

— apresentacdo oral das produgdes obtidas.

PRIMEIRA SERIE DE EXERCICIOS

O objeto de leitura nessa primeira série foram documentos
de natureza e de forma diversas., Meu objetivo era o de ir da
frase ao texto e depois ao discurso: tornava-se necessério in-
sistir em estruturas gramaticais diversificadas (da coordenagio
a subordinagéio; das oragdes relativas a adjetivacéo, nominali-
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zagfio, etc.); na repartico da informagdo tema/rema (prono-
minalizagtes, substituigdes lexicais, etc,); na reescrita e com-
binag@o de frases. Mas por onde comegar? Como desbloquear
estudantes que n@o estavam nem um pouco motivados a es-
crever? Era preciso insistir no texto como matéria lidica, lugar
de um jogo possivel, Decidi, entdo, comegar por textos publi-
citérios. Nesse nivel, minha prioridade eram os conectores, as
conexdes interfrasais (aditivas, enumerativas, explicativas, ad-
versativas, conclusivas, temporais, etc.) e a pronominalizagéo.

Convidel, primeiramente, os estudantes a fazerem um le-
vantamento, em diversas revistas, de textos publicitdrios, Cada
aluno coletou mais ou menos quinze textos. Uma vez reuni-
do e xerocado o material, propus atividades do tipo:

— Estabelecendo as relagdes 6gicas necessérias & coe-
réncla do texto, organizar um parégrafo a partir das seguintes
frases:

1. a. Le parfum Amazone a un sillage.
b. Le sillage d'un trés grand parfum.
c. Distinction et sensualité s'harmonisent dans le par-
fum Amazone (ver Anexo 1).

Produgdes obtidas:

“Le sillage d'’Amazone est celul d'un trés grand parfum oil
distinction et sensualité s’harmonisent,"

"Amazone, le sillage d'un trés grand parfum oir s'harmoni-
sent distinction et sensualité”,

2. a. Un chemisier en soie, ¢'est un ami fidéle,
b. Vous porterez en maintes occasions un chemisier en

soie.

c. Vous porterez en toutes saisons un chemisier en
sole.

d. Vous porterez pendant des années un chemisier en
sole,

e. La soie est vivante.

f. La soie ast souple.

g. La soie défie le temps,

h. Vous scuhaitez savoir davantage a propos de ce

I. Vous écrivez & la maison Franck Olivier.
Produgdes obtidas:

"Un chemisier en sole, c'est un ami fidéle: vouz le porterez
en maintes occasions, en toutes saisons, pendant des années,
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car la sole es! vivante et souple, elle défie le temps. Si vous
souhaitez en savoir davantage, écrivez & la maison Franck Oli-
vier."

"Un chemisier en soie, c'est un ami fidéle que vous porte-
rez en maintes occasions, en toutes saisons, pendant des années,
parce que la soie est vivante, souple et défie le temps. Souhai-
tez-vous en savoir davantage? Ecrivez & la maison Franck Oli-
vier."

Nesta série, propus também exercicios de lacunas, como
por exemplo:

"Les notes de téte sont (d'abord) sages. (Puis) le ton monte.
Les notes de fond, tenaces, s'expriment irresistiblement (jus-
qu'ad) atteindre aux sommets de la féminita."

SEGUNDA SERIE DE EXERCICIOS

O objeto de leitura desta série foram também textos de
natureza e de forma diversas. A transicdo entre a série 1 e a 2
foi feita com um texto publicitario pelas razbes acima evocadas.

Meu objetivo nesta segunda série era a escrita de textos
a partir de um molde retirado do decumento auténtico analisado.
Para tanto, utilizei um texto de tipo dissertativo de A. Camus.

Momentos:

— distribuicdo do texto de Camus aos estudantes (ver A-
nexo 2);

— leitura critica, levantamento das regras de escrita ime-
diatas e evidentes com a preocupac@o de avangar na pratica
de escrita.

As regras levantadas foram as seguintes:

a. escrita de um texto de dois parégrafos;

b. extensdo relativamente curta dos parégrafos, sobretudo
do segundo;

¢. existéncia de nexos sintaticos entre as oracgoes, ag fra-
ses e 0s paragrafos;

d. embreantes estruturais do tipo "nous savons... que";

€. coeréncia semantica a nivel das expansdes sintaticas de
segundo nivel: o embreante (c'est) mantém uma coesdo ressal-
tada pelo primeiro nivel:

Ce que ncus avons a YiBesus

é’ eat que
=

que

f. progressfo tematica,

Para possibilitar que os estudantes se dessem conta da es-
trutura do texto, propus o esquema seguinte:

Nous savons(indicagao temporal) que

ue
Nous savons que (indicagdo espacial) ol
:oo

|

Ce que nous avons apprie (indicagao temporal)

clest que

que mespes _Npe

Nous savona (articulador de CONClusao) QUe wwmeew que.

Apbs ter analisado o esquema, pedi aos estudantes que tra-
balhassem em grupos de dois sobre os principios seguintes:

— escolha de um tema embreante:

— produg8o de um texto sobre a estrutura estudada.

Entre os textos assim obtidos, foi feita uma escolha coleti-
va de dois que pareciam os mais interessantes.

Produgéo obtida:

"Nous savons aujourd'hui qu'il n'y a plus d'union entre les
hommes et que tous les efforts de fraternité sont vains.
Nous savons que, dans le monde moderne, ol le progrés
technique déshumanise I'homme, ol la seule lol est celle du coup
par coup, nous sommes forcés & la solitude ou au désespoir sui-
vant le cas. Ce que nous avons appris pendant les dix derniéres
années c'est que le sentiment de fraternité disparait, que I'apolo-
gie du chacun pour soi se répand dans un monde gque nous ne
pouvons plus supporter,
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Nous savons donc tous, sans I'ombre d'un doute, que le [

nouveau monde qui nous est offert ne peut étre seulement
Inhumain ou méme indifférent, il doit &tre destructeur."

TERCEIRA SERIE DE EXERCICIOS

O objeto de leitura desta série foram principalmente artigos
de revistas femininas. Meu objetivo era o de ajudar os estudan-
tes a perceberem que a recepgdo textual é uma atividade de
construgdo do sentido, de fazé-los compreender que a identi-
dade semidtica de um texto (publicidade, ensaio, crénica poli-

cial, etc.) depende de sua Inscrigdo em um processo de recep- ;
¢80 e de (re)conhecimento,

Momentos:
1° momento:

— Distribui-se o texto "Paula Jacques — Ma plus grande
angoisse? Perdre le golt d'écrire” (ver Anexo 3);

— Os estudantes sado convidados a procurar indices de
construgdo global:

@. anélise dos titulos em trés camadas tipograficas:

1. maidsculas grandes: um nome de pessoa;
2. mailsculas grandes entre aspas: presenga de um "eu"
enunciador;

3.mindsculas: predicativos do nome préprio presente no
primeiro titulo:

b. (re)insergéo do texto em um contexto mais amplo, o da
coluna "Vous d'abord": “L'art de vivre ses angoisses”, da revis-
ta Le nouveau F;

¢. decodificagdo dos titulos atraveés de perguntas do tipo:

QUEM —

P. Quem é Paula lacques?

R. Uma jornalista, romancista, autora de "Lumiére de I'oeil",
o "eu"” que fala no texto.

O QUE —

P. De que nos fala Paula lacques no texto?
R. De suas angustias.

R. Do gosto de escrever.

d. levantamento das hipéteses de leitura sugeridas pelos
titulos e pela insercéo do texto em seu contexto,
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22 momento:

Os estudantes séo levados a passar dessas primeiras obser-
vagdes a um nivel semantico mais aprofundado:

a. levantamento das redundéncias:"a palavra "angoisse”
aparece quatro vezes; a palavra "écriture” aparece duas vezes;

b. levantamento das oposigBes, das tensdes:

"malheur" X "bonheurt
phyeiquerent malade euphorie
une grosse grippe clairvoyance
une inappetence
plus envie de voir personne

"autrefois" X "raintenant"

1'angoisse me prenait

2 Je la connain
Par surprise

c. levantamento das equivaléncias da palavra "angoisse":
"angcisse = peur——sde P"‘d"Ql’ golt de 1'écriture

a passion

e ne plus aimer

d. observagdo da sintaxe e das relacdes interfrasais:

— levantamento dos articuladores:
— levantamento dos anaféricos.

e. andlise do funclonamento da progress8o tematica, da
progressd@o da informag#o no texto, do acréscimo de informa-
¢0es novas, da repeticdo de informagdes, do tema pronomina-
lizado.

3° momento:

A partir de todas essas observacdes, os estudantes sao le-
vados a:
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— retirar um molde do texto;
— redigir um texto a partir do molde retirado.

Produgéo obtida:

"Depuis deux mois mes efforts se sont concentrés sur le
désir d'écrire. Ce qui est & la fois un malheur et un bonheur.
Un malheur parce que cet effort me rend presque malade, une
tension, une peur d'échouer, C'est un bonheur car je sais que
tout ce malaise s'envole face & la réussite d'un texte rédigé par
moi toute seule. Autrefois, je n'attribuais aucune importance a
l'acte d'écrire, |'y étais méme indifférente. Maintenant je sais
qu'écrire c'est une nouvelle dimension de I'existence. J'y prends
méme un certain plaisir. Mon effort est motivé, envie de dire,
de produire, ce qui est peut-étre envie de vivre autrement."”

QUARTA SERIE DE EXERCICIOS

O objeto de leitura desta série foi a narrativa. Meu objetivo
era o de levar os estudantes a produzirem narrativas a partir de
um modelo gerativo. O apoio teérico foi o modelo proposto por
Jean-Michel Adam (apud Goldenstein, 1976) e a gramética textual

utilizada para as outras séries (articulagbes, pronominalizagdes,
progressdes tematicas, etc.).

Momentos:

12 geqgléncia:

— foi distribuido aos estudantes a narrativa "Madrigal
manqué”, de Alphonse Allais (1966, p. 26-8);

— apos a leitura do texto e a explicagdo de certas pala-
vras desconhecidas, para levar os estudantes g pensarem a

narrativa em uma seqtiéncia légica, foram propostas as seguin-
tes perguntas:

1. O que ocorre no inicio da narrativa?
2. O que vem transformar tal situagéo?
3. O que essa transformagdo provoca?

4. Como o equilibrio da situagdo ou do estado inicial &
recuperado?

5. Qual é a situagdo ou estado final?

— 0s estudantes foram convidados a dividir o texto em
cinco partes:

— os estudantes propuseram uma definigdo para cada par-
te do texto;

72

uéncia
-_ te, apresentei-lhes & definicdo da seqi '
nanatlvaﬂ::'m:go:mchpel Adam (apud Goldenstein, 1976, p. 71):

TEXTO

Ei

I l

Ft Da Fe
onde:

Ei = estado Inicial;

Ft = forga transformadora;
Da = dindmica de agéo;
Fe = forga equilibrante;

Ef = estado final;

— ols das definicdes da seqiiéncia narrativa, pedi que
08 alunmlaborassem um esquema da carga de informagéo do
texto e de suas articulagdes;

i tudantes
— a partir das ohservagdes feitas, convidel os es '
a reescre\ferem o texto seguindo o esquema elaborado;

— as transformagdes textuais operadas pela reescrita fo-
ram levantadas e discutidas.

29 geqUéncia:

Redagdo de uma continuagdo para a narrativa.

Momentos:

— distribuicdo e leitura de um texto na[rativo;

- gI:bora:AO de um esquema das seqiénclas narrativas;

— elaboragdo de um esquema das Informagdes e das ar-
ti 0es;
tcula_q' a partir das observagdes feitas, elaboragéo de uma con-
tinuacdo para a narrativa,

QUINTA SERIE DE EXERCICIOS

objetivo desta sér'e foram narrativas curtas e fabulas.
Meuoob]et{vo era trabalhar a nivel da paratextualidade: a parddia.
A partir de certas figuras sugeridas por Gérard Genette em Pa-
limpsestes (1982), os estudantes transformaram o hipotexto, As
i tilizadas foram as seguintes:
hgur.a_s uautlnento: por adi¢do maciga (extens@o) e por dilatagéo

tilistica (expanséo);

= — red:gw: por corte e por conciséo;
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— transmodalizac@o: da dramatizagdo & narrativizagdo e

vice-versa.
5 — OBSERVACAO FINAL

Apesar do resultado satisfatério d
} es esta experiéncia, -
2:9? ﬁl";ela de duvidas e sé espero de meu leitor trocas : ?irt'\?:o
minho para uma verdadeira pedagogia da escrita,
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ANEXO 1
LE NOUVEAU PARFUM D'HERMES

Le sillage d'Amazone est celul d' )
: _ ! un trés gra (
:hh;rmonlset' distinction et sensualité. Les nogean:!jeptagﬁo"m’fr:llf
. sont d'abord sages. Puis le ton monte. Les notes de fond

tenaces, s'expriment )
mets de la fépmlnlté. Irrésistiblement jusqu'a atteindre aux som-

exto de i
Heviga Elle) uma publicidade do perfume Amazone. Fonte:

ANEXO 2
UN MONDE UNIVERSEL

Nous savons aujourd'hui qu'il n'y a plus d'iles et que les
frontiéres sont vaines. Nous savons que, dans le monde en
accélération constante, ol Moscou parle & Washington en quel-
ques heures, ol I'Atlantique se traverse en moins d'une journée,
nous sommes forcés a |a solidarité ou a la complicité suivant le
cas. Ce que nous avons appris pendant les années 40, c'est que
I'injurie faite & un étudiant de Prague frappait en méme temps
I'ouvrier de Clichy, que du sang répandu quelque part sur les
bords d'un fleuve du Centre européen devait amener un paysan
du Texas & verser le sien sur le sol des Ardennes qu'il voyait
pour la premigre fois.

Nous savons donc tous, sans I'ombre d'un doute, que le
nouvel ordre que nous cherchons doit &tre universel.

(Albert Camus, Actuelles Il, ed. Gallimard.)

ANEXO 3

PAULA JACQUES
«MA PLUS GRANDE ANGOISSE? PERDRE
LE GOUT D'ECRIRE»

Journaliste, romanciére, auteur de <Lumiére de I'oeil»

Pl.Depuis trois ans, toutes mes angoisses sont polari-
sées sur le phénoméne de I'écriture, *Ce qui est a la fois
un malheur et un bonheur. ¥ Un malheur parce que ¢a rend
physiquement malade, une grosse grippe, une inappétence,
plus envie de voir persone. **C’est un bonheur parce qué
je sais que cet état va se transformer en euphorie, en clair-
voyance. PPAutrefois, I'angoisse me prenait par surprise.
PéMaintenant, je la connais, je compose avec, Je I'affronte,
je me laisse aller, je me soigne. *"Je prends méme un tran-
quillisant. P*Ma plus grande angoisse est fantasmatique,
peur de perdre le golt, la passion de I'écriture, ce qui est
peut-étre la peur de ne plus aimer.»

(Fonte: Le Noveau F., n? 2, margo de 1982.)
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