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Formado por once partes, “Clarivigilia Primaveral” es el més
largo y el mayor de los poemas de Miguel Angel Asturias. La
mayor parte de los criticos coinciden en situarlo dentro de la pro-
duccién de influencia mitica del autor, sin embargo cabe agregar
que en esta obra, como en toda la obra de M. A. Asturias, — magia
y realidad, mito e historia — son tendencias paralelas y simulta-
neas. ‘Al igual que en el “Popol-Vuh”, en el cual se inspira predomi-
nantemente, encontramos en este poema la fusién de un hecho o
una realidad histérica con una interpretacién fantéstica o sobrena-
tural. Luis de Arrigoitia ve en esta composicién — la gestacion del
universo desde visiones y mitologias guatemaltecas, y lo que ha
sido la historia de Guatemala desde el génesis, a través de la prehis-
toria y la historia colonial y contemporénea. A mi modo de ver, la
sintesis argumental de “Clarivigilia Primaveral” es ef proceso de ci-
vilizacion de la cultura maya desde la barbarie hasta la culturali-
zacidn, proceso que se halla encarmnado, representado y desarrolla-
do en la figura del artista creador (o los artistas creadores) y enel
papel y la naturaleza de su arte. Dicho proceso de civilizacién es,
como tal, un proceso de creacién de la cultura que, focalizado en
el artista significa: la compleja formaciéon de su identidad, de su
arte, y de las funciones que debe cumplir. A continuacién de este
primer intento por abarcar el contenido del poema, pasare a mos-
trar como éste se realiza en cada una de sus partes, y la visién de
mundo que se pone de manifiesto en cada una de ellas y en la to-
talidad de la obra.

Parte 1: “A la luz de los Oropensantes-luceros”

“La Noche, la Nada, la Vida,/ las Inmensas Viudas,/ y el
Ambimano Tatuador de mundos” son los gigantescos personajes
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(yo diria, también: las fuerzas avasallantes) que abren el escenario
de esta primera parte del poema, escenario de caos, de tinieblas,
de gestacion de mundos. Junto a la Noche, la Nada y la Vida, las
cuales se hallan “a la luz de los Oropensantes-luceros” (astros que
piensan), el Ambimano Tatuador de mundos crea los mundos.
Es importante observar la concepcibn de la creacién de los mundos
en la primera estrofa: '

“La Noche, la Nads, la Vids,

las Inmensas Viudas,

y o Amoimano Tatuador de mundos
que E! creé con sus ojos

Y tetué con su mirads de girasol,

cred con sus manos, s rest y la del susfio,

cred con su palabra, Madh’mm,

....................

Si bien el criador crea primeramente con sus ojos, se descri-
be extensamente poco después que éste es ciego, por lo tanto el
acto de creacidn es un acto manual (artesanal) y verbal u oral (crea
también con su aliento, p. 14), concepcién que hallamos en el
Popol-Vuh, “Al respecto, dice el profesor Georges Raynaud, ..,
que en aquél Génesis americano nunca supone el concepto de crea-
cibn una accién “ex nihilo”, antes bien, y mediante la iterativa
presencia de los vocablos “construccion, formacién”, la creacién
se da como el acto genuino de un dios artesano, cuadrando tal ma-
nera de concebir a la divinidad con la mente de um pueblo de al-
fareros, escultores, y arquitectos. .. enfoque ideolbgico reconoci-
ble en “Clarivigilia Primaveral” . . .2

El Ambimano Tatuador ha sido cegado “por una lluvia de
ojos de hilo”,> se nos dice que es un “Ciego de Lluvia dulce,/ los
ciegos de Lluvia dulce ven lo que suefian* y que camina bajo una
thnica tejida “con amnesia de gusanos de seda”.® Todo habla de
oscuridad, el Ambimano no sélo crea mundos de las tinieblas sino

que los crea en las tinieblas, y se mueve en un mundo tenebroso
hasta salir:

“'a Ia respiracion,

a las respiraciones,

al olfato,

8l m'

sl calendario de cenizs,

al granizo de los jerogiificos. . ¢
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Asi es descrito el proceso de salida del mundo ccbtiqo y ma-
tricial que es, al mismo tiempo, una salida de la clcmmgna de las
tinieblas a la memoria, de lg cual caen y son hechas: “Las pala-

rias de la luz. ,.".
bra’LIE(I,pz:nal:ﬂmano crea a ciegas a los artistas que, como 6, serén
también ciegos. Estos son denominados “los encargados de la
crianza de seres, cosas y sonidos de suefio” que llevan a cabo.m
quehacer artistico “clarivigilantes, claridormidos, claridespier-
tos”.® El arte que éstos crean es, pues, un arte falso, que no encar-
na ni contient la realidad:

“Pero s palabra no apresa,

la madsica no enclerra,

voz y sonido humedecen of espacio
poroso del gran céntaro azul

y desaparecen por sus poros,

No ss/ las mogias fijadoras,
luwlmbmndmuordﬂ-ubm,nch
on templos, sitares y monumentos. , .

Es un arte estéril porque no es capaz de fijar por met_iio de la
forma y asi eternizar lo creado, sino que “enjaula” la creacién. )

Y por esos enjauladores de la creacion,/ ... por esos qlanvi-
gilantes magos/ secundadores del Ambimano Tatuador,/ la tierra,/
la luz,/ el viento,/ el cielo,/ el agua,/ el sol,/ el aire,/ lloran en la
jaula de la noche agujereada,/ ceguera sin salida.”'? “(;anim, el
Aguila de los perros rabiosos” se arroja contra el Ambimano re-
prochédndole:

"'Si no fueras clego mascador de tinieblas s
sabr fas cudl és el quehacer de tu artistas!™

Alguién pone fin a este somnoliento y neblinoso estado de gé-
nesis, de confusién y “clarivigilia”, haciendo pedazos “la realidad y

el suefio de los artistas ciegos”'? y destrozando al Ambimano Ta-
tuador.

Parte 2: “Castigo de profundidades”

Esta segunda parte describe los tiempos que siguen a la “épo-
ca de las tinieblas": la época del hombre de barro”, época de bar-



barie e incultura (segGn el génesis americano), Asf nos i
dicho hombre: e

“Alguion anterior a la palabra,

slguien de barro sin cocer,

diguien de arcilla petrea,

cara de vasijs con ojos

y adornos mdgicos de huesos de cometa
en las crojas, los antsbrazos,

la cintura, los tobillos.

Su habls, el movimiento de sus plumas.
Idioma de plumas de colores,

Guerreador tempestuoso., 13

Todo evoca a “aquel hombre — primitivo, inhumano, infan-
til — euy?' boca no posefa Ia palabra por carecer de entendimiento
su mente”,'* cuyo dnico lenguaje es el de sus plumas, el de sus

armas. Es éste hombre, el indigena primitivo, quien puso fin al
mundo creado por el Ambimano:

"Quién sino @,

corpdreo,

~l

barro sin cocer,

boca sin palabea,

uhmw'
wuwmﬁuﬁw
Y & los que tonian
criana de seres y cosas

en remojo de agua de susfio” '

Este nuevo hombre corpéreo y real (en oposicién al Ambi-
mano hecho de irrealidad, de vacio y de suefios) destruye feroz-
mente todo el mundo art/stico:

"“Muertes, destrozos,

Restos de escalinatas, tranzas de piedra
mmauunmmvm...
Fragmentos de grocas urdidas, . » 16

Pero este mundo artistico desaparecido se hace escuchar en
la gravitacién de sy silencio “de aerolito”!? por el “Cazador del

re”, quien oye sy grito, que manifiesta, |a i
y , |@ presencia inextingui-
del arte en las obras de arte y en la memoria, o
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“'Despojados ser lamos

de nuestras cames,

de nuestros huesos musicales,
sabido, Cazador del Aire. ..
Pero no de nuestras obras,
imagenes de nuestra imagen,
guantes de nusstra presencia.
Torres, atalayas,

pirémides truncadas,

.................

= Yo, memoria con llanto,
12 poesfa es memoris con lfanto. , . —

— Yo, memoria con susfio,
el grabado es memoria con suefio. .. —

.................

= Yo, memoria con luz,
la pintura es memoria con luz, .. %

El nuevo guerrero destructor, le arrebaté la presa a “Canina,
el Aguila de los Perros Rabiosos”, y destruyd al Ambimano y su
mundo, con la intencién de encontrar el camino a la civilizacién:

“Le arrebaté Ia presa
¥ ho encontré 1o que buscabe,
lo real y lo irreal del esplendor, el fuego.

Tirito baflado de dientes. . ."®

El guerrero llama a “Ufias de Pedernal, su Lugarausente” para
que venga a hacer reir a las piedras ya que “el fuego es la risa de las
piedras”.’® Después de preguntarse largamente acerca de a cual
piedra hacer reir, “Ufias de Pedernal” consigue obtener el fuego,
Pero un gavildn (“huracén con alas”),*! enviado por las aguilas, se
lo roba, lo prueba y lo escupe, provocando un inmenso incendio
en toda la tierra que lo consume todo.

"La tierra fue sometida

8 castigo de profundidades.

Después del incendio, las invisibles lluvies,
el sualo trastornado, & huracén de lodo,
las navajas del sol,

el chichicaste on la carne viva. .,

castigo de profundidades
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por haber dado cabida
dwﬁwhuhro,mdddmo,
o fa primera bestia humana,

8l primer verdugo

on mi pais forjedo a miel.” 22

Esta estrofa, cuyos Gltimos Versos contienen claras implica-
ciones politicas e histéricas Que trascienden el momento histérico
que reconstruye el poema (aludiendo a un futuro que no es sino
presente nuestro y del poeta), viene a explicar la razén por la cual
se lleva a cabo semejante convulsién total (incendio, terremoto, di-
luvio): la necesidad de un cambio, la necesidad de pasar de |a bar-
barie a la civilizacién. E incendio, el terremoto, el huracén y el di-
luvio, son colaboradores y sfmbolos, al mismo tiempo, de este
cambio. Esta traumética metamorfosis tiene su referencia no sblo
literaria, aludiendo al motivo tradicional del diluvio (contenido,
desde luego, también, en el Popol-Vuh y en el chilan Balan en
los cuales se inspira), sino también histérico-geogréfica: “Seglin
declaracion del propio Asturias, el terremoto que el 25 de diciem-
bre de 1917 arruiné gran parte de la capital guatemalteca, cons-
tituye el substrato anecdético de “Tres de cuatro Soles”; mejor
dicho, llega literalmente a ser su “pretexto”, El evento catastré-
fico; vivido como trauma fisico y siquico, seré, en el texto, objeto
de constante transmutacién fantasmal; o sea, que no sélo en
“Tres de cuatro soles”, sino en..., o en “Clarivigilia Primaveral,
emerge dicho evento como la — rotura de nivel — entre univer-
s0s ‘normalmente’ incomunicados (v. gr., presente y pasado, vi-
da y muerte, visible y invisible, vigilia y suefio, etc,)” 23

Parte 3: “Sf, pero no magia..."”

La tercera parte presenta el panorama después de la catastro-
fe: aves volando, viento, &rboles flotando sobre las aguas, nume-
rosos péjaros y algunos animales. . .; panorama de desolacién y

en en el cual se halla el “Cazador del Aire” quejéndose:

“Que no hay masica?
De e20 te quejas, Cazador del Aire?

El sonsontie solo es toda la masica,
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y las flautes dobles, y las flautas triples

de turplales, picos, alondras, calandrias,

y &l entrechocarse de los troncos huecos,

y ¢l caracol del sgua, y &l tun-tun del viento

en las grandes caibes de algoddn de trusno. . .?
masica si,

paro no mqb..."“

Se le interroga al “Cazador del Aire” por el motivo de'sy
queja, mostrandole que el arte (pintura, escultura, poesia, masi-
ca) existe en la naturaleza como parte inherente de la misma. El
"Cazador del Aire” reconoce la existencia del arte en la natura-
leza, no obstante se queja, pero no por la ausencia del arte, sino
por la ausencia de la magia en dicho arte.

Sumamente caracteristico de la cultura maya la suprema
importancia concedida al arte y a la magia. Pero este texto, no
sblo expresa la vision de mundo de dicha cultura, sino la propia
vision de M. A. Asturias que pone de manifiesto la imposibilidad
de alcanzar belleza sin la presencia de la magia.

Parte 4: “Con ombligos de sol y copales preciosos”’

La cuarta parte describe los tiempos “post-diluvianos”: “la
época del hombre de maiz”, época de civilizacién y cultura, o
Em mensaje de los dioses se deja oir en la voz del “Emisario

Olvidadizo™:

“... y ereados sean |os Cuatro Magos del Cielo
con ombligos de sol y copales prociosos.

Sean de meiz negro,
é;n de ma iz branco,

Y sea su carne de maiz amarillo
humedecido en sgua dulce

de la noche af lucsro

y despeliejado con cal vive

en cocimiento clego,

Ia cal de los ojos

del Ambimano Tatuador,

aquel que fue destruido

©on sus crisdores de mundos de suefio



por &l hombre de barre
que a su ver fue aniquilado
por el fusgo, la risa de las piedras.” 25

El nuevo hombre, que representa la nueva época, debe ser
creado con aquello que ha hecho posible el alcance de la cultura:
la agricultura: el mafz.

Hay aqui también una valoracién de la destruccién en aras
del progreso y la transformaci6n, y una valoracién del pasado, re-
conocido como eslabon indispensable en la cadena del desarrollo
humano, y simbolizado por “la cal de los ojos del Ambimano
Tatuador” con la cual ser§ preparado el mafz del que estar hecho
el nuevo hombre, La creacion del "hombre de maiz”’ — “Hombre
de las Cuatro Magias” es, asimismo, un acto mégico (al igual que
en el Popol-Vuh), realizado por Magos que practican “la magia
de las tres mitades”. Por medio de “la magia de las tres mitades”

el artista, “hombre mégico”, lograré captar la esencia de las cosas
Y encarnarla en las obras de arte.

"fedomovhlhlo,mdhm
de cicatrizar los ombligos

con tolarafias de humo de tabaco

Y da poner en sus pliegues,

con los copales del esplendor

Y polvito de paisbras molidas,

la mogia de las tres mitades.

Porhmqhalumniudu.
hmmalomlumuumdmtm

Sale imantads por la sola presencia
wﬂuw-q;mo-m.

-m¢lnmvm

al interior de squel que las completa,
antes de restituirla, con una mited desconocida, , /26

Parte 5: “Mégicos-Hombres-Magicos”

- Los nuevos artistas Mmagos tienen su sede en “la Casa de las
Cinco Rosas o Casa de los Angulos” donde “el tiempo no es fecha
sino flecha”.?” (“g| tiempo — flecha — huye volando — flecha
emplumada — como la flecha emplumada del guerreador: compa-
rado y comparante de una metifora en que lo importante es
una vez méds, el vuelo — ausente de la — | — o dél pajaro pmenté

en la aludida pluma, presente también por su atributo implicito, el
pico, objeto agresivo sugeridor de heridas y por lo tanto lo mismo
falico que flechador”).*® Se dice que, allf, todos estan presentes, y
que “prometedor es su prodigio” ya que no practican el arte por
el arte sino “el arte por la magia”. Precisamente por esto son sa-
grados, pues son cuatro en un solo cuerpo y en un solo hombre:
“Cuatricielo”, fenbmeno impresionante, deslumbrante, gigantesco,
qQue, para moverse, “gira como astro/ seguido por la tierra/ que da
vueltas de girasol/ bajo sus pies. .."”.**

“Clarivigilia — le concede al artista (el hombre ‘civilizado’),
cuatro veces cielo, cuatro veces hombre, capacidad para cifrar el
universo. (Cuadricielo, o sistema creador tetragonal a semejanza
del cuadrado cosmogbnico de las culturas prehispénicas. A cada
angulo le correspondia un color, blanco al Norte, amarillo a0 Sur,
rojo al Este, negro al Oeste. ... La leyenda de la Tatuanay “Clari-
vigilia’ se inspiran en el modelo cultural, ... si bien. .. ‘Clarivigilia’
afade a los cuatro puntos cardinales un quinto punto, el centro, de
color Verde, pues en el centro se erguia el eje del mundo, el Arbol
de la Vida, Cuculcén o Palo Volador asturianos.) Es Cuadricielo
pintor, poeta, musico y escultor, pues — reparte sus sentidos a los
puntos cardinales, como Cuculcén. (... Creadores los sentidos del
espacio concreto, igual lo son del espacio artistico: ‘El Mégico del
Color, situado al Este/ se apresura a colorear las tablillas,/ el Magi-
co de la Forma, situado al Oeste,/ borda |a piedra con el cerca y el
lejos/ de la luz y la sombra, en los bajorrelieves,/ y el Mégico de la
Palabra, situado al Norte, urde el canto del amanuense de las pon-
deraciones,/ y el Mégico del Sonido, situado al Sur/ deja oir la me-
lodia del fervor y el utensilio’).” *°

Parte 6: “Artesanias ocultas”

La sexta parte es una protesta en contra de “Cuatricielo” —
el artista culto y grandioso —, llevada a cabo por los artistas anb-
nimos y populares que denuncian su anonimato y Su ausencia a
los ofdos de los “Cazadores Celestes”. Poetas, pintores, escul-
tores (“picapedreros”), orfebres y alfareros, enuncian, quejandose,
las vicisitudes de su oficio, y la autenticidad de su quehacer artis-
tico que no esta destinado a nadie,

Veamos, por ejemplo, la denuncia de los poetas:
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”uwdolmmudohpo-hyumumm
mamodw,mmm,mam
Wh&mmm.nmmm.
Olrhrot.dnldpdnlhb.v transplantacias
aludhdon.abmohm,

nuestro oficio de pensadores con misics.
Cawwnadm&btllwi-nmhnm

"on ol dibujo calendérico y s ealigraf s colorids,
wlam,hlhbdavmwu;
Pero postergados por el Mdgico del Canto,

NO pasamos de ser hablacedéveres

de lenguas perforadas con fiechas de metéforas.” !

Hallamos aqui, también, una reflexién de la escritura sobre si
misma, “‘sobre su complejo estatuto de palabra, fenémeno ‘sonoro’
en el habla, realidad ‘visual y silenciosa’ en el texto”.?? “Persi-
guiendo la metifora en su trayecto-discurso, se alcanzaré con ella
aquel punto en que palpita |a escritura en la palabra asimismo
sefialada, herida, por la flecha metaférica que perfora la lengua,
(metafora de la metafora, segin ‘Clarivigilia’),”* *__ Clarivigilia’
hace de la perforacion ritual de la lengua, autosacrificio con el que
ofrendaban los Mayas su sangre a los dioses, un objeto metaférico,
una metéfora de la metafora,”** No obstante los dones maravillo-
sos de poetas, misicos, escultores, pintores Y artesanos, su arte no
tiene lugar en su cultura Por estar relegado (“postergado”’) por
“los Hombres Magicos” del “Cuatricielo”, Esta situacién entristece
a los “Cazadores Celestes”.

Parte 7: “Los Cazadores Celestes”

“Los Cazadores Celestes” asumen l|a responsabilidad por la
situacion y desafian a los dioses proclamandose a |a caceria de
“Cuatricielo”, por ser su arte un arte elitista, hecho unicamente
para los dioses, y que impide la expresién dé los artistas populares:

'Mmuhmhd‘mm,
E'Huntnd-hnumrom.

madurxdulhodolonojuv los ofdos
tlado.slumdmalosmmahmdn.

Cazaremos o Cuatricielo, porque tiraniza en sus mansiones

& los que son sus cancafiales, sus espaldas, sus manos,

sus sombras, sus amanuenses, sus hablscacddveres,

sus tributarios, sin permitir, por no ser del gusto
&laOiotvlaoumdclmMmahnwdwa;;l
y :quen lo fissta de su artesan (s a las piszas pblicas.”

El nimeto de cazadores que salen a la cacerfa de “Cuatri-
cielo” es cinco, cada uno de ellos esta caracterizado especialmente
por sus huellas y su flecha:

“El jefe de Cazadores, Aguila de Arboles,
ol de las huelias verdes pintadas en ls tierra,

y.l; flecha de pluma de quetzal apuntada hacis mediodia,

Agulla de Luciérnagas de Sol,

el de las huellas amarillas pintadss en la tierra,
:::nﬂmm-wy.mWMMNnklm.
Agulia de Suefios,

ol de las huellas negres pintadas no sobre Ia tierra,

debajo de la terrs, Cazador que ands de cabeza

.lquludoﬁnp.
ol de las husilas rojes pintadas en I tierra,
:::wﬂmaliowdon!mmhmdmm.

Aguila de Nubes,
¢l de las huellas blancas, medias lunes pintadas

:..yumo\.polu -
apuntads hacia la luna.”

Parte 8: “La cacerfa”

En la octava parte “desarrolla ‘Clarivigilia’ una poética del
espacio a partir de la dialéctica de la 'huella’ en la cacerfa de
Cuatricielo”,*” X

El movimiento de las huellas de los cazadores crea el espacio
textual de la primera parte de este canto que es, en realidad, huella
de las huellas aludidas. Los cazadores existen y se hacen presentes



en el poema a través de sus huellas, sin embargo, se nos dice que
“Cuatricielo, el Hombre-de-las-Magias,/ Espejo Burlador, Gran Ar-
coiris”** devora las huellas de los cazadores y va cambiando de
color segln la huella que refleja; por lo tanto, las huellas de los
cazadores son, en el poema, presencia y ausencia al mismo tiempo,

Al devorar las huellas, “Cuatricielo” atenta contra la existen-
cia de los cazadores ya que roba “sua ausencia” (0 el rastro de su
presencia en la memoria de los otros). “Cuatricielo” es caracte-
rizado como un “animal de piel de espejo y un solo ojo inmé-
vil”.*® Los cazadores, al descubrir lo que sucede, deciden atacarlo,
uno tras otro, por medio de sus flechas, siendo “Cazador de
Suefios” el que consigue herirlo “en el blanco del ojo fijo/.../ lo
Gnico vulnerable de su cuerpo/ el blanco de su ojo en que dormi-
tan los colores”.*® “Cazador de Suefios” intenta cobrar “la presa
moribunda” pero éste huye

“... convertido en madeja de | iquidos cristales

rios que forman un lago de piel de espejo,
lago que cambis de color a cada instante,

El tiempo sa detiens
blbloopludulmunmudm
en lo alto de la cordillera,
dnumm-.dnam-dhp

que cambia de colores. . .

;;nn...olm...olun...noemdoru...od.m...
celajes sobre las montafas, " 4!

“El tiempo se detiene bajo los pies de los cazadores que gi-
ran” sobre el lago, deteniendose, asf también, tiempo y accibn en
el poema, para ser continuados en el préximo canto,

Parte 9: “Fechas de piedra”

En la novena parte desarrolla “Clarivigilia” uma pética del
discurso figurativo a partir del dislogo en imagenes que mantiene

el lago con los cazadores y con “Cuatricielo” que se halla escon-
dido en él,
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Dice el lago:

'Sl los Cazadores Celestes descendieran
2 coplor & mis espejos, su idioma de arreboles,

habler famos lengua de espejos. . .

En lugar de palabras regar fan en mis aguas
sus imdgenes. Copiar una imagen es entenderia
y ©s tan ficil antenderse con imégenes,

sin psiabras, con el pensamiento convertido
on soplo de colores. , .

contestan los cazadores:

Si los Cazadores Celestes descondiersn
8 copiar 8 tus espejos su idioma de arreboles,

habler famos lengua de sspejos,

pero el pez que en caeda movimiento

salva su vida de los anzuslos que lo cercan,
#lgunos con cuatro parfios,
ponetrs ya 8 tus ofdos,

y.cn en |as rodes de w Mmlunou
€on nuestra proclamea de guerra.”

El lago propone a los cazadores un didlogo en imagenes (ya
que este es el Gnico didlogo que el lago puede entablar, pues él es,
en sf mismo, espejo, proyector de imégenes). Los cazadores le res-
poriden con una imagen: la imagen del pez que huye de los anzue-
los, imagen, a mi juicio, de la proclama de los cazadores que huye
de las trampas y engafios del lenguaje, imagen de la verdad en peli-
gro. El les responde haberlos comprendido, diciéndoles que el pez
“nada ya en mis oidos, mensajero de guerra’,** por lo cual, los ca-
zadores, le anuncian su proclama que exige la entrega de “’Cuatri-
cielo” por crear éste un arte sblo para los dioses y hecho al gusto
de los dioses “en menoscabo de artistas condenados,/ por no po-
ner sus artes en medidas,/ a ser ciegos, sordos, mudos, mancos,/
anbnimos y ausentes...”.** A continuacibn de proclamar en guer-
ra, los cazadores, abren en danza una tempestad de flechas y huel-
las alrededor del lago, y descubren que han sido burlados por los
reflejos del lago que refleja las flechas al revez. La tempestad colo-
rida de las flechas, huellas y plumas de los cazadores forma al-
rededor del lago un arcoiris. El lago, invita al arcoiris a reflejarse
en él, diciéndole que asi se vers més luminoso; pero el arcoiris
contesta, con la voz de los cinco cazadores; “Pero de cabeza no se
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puede vivir”** Por haber descubierto la trampa de los espejos del
lago que convierte las cosas en algo distinto de lo que son, los ca-
zadores sustraen su imagen a él.

Parte 10: “Andaraiz de la Flor del Aire”

La novena parte habia finalizado con los cazadores rodeando
al lago y reflejando sus armas en él, en forma de arcoiris (“abanico
de huellas”), pero sin asomarse a él. Con un cuadro similar, de ca-
zadores girando alrededor del lago, se detuvo la accién en la octava
parte de “Clarivigilia”, generando, asimismo, tensién en el poema.
En la novena parte, los cazadores se enfrentan verbalmente al lago,
pero aln sin lanzarse a combatirlo. La décima parte vuelve a dete-
ner el cuadro de los cazadores girando alrededor del lago, mante-
niendo en suspenso la accién y sumando tension, especialmente,
con la intecionada insistencia de la pregunta:

“Andara fz de la Flor del Alre,
qué e3 jo que sueflan los Cazadores? 46

Los Cazadores, desde luego, suefian con matar a "Cuatricie-
lo”. Esta aparentemente ingenua y dulcemente musical pregunta
tiene una sérdida y univoca respuesta: el suefio de la muerte de
“Cuatricielo” en la mente de cada uno de los cazadores, La décima
parte es, pues, este suefio.

Parte 11: “El baile de las quimeras”

Los cuatro Hombres Mégicos de “Cuatricielo” se manifiestan
exclamando que los dioses no existirfan sin ellos, puesto que son
ellos los que los nutren con sus obras. A esta declaracién, respon-
den los cazadores, comenzando a danzar:

“...wo-leomolondlocnulmddlmto
o8 sus crigturas y no axistir fan

8i sus cristuras no los alimentaran existiendo,
existir es alimantar s los dioses,
hdmumddlmwalmm

la pinturs exige el alimento de fos ojos

72

y no existir s si los ojos no ia alimentaran,

sdlo viendo se puede slimentar a la pintura,

y var no os ver solo con las pupiias de los ojos-dioses,
sino ver con los ojos de todos los que ven,

y la poesia exige el slimento de los oldos

y no existir fa si los oldos no la alimentaran,

solo oyendo se puede slimentar a la poesia,

y lo esculturs. ..

y la misica.. 47

Si bien los cazadores, ya habian dejado clara su visién de las
cosas en otras par del poema, es, en realidad, en esta onceava par-
te, donde su manifiesto alcanza madurez, tanto en lo que se re-
fiere a su expresién como a su contenido. Estavez Ioscazad'ores,‘no
sblo atacan al arte de ““Cuatricielo” por ser éste un arte elitista sino
que explican la existencia de los dioses como el rest.!It'ado.de la exis-
tencia del arte (y viceversa), y sostiene, como condl.ct(m imprescin-
dible para la plena realizacion del arte, laintervencion de todas las
fuerzas sociales de al sociedad en la que tiene lugar, tanto lo que se re-
fiere a la libertad de expresion de los artistas, como a los criterios que
determinan el valor de las obras de arte. Si en otras partes de
“Clarivigilia” el espacio textual habia sido creado por el movi-
mento de las huellas de los cazadores, aqui, el espacio textual es
bellamente configurado por la danza de los cazadores en to'mo al
lago, “’baile de las quimeras” (por ser este un baile de reflejos, de
ilusiones sobre el lago), y por la lluvia de flechas que disparan los
cazadores para herir a ""Cuatriciel”. Veamos un e]?mplo enque la
tipografia, en el poema, representa a las flechas hiriendo al lago:

"...el lngo herido. ..

ola picoteado

rojas
verdes
amariliss
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blancas

amerillas

negras
rojas
verdes
blancas
amacillas" **

La lluvia de flechas de los cazadores hiere también al viento.
Nuevamente es “Cazador de Suefios” quien alcanza a flechar a
“Cuatricielo”, o mas bien, a la imagen de “Cuatricielo” que esta
cautiva en el lago. Lago, cielo y “Cuatricielo” se hallan cautivos en
los espejos del agua. La intencion de los cazadores es herir a “Cua-
tricielo”, pero herirlo sin darle muerte, ya que ellos no buscan la
muerte del arte sino la transformacién del mismo. “Cazador de
Suefios”’ comenzé hiriendo la imagen de “Cuatricielo”, pero es
“Aguila de Arboles, Jefe de Cazadores quien hiere verdaderamen-
te a2 “Cuatricielo”, {Como logra herirlo? jugando con los
artificios del lago, con las ilusiones de sus espejos, con la ficcion
del lenguaje lanzando una flecha en direccion al sol para que en
el lago aparezca proyectada e direccién a su interior. De modo que
si bien “Cazador de Suefios” hiere la imagen de “Cuatricielo” con
una flecha “real” disparada hacia el lago, “Aguila de Arboles Jefe
de Cazadores” hiere al “Cuatricielo” “real” con el refiejo (la ima-
gen) de flecha disparada hacia el sol y proyectada en el agua.

Herir a “Cuatricielo” significa herir a un simbolo de la cultu-
fa, a un momento de cultura; Dorita Mouhaud dice al respecto:
“Herir al Tiempo con una flecha verde representa un doble proyec-
tarse en el futuro (con el movimiento y con la esperanza) a la par
que una paradoja temporal y una imagen especular: la flecha yla
esperanza, en vez de apuntar hacia lo venidero, vana clavarse, a
fijarse en el tiempo asimismo inmovilizado, herido, como si con-
testaran a Zenon de Elea. Vencido &l tiempo, es dable entrar en-
tonces en la inmortalidad accediendo a la atemporalidad de la
ficcion, la vida del espejo, pues no hay que perder de vista que al
tiempo solo se le vence en (con) los artificios de la palabra, los
argumentos de la saliva/espejo. Imagen de su propia ficcién, “jue-
ga” (actGa) el texto con sus espejismos: cruzando la flecha al sire,
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| en el fondo del lago.
es su “reflejo” el que hierse la imagen de so

Corre emor{eos por cuenta de la tipografia representar IP superficie
de la pagina la simultaneidad de movimientos contrarios, imagen

de la inmovilidad:

w49
904

“Cuatricielo” “era de burbujas de agua de mais/ y todo su
arte de burbujas,/ flor que vivid en sus manos y mas alla .de sus
manos/ el instante de todas las burbujas,/ de. toda? las especies efi-
meras”%° Una vez herido y apresado “Cuatricielo”, es entmg’?do -
los cazadores, quienes hieran una por una "sus artes efimeras

... Mogo de la Pintura
Lo hiero sin darle muerte,
sblo su dibujo, su color hiero!

Mago de la Musica
Lo hiero sin darle muerts,
sblo su sonido, su armonia hiero!

.nino de la Esculturs
lo hiero sin darle muerte,

$6lo s | ines, su forma hiero
... Mago de |a Poesia

1o hiero sin darle muarte,
$610 su canto, su poema hiero!
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Y yo,

Aguila de Arboles,

Jefe de Cazadores,

disparo mi segunda flecha verde,

@ la cOpuls de nubes que shora cubre ef lago,
clpula de nubes construida
por los edificadores de Ciudades!. . .

Alldva...
y nazca la Arquitscturs intacta,
amparo de las srtes heridas

por el refigjo de las flachas en el agus,

2l dar caza a Cuarricielo,

fdolo de lava transparents

que a cada entrada de s primevera,
volverd a sor herido,

para que las artes, alimentos da los dioses,
permanezcan entre los hombres

y se llenen las plazas '

de musicos, pintores, escultores, poetas,
gabadores, plumistas, jicsreros,
acrébatas, alfareros, tlladores,

porgue de ellos es la aurora

primeveral de este pais forjado a mial I" **

Herir a las artes es herir a las formas, los criterios artfsticos,
contra los cuales se lucha y a los que se intenta renovar y trans-
formar. “Refiexién entre la ‘inmovilidad’ del objeto creado,
hecho, presa de su forma (a la que tan acertadamente llama ‘Cla-
rivigilia” — magia fijadora — que — retiene la sustancia —), y la ‘mo-
vilidad” de la ‘matéria cambiante’, pero solamente cambiante en
el calidoscopio de la renovacién de las formas, que salen a la luz
‘en’ y ‘por’ la luz, — memoria — de la materia que cada mafana
renace, surgiendo de la — desmemoria de la tiniebla —. Y de la
misma manera, — memoria — interior al texto, memoria de la es-
critura que mantiene la continuidad, la cohesién entre lo fijo, lo
visual de la letra y lo que resulta del movimiento de invisible pero
presente significado. Y ademds, ..., inmovilidad de la letra, del
texto presa de la letra en el espacio de la pagina, y movilidad de la
palabra sonora, oral, proyectada en el espacio.”? La vida como
mpvimiento, el arte como movimiento, el poema como movi-
miento: “evoca ‘Clarivigilia’ como escapa la obra apresada (— fijg —)
por la sujecion de su forma (los cénones del artista — enjaula-
dor —), a un nuevo espacio inventado metaforicamente por la ver-
de flecha del Cazador Verde, a una especie de Arquitectura de la
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Vida Nueva que igual es una Nueva Arquitectura de la Vida, a la
vez — fijay moviéndose. . .".*? y

Si lbltm ‘Clarivigilia’ le habfa concedido al artista (el hombre
— civilizado) cuatro capacidades para cifrar el universo (pintura,
poesia, msica y escultura), es con el vuelo de la flecha verde que

nace la arquitectura “la mds perfecta imagen del cosmos, la ima-
gen del espacio inventado por el hombre-artesano, el eonstr.uctor.
Y es que los Mayas integraban en un mismo concepto arquut_ectb—
nico, las nociones de tribu y de gremio, cosa muy natural hz.:b-nen'dg
sido ellos un pueblo de admirables constructores”.** ".Clar.lvngilua

muestra que el arte llega a su plena y verdadera mailfaclbn sblo
cuando “les artes efimeras” del “Hombre Mégico", artista elitista,
son sustitufdas por “las artes perecederas” del’hombre cqnstruc-
tor”, el artesano, siendo, entonces, el arte, patrimonio libre de
todos. Parafraseando a Luis de Arrigoitia diré que el texto ha cons-
titufdo la toma de conciencia del pueblo americano y el descubr!-
miento de su identidad por uno de sus hombres mas representati-

VoS,
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