A CRITICA LITERARIA*
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1 — INTRODUGAO

Esté-se iniciando o Curso de Extensdo sobre Géneros Litera-
rios, a coordenacdo colocou para esta primeira noite o tema A Crf-
tica Literaria.

Bem colocado o tema no infcio desta galeria maravilhosa de
géneros literdrios!

O Problema dos Géneros

Os gregos em sua sabedoria, cimentada na POETICA de Aris-
toteles estabeleceram os géneros literdrios que tripartiam a produ-
cdo literéria em épica, |frica e dramdtica.

£ conhecida a atitude de Benedetto Croce em sua declaracdo
perentéria: “Os géneros ndo existem’’! “A criftica aconselha a ver
em que circunstancia e por que o ensafsta italiano fez aquela afir-
macdo. A situacdo polémica existente que desde o classicismo,
como escreve, Enrique Anderson Imbert, queria impor a observén-
cia dos géneros como substéncias, entes reais, agentes da historia
da literatura. Os géneros assim concebidos se imiscu fam na gesta-
cdo artfstica: com suas leis ditavam condi¢des ao escritor; com seus
dogmas aplicavam sangdes. Croce resolveu desafiar os preceptistas.
A obra literéria, Ihes disse, é a expressio de intuigdes individuais;
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quanfio da_ obra passamos ao conceito "‘Género’ abandonamos a
Estética e.;é estamos na Logica. Este passo ¢ leg(timo. O ilegftimo
¢ confundir a Estética que estuda intuicbes com a I6gica que estu-
da cogscaitos (Anderson Imbert, p. 13 e 14).

o géneros sdo classificacdes simples, facilmente i
facm.tém 0 estudo dos textos literdrios. No mom:zn:zu:nvezuzu:
classificacdo qenérica inibe o fato literdrio ndo deve ser respeitada

- Até aqui a intromissfo da Critica nesta série de palestras e cl.e
atividades do Curso que ora se inaugura.

2 - ALEITURA

Ndo se pretende conceituar o ato de ler ou dar-lhe a amplitu-
de _seméntnca apresentada em outras circunstincias. Ler para Carlos
Reis assur.m.z esta definicdo: “referimo-nos ao imprescindivel labor
d_e um su|fmo que assumindo-se como receptor da mensagem emi-
tida, se afu.ma como indispensdvel do ato da comunicacdo (Técni-
cas.de andlise textual, p. 18). Dessa maneira atingem-se as caracte-
rfstlc: da :itura critica, do leitor critico.

. an Rousset fala de uma leitura das formas, o sagr. isté-
rio da est{utura como dizia Henry James. Quem |8 cjf:wi:dtae:n ::s
sed? e mais fome de mistério e de enigma, como diz o poeta Mario
Quintana: "F que a insatisfacdo faz parte do fascinio da leitura
Um verdadeiro livro ndo € um prato de comida, para matar a fome‘
Tratase de um outro pdo que nunca sacia... E ainda bem'!"’ (Vaca.
eo hipogrifo, p. 70). Quem 1é profundamente quer semﬁre mais
pois 0 oceano esconso é imenso, indefinido, quanto mais se avan-'
¢a, mais sgbra para alcancar (Ironia em Mario Quintana, p. 61)

A leitura do poema é uma cintilagdo, é uma terra que d;a re-
pente Qa:arec':, € um descobrimento maravilhoso.
em um"poema € como se de sibito ouvisse gritarem do
;Of;cé ’c.!o mastro: “Terra & vista! Terra 3 vista’’ (Vacae o hipogrifo,
O senso de admiragio deve estar sempre i
poemas. Admirar é ter o coragdo aberto 3 ZJm‘:er::r;t:ezx;LOe:g?

“leitor ideal, mes .
(ibidem, p. 62). mo, € 0 que quanto menos entende, mais admira’’
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A leitura é a comunhido profunda do texto pelo leitor. Ler é
imbricar-se profundamente no mesmo insondével mistério que o
poeta propde. Para que isso aconteca ¢ necessario 'Um siléncio...
este impoluivel siléncio em que escrevo e em que tu me lés'’ (Vaca
e o hipogrifo, p. 55). Essa intimidade no siléncio vai além de todas
as aparéncias "0 que nos déd a impressdo de que o poema estd lendo
a gente. .. e ndo a gente a ele”” (ibidem, p. 63).

Leitura é penetragdo na obra literdria, significa mudar de uni-
verso, abrir um novo horizonte.

Uma obra verdadeiramente literdria se oferece a um tempo
como revelagdo de uma entrada intransponfvel e como uma ponte
langada sobre essa entrada proibida. A obra €, juntamente, fecha-
mento e acesso, um segredo e a chave do segredo (Forma e signifi-
cado, Jean Rousset, p. 4). A experiéncia primordial permanece &
do “Novo Mundo”’, & descoberta, 3 parada diante do mistério. Lei-
tor, ouvinte, contemplador, como tal me sinto acolhido e ao mes-
mo tempo recusado; diante da obra deixo de viver como vivo de
ordindrio. Envolvido numa metamorfose, assisto a uma destruicéo
que preludia uma criagdo.

Certamente, a realidade — a experiéncia da realidade e a acdo
sobre a realidade — ndo é geralmente estranha & arte. Mas a arte
ndo recorre ao real sendo para aboli-lo, e substitui-lo por nova rea-
lidade. O contato com a arte, é em primeiro lugar o reconhecimen-
to deste evento. Superacdo de uma entrada, de um limiar, ingresso
na poesia, infcio de uma atividade especifica, a contemplacdo da
obra remete 3 discussfo o nosso modo de existir, exposto a todas
as prospectivas: passagem de uma desordem para uma ordem; pas-
sagem do insignificante para a coeréncia dos significados, do infor-
me & forma, do vazio 4 plenitude, da auséncia a presenca. Presenca
de uma linguagem organizada, presen¢a de um espirito numa for-
ma (ibidem).

3 — A LEITURA CRITICA
A pergunta que Jean Rousset faz aquela frase de Balzac “A

cada obra a sua forma’’, quais sdo, portanto os direitos e os deveres
do contemplador e do leitor critico? Se a obra literéria existe so-
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mente na simbiose de uma formae de um i
esforcar.é unicamente a colher o sonho atra:::m dg'fm el

0 instrumento critico ndo deve pre-existir 3 anslise.

- ogwlentt:r ficara d;s:onwel, mas sempre sensivel e receptivo até
Y Wi o ey
issted meclzau;or. ara o sinal estilistico, o fato da estrutura

.A obra é uma totalidade e é necessério ser tom
{\ leitura fecunda deveria ser uma leitura global, ser:g/:lc ‘t}a:?ota;s'
identidades e as correspondéncias, as semelhancas, 3 oposicBes
as retomadas, 3s variacBes, quanto aos nés e 80S entreveros em que'
@ trama se concentra ou se explica,

De qualquer modo a leitura, que se desenvolve em extensdo
para ser global deverd tornar a obra simultaneamente presente em'
w 8s partes. O livro como um quadro deve estar presente no
espfrito do leitor em toda a sua totalidade. A Unica leitura comple-
1a € a que transforma o livro numa rede simultinea de refacdes re-
cfprocas; entfo aparecem as surpresas félizes, entdo a obra emerge
sot? os nossos olhos, j& que somos capazes de exibir com precisdo
e fineza uma sonata de palavras, de figuras e de pensamentos (ibi-
dem, p. 13 e 14). Sonata antes que quadro, pois o livro ndo foge &
sua'natureza sucessiva. Espaco e tempo, sio duas cordas sobre as
quais a obra literdria se constroi e se I8, segundo a gama de exten-

sbes e de duracBes varidveis que vo do sonet i
iy 0 20 imenso texto da

4 — ACRITICA

.Por que o critico deveria ser um juiz? Quem Ié seriamente re-
npnf:la,. durante a Ieitu.ra, julgar; para julgar, precisaria manter-se 3
fﬂs:ancw e fora. reduzir a obra ao estado de objeto, de organismo
inerte. O leitor agudo se instala na obra para aderir‘aos movimen-
t9s de uma imagina¢do e s linhas de uma composicdo; estd dema-
siadamente ocupado a participar para retomar-se, a viv;r @ aventu-
ra do ser para tornar-se espe~tador, Como poderia julgar o que da-
qqnlo 9ue é feito t¥o intimamente cimplice? Entretanto o leito
mimético e tdo perto do autor, ndo é o autor, r
- rml.dua;:e‘l’ ::ayfnond esclan_ecg:' a tarefa do critico é acompanhar

rgir duma sensibilidade poética, concedendo ao poe-
1a e & linguagem poética uma total confianca; procedimento flexi-

vel e transparente que adere estreitamente aos itinerdrios gracas
aos quais um espirito permuta o universo; leitura atenta junto do
sentimento da existéncia, ao contato duma consciéncia das coisas,
a sua elaboragdo no ser concreto das palavras (ibidem, p. 17).

Sem a acdo do critico, a obra corre o risco de permanecer in-
visfvel. Como seria sentida se ndo tivesse sido revelada e compreen-
dida?

Existe um paradoxo ou um drama: a obra necessita da criti-
ca, isto é de um olhar que a penetre, mas a crftica tende a consti-
tuir-se na obra da obra, de algo além da obra, onde & obra é toda
una, menos a sua presenca. Desta presenca concreta, a critica ndo
podera nunca fornecer o equivalente; essa nos dé a obra toda in-
teira, mas alguma coisa que nos foge: o contato fisico que € a
propria obra (ibidem, p, 22).

Alceu Amoroso Lima (Tristdo de Athayde), o modelo do cri-
tico literdrio no Brasil, que freqlentou as colunas de jornais e re-
vistas, os melhores do Pafs, durante 64 anos de critica serena, tran-
quila, transparente e incisiva, continua sendo o mestre das gera-
¢oes atuais.

Em A estética literdria e O crftico assim define: A critica li-
teraria tem sido, para mim, uma visdo da vida através das obras
alheias e, simultaneamente, uma concepgdo das obras alheias atra-
vés da vida", “VisSo da vida através das obras alheias, e destas atra-
vés daquela, exige a critica, portanto, uma perene retificacdo para
ndo nos deixarmos vencer — nem pela tentagdo do abandono das
obras e dos autores, em beneficio de uma constante afirmacdo do
nosso eu, da nossa propria visiio das coisas — em que a obra alheia
entre apenas como um estimulo inicial — nem pelo apagamento
exagerado do nosso préprio eu, para nos confinarmos no papel de
simples reflexos da obra alheia. No equil fbrio justo entre esses dois
polos estd a linha-mestra do nosso roteiro critico mais auténtico.

De um lado a necessidade da visdo dando a critica a sua gran-
deza natural. “Where the is no vision, art and literature perish". De
outro o dever de colocar a obra estudada no centro imediato de
sua cogitacdo e de ndo a converter em simples elemento ou pretex-

to para ilustrar um sistema de interpretacdo geral das coisas, A vi-
sdo é, pois, indispensavel para dar & atividade critica todo o seu
ambito e o seu equilibrio total. Mas a obra é que representa a rea-
lidade concreta e imediata com a qual o critico tem de se haver.
Por ela comeca toda essa aventura apaixonada, caminho da critica
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literdria, em suss numerosas vicissitudes, que vamos tentar seguir,
ao menos em suas linhas-mestras, ao longo deste ensaio fruto de
vinte e cinco anos de experiéncia pessoal por essas regides jd tdo
exploradas.

A posicdo do critico em face da obra alheia se processa em
trés fases, que podemos chamar de “preparacdo, leitura e reda-
¢do" (Tristio de Athayde, teoria critica e histéria literaria, selecdo
e apresentacdo de Gilberto Mendonga Teles, p. 127-28).

5 — PRATICA DA CRITICA

Frisamos ao final da 42 parte que a critica se processa em
trés momentos: preparagdo, leitura e redagio.

Servir-nos-d de exemplo prético um poema de Miguel Torga
que é LAMENTO, publicado em Critério, 1, 1975, p. 8.

“Pétria sem rumo, minha voz parada
diante do futuro!

Em que rosa dos ventos hd um caminho
Portugués?

Um brumoso caminho

De inédita aventura,

Que o poeta, adivinho,

Veja com nitidez

Da gévea da loucura?

Ah, Camdes, que ndo sou, afortunado!
Também desiludido

Mas zinda lembrado da epopéia!

Ah, meu povo traldo,

Mansa colméia

A que ninguém colhe o mel!

Ah, meu pobre corcel

Impaciente,

Alado

E condenado

A choutar nesta praia do Ocidente!’*
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