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No trabalho O contador de histérias, organizado por Flavio
Loureiro Chaves, apresento um estudo que fiz em 1971, publi-
cado em 1972. Eu estava nos Estados Unidos, naquela época.
Foi entdo que enfrentei o problema da literatura de Erico Ve-
rissimo do ponto de vista da projecdo da «realidade oferecida~
em sua obra, deixando apagada a «realidade criada». Como o
mundo oferecido era maior do que o mundo criado nas duas
obras que analisei, dei o titulo ao trabalho de <O romance de
Ericoc Verissimo e o mundo oferecido» (Porto Alegre, Globo,
1972 p. 144-157).

Naquela época, cheguei & conclusdo de que Erico Verissi-
mo desenvolvia uma espécie de humanismo liberal. Seria, por
assim dizer, a sua informacgéo idecldgica, porque ele tomava a
pessoa humana do ponto de vista individual com dois aspectos
principa’s: o0 amor e a tolerancia; e apanhava as relagdes sociais
dentro de dois pontos de vista também fundamentais: um, a
valorizagdo do trabalho, e o outro, da Justiga social. Esse libe-
ralismo, que se manifesta humanista na obra de Erico Verissi-
mo, ficou mais ou menos explicito no meu trabalho.

Agora vou adotar nova estratégia para tratar de uma das
obras mais importantes de Erico Verissimo, o Incidente em An-
tares (Porto Alegre, Globo, 219 ed. 1979; 1° ed. 1971), porque
representa na verdade uma sinfonia em que se reunem todas
as qualidades e alguns dos defeitos da sua ficgdo. Como é a
obra que ele escreveu depois de uma larga experiéncia de ro-
mancista, apresenta 0s truques, a capacidade narrativa, a faci-
lidade que tinha de hipnotizar o leitor através do entrosamento
dos vérios veios narrativos, cultivados ao longo de sua vida.

1 — Bases ficcionais

Neste romance, podemos observar trés colunas-mestras de
apoio ao seu trabalho narrativo: a Histéria, a histéria (estéria)
e o sobrenatural.

Letras de Hoje, Porto Alegre, PUCRS, v. 20, n* 3, p. 177-190, setembro de 1986.



Eu chamaria g atencdio para a primelira parte do romance,
que se chama <Antares», o nome ficticlo de uma cldade. Nesse

do autor que diz o seguinte: «Neste romance as personagens
e localidades imagindrias aparecem disfargadas sob nomes fic-
ticios, ao passo que as pessoas e os lugares que na realidade

existem ou existiram, sdo designados pelos seus nomes ver-
dadeiros.

e Personagens imaginadas; portanto, realizar uma combinagéo
ggttre Histéria, com «H» maidsculo, e histéria, que & uma parte
a,

verdade, a Histéria Que aparece é uma Histéria critica porque

gltromete-se um discurso avallativo na reflexdo sobre o passa-
o.

Brasil sdo vistos Por uma consciéncia que julga e depde, uma
consciéncia critica, e sob tudo isso h&d uma camada de im-
pressdes a que dariamos o vago titulo de ideologia,

Temos, por exemplo, vérios nomes, alguns até contempo-
réneos, como Jodo Goulart e Brizola, que aparecem no meio
da narrativa.

E curioso observar que o apresentador de meu trabalho
haja mencionado a realizagdo, este ano (1985), do Congresso
Brasileiro dos Escritores. Durante esse Congresso, que tinha
por finalidade batalhar pela profissionalizacéo do escritor e pela

das condigdes em que o escritor deve trabalhar, oy se-

ja, pela liberdade, nos evocamos o 1° Congresso Brasileiro dos
ritores, que foi em 1945. Veja-se, quarenta anos depois re-
solvemos fazer um novo Congresso. Ora, esse primeiro Con-
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gresso estd mencionado na obra de Erico Verissimo. E mais,
ele pde o Congresso, o manifesto dos mineiros, pde a entre.
vista de uma personagem de nossa Histéria que é José Améri-
co de Almeida, pde a UNE (Unido Nacional dos Estudantes),
pde vérlos fatores que aceleraram a queda da ditadura do FEs-
tado Novo, Quando propusemos o Congresso Brasileiro dos
Escritores em 1985, nés também estévamos pensando no cre-
plsculo de uma nova ditadura, que é a de 64.

O mundo oferecido se manifesta na obra de Erico Verissi-
mo sob o ponto de vista da Histéria, mas de uma Histéria con-
templada por um olhar critico, uma Histdria considerada sob
determinada perspectiva ideolégica. O que diferencia a Histo-
ria como ciéncia dos acontecimentos humanos, da histéria co-
mo o relato imaginario de um escritor & que a Histéria com «Ha
maidsculo ndo tem fim e a histérla tem uma cena final,

Sempre que esbarramos num projeto literdrio, num projeto
narrativo, esbarramos com o Inicio, 0 meio e o fim, A histéria
com a qual convivemos todo o dia, lendo pegas de teatro, len-
do romances, contos, diversas categorias literdrias, essa his-
téria propbe uma cena final, ainda que seja aberta, uma reti-
céncla, mas sempre uma cena final,

Para aqueles que créem e professam o Cristianismo, por
exemplo, é possivel haver um balango e um Juizo final, um Jul-
gamento da acdo dos homens durante toda a sua Histéria. S6
nessa circunstancia podemos supor um epilogo para a Histéria
com «H» maidsculo.

O entrelagamento de personagens ficticias e personagens
reais da Histéria brasileira & comum no romance de Erico Ve-
rissimo.

Na primeira parte de Incidente em Antares, a histéria flo-
resce mais, a Histéria com «H» maitisculo, mas ela esta presen-
te também na segunda longa parte que é «<Incidentes, O autor
divide a obra em «Antaress e depois «Incidentes. Esta & a nar-
ragéo de algo extremamente ficticio, que ocorre numa comu-
nidade. £ que os mortos nédo puderam ser sepultados, uma co-
lecéo de mortos de diferentes procedéncias, porque houve uma
greve em Antares e os mortos insepultos em determinado mo-
mento se levantam e resolvem ir para o coreto (estou fazendo
uma simplificagdo enorme de um romance que tem quase qui~
nhentas péaginas). Eles resolvem ir para o coreto e fazem seus
protestos e depoimentos. Evidentemente, a principal persona-
gem que se encarrega do discurso & comunidade & um advo-
gado.
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Pois bem, uma das personagens, ainda na primeira parte,
aquela em que a Histéria aparece mals, é Dona Quitéria. Ela
é chamada Dona Quita. Esta, em didlogo com outra persona-
gem, que registra isso em seu diério, Martim Francisco Terra,
se desloca do plano ficional e passa a falar do plano real do
mundo oferecido e ndo do mundo criado. Essa personagem
menciona dois escritores: um é o proprio Erico Verissimo e ou-
tro é Jorge Amado. Jorge Amado é tratado por Dona Quite
valendo-se de informacdo do grande erudito da cidade de An-
tares, um professor, que chama lorge Amado de bandalho co-
munista e Erico Verissimo de Inocente (til. Também nessas
informagdes das personagens ha um contetdo ideolégico, uma
informacdo de nivel politico que enquadra as pessoas dentro
de um maniqueismo, dentro de uma simplificagdo que as vezes
acaba deformando a realidade.

Hé, diziamos, trés pilares sobre os quals se assenta a fic-
¢do em Incidente em Antares: primeiro, a Histéria; segundo, a
historia, a parte fantasiosa. a parte ficticia e, por dltimo, e in-
tervencdo do sobrenatural. O aspecto de os mortos sairem dos
caixdes e irem para a praca publica dialogar com os vivos, isso
é uma extremacdo do Imagindrio, uma Interferéncia do sobre-
natural sobre o natural.

De comum, a ficgéo de Erico Verissimo repousa sobre uma
espécie de realismo social. E, de certa forma, derivada dos pro-
cessos da epopéia, recolhe tradigoes de familias, tradigdes es-
critas ou legendérias, lutas pela posse do poder por parte de
grupos diferentes, narra conjuntos humanos em busca de ma-
nifestagdo, Enfim, tem um carater social, um caréter de andlise
de relagdes coletivas. Todavia, ndo ha, como em Incidente em
A_nlares. uma interferéncia téo forte do sobrenatural, do fantas-
tico, do mégico, que é o ponto de apoio de grande nimero de
NOssos escritores e irmios latino-americanos de lingua espa-
nhola. Er'co Verissimo, em Incidente em Antares, entrelaga com
a Histéria e a histéria um outro fator, que é o sobrenatural, a
narrativa que quebra com a légica dos fatos, com a expectativa
do leitor & com o bom senso que preside o realismo.

Aqueles mortos que se reGnem no coreto da cidade de
Antares e passam g langar impropérios, fazer acusagdes, des-
nudam toda a hipocrisia da sociedade. As fungdes catarticas
€ Judicativas emanam principaimente do advogado e do lider
anarco-sindicalista, um sapateiro.

A criagdo dp personagens que vio, depois de mortas,
depor sobre os vivos com inteira liberdade, sem censurs, é algo
especial, uma dimenséo que mereceria uma andlise psicolégica.
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Se se cria uma personagem morta, mas capaz de falar, cria-se
a possibilidade de ruptura com a censura, a realizagdo de de-
sejos reprimidos que agora podem ser elaborados sem a au-
tocensura. No caso, nasce um combate a hipocrisia, 4s rela-
¢Oes sociais que se estabelecem do ponto de vista exclusiva-
mente coriés. Rompe-se com a cortesia e o advogado que era,
dentro da pequena cidade, um dos elementcs taticos para exe-
cucéo de tudo quanto era bandalheira e corrupcgéo, torna-se
o intérprete dos mortos e realiza a censura dos vivos.

Esse lado maravilhoso e sobrenatural da narrativa fica
patente em determinado momento em que o advogado, inter-
pelado pelo juiz, responde: «Ora, ora, meu magistrado, a morte
me confere todas as imunidades. Estou completamente fora
do alcance da lei dos homenss. Fora do alcance da lei dos
homens é uma permisséo fantastica que o escritor se da para
alcancar essa lei nova, a lei sem censura, a lei capaz de rave-
lar as coisas sem o controle do bom 8enso, sem o controle das
expectativas do leitor: a penetracdo do mundo maravilhoso,

2 — Recursos narrativos

A obra de Erico Verissimo, principalmente Incidente em
Antares, se caracteriza por ser uma sinfonia de recursog va-
riados. O romancista tem uma habilidade extrema na arte de
narrar, de exercer sobre todos nds, seus leitores, uma sedugéo
invencivel, a ponto de a gente comegar a ler e néo querer lar-
gar mais. A gente vara as madrugadas, o que me aconteceu
agora nessa terceira releitura de Incidente em Antares. Fiquei
empolgado novamente com o romance e passei horas maravi-
lhosas, tresnoitado, tentando de novo captar o sentido de todo
0 romance.

A combinagdo destes elementos, o factual da fabulagéo,
a heranga dos fatos verdadeiros e a reportagem dos aconte-
cimentos historicos, soma-se a atividade do espirito inovador
de Erico Verissimo, a criagdo de personagens ficticias. A pa-
lavra ficgdo vem de «fingir=, ela finge a realidade, & uma imita-
¢80 da realidade, uma criagéo, uma agregagdo, e os dois ele-
mentos da criagdo — fébula e tentativa de reprodugéo do mun-
do real — se combinam com um terceiro que & o elemento
de ruptura com as leis da légica narrativa,

O romancista traz um elemento novo a sua ficgao, que é o
campo do maravilhoso, o campo das coisas que acontecem
de um modo sobrenatural,

Acontece que em todos os trés niveis ha a mesma impreg-
nacdo Ideologica. Reafirma-se o discurso do autor projetado
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m sua obra. Poderiamos dizer que temos um romance realigta

e
de cunho social, um realis i
cialmente em Incidente emm: m:l em Erico Verissimo, espe-

O narrador & onisciente, tio oniscie
{ nte, que nds tem
{ac:r e::’emplo. da p. 325 g p. 326, a transcricdo de um artigo cl,:-'
t:n:' @ personagem que se chama Lucas Faia, Jornalista um
nto mundano. espirito de onlsciéncia estd bastante visivel.

Essa onisciéncia do narrador em Erico Verigsi
caso é temperada por penetra des subjetivi 88imo, neste
festam principalmente nos diédcoa. IR e ve man-

Ha, por exemplo, uma personagem culta
inqu@rito sociolégico em Antares. gssa persor?:;é;a'aiugfzag:
Martim Francisco Terra, Dentro dela estio muitas projegdes do
ego de Erico Verissimo, Porque essa personagem se en-
carrega de vérias mensagens politico-sociais, variag opcdes
literéries que sdo caracteristicas do proprio Erico Verissimo.
;‘g,doo gi éf::!oald ed: n;:;imeira parte do romance & compreendido
- r » i
ln o €8, como se intitula, feito por aquele Mar-

Na segunda parte, vamos encontrar o diario
Ha dois padres no romance de Erico Verissimo. A(lji:s‘."gn? a':‘r;_.
dente em Antares & muito freqiiente a gente encontrar os pa-
res, as tendéncias ou as divisdes entre o bem e o mal, O mun-
do estd muito bem distribuido em Antares e ao leitor é possi-
vel logo, por se tratar de um fenémeno Ideolégico, optar pelos

um velho e um novo. O padre novo é o portador das teses m
modernas, mais flexiveis, mais maledveis da Igreja Ceasm“:l:
Quanto a este, verifica-se uma aliteragdo — Padre Pedro Paulo
;.a que pode ser até propositada, motivada linglisticamente. Esse
dre Pedro Paulo também escreve um diério. Erico Verissimo
Usa essa reproducdo de didrios para dar mais intimismo & nar-
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retiva, a fim de que a onisciéncia ndo se torne uma objetivi-
dade muito cansativa,

Assim, na leitura do romance, uma polifonia, a gente val
encontrar varios predicados narrativos e literarios. Vou apontar
alguns para se ver como Erico Verissimo, sendo um mestre da
narrativa, ndo desprezava a combinagdo de recursos vérios para
tornar a leitura agredével e o romance instigante, de modo a
provocar no leitor tanto expectativas ansiosas quanto reflexdes
de diversas ordens. Os romances s&o tanto mais eficazes quanto
eles provocam no leitor tentativas de respostas intelectuais, res-
postas da consciéncia a problemas humanos. Eles fermentam,
a0 projetar imagens ficticias em nossa consciéncia, questiona-
mentos acerca do humano.

€ muito curioso sentir que, se a gente fizer algumas ana-
lises na obra de Erico Verissimo, verificars que nela se intro-
metem filosofemas, frases, conceitos, opinides que sdo verda-
deiros ditos, verdadeiras sinteses para adaptar a pessoa a uma
conduta justa, honesta, uma conduta que seja aquela prescrita
pelo préprio autor. Os grandes escritores se apdiam muito nesta
ramificagdo da ficcdo em frases de reflexdo, em filosofemas.
Uma vez sugeri a uma amiga que estava procurando tema para
uma tese, que fizesse um estudo acerca do adagiério de Ma-
chado de Assis. Na verdade, Machado de Assis ndo 86 des-
monta os adagios existentes e, portanto, rebarbariza expressdes
ja comuns; como também cria preceitos, normas para uso do
leitor. Guimar&es Rosa também é um mestre na criagdo de sen-
tencas exemplares. Em Erico Verissimo é muito comum uma
personagem ou um trecho escrito por uma das personagens
ser infestado de filosofemas. E claro, com intengdes ja marca-
das, algumas para exprimir o lado humoristico, o lado generoso
e humano da personagem; outras para traduzir seu aspecto
negativo. Portanto, a narrativa nesses filosofemas ajuda tam-
bém o leitor a se alinhar na atmosfera da obra e no clima ideo-
légico em que ela emerge.

Nos romances de Erico Verissimo, encontramos freqliente-
mente a circulagdo do saber dentro do romance. Muitas vezes,
o romance, além da fungdo narrativa, nos fornece informagdes
que néc s&o da narrativa, mas da cultura dos povos, o saber
enciclopédico. Erico Verissimo tem extrema habilidade em intro-
duzir esse saber enciclopédico dentro de suas obras, especial-
mente em Incidente em Antares. Nisso, &s vezes encontramos
uma espécie de heranga documental do naturalismo.

As personagens de seus romances s30 um pouco Suma-
rizadas, sdo resumidas as qualidades essenciais. N&o mudam,

183



m lado es-
personagens nao

Vou mencionar, aqui, somente para ilustrar, que ha um
Prefeito em Antares, um homem, como a grande maioria da
classe g descrita, 8érdido, corrupto, mas, ao lado dessas qua-
lidades, talvez a Unica personagem que oferece ambigiidade.

quando ele recapitula os encontros que teve, um deles com o
prefeito: «'0 mey sonho, professor' — continua o prefeito de
Antares — ‘o0 mey ideal ¢ visitar a Colémbia e o Himalaia, que
880 os lugares do mundo onde existe a maior variedade de or-
quideas’. Muda de tom: 'O Prof. Libindo me garante que a pa-
lavra orquidea vem do grego e significa testiculo, £ verdade
mesmo?’. Respondo que ¢, Vivaidino exclama: ‘Que barbarida-
de! Uma (lor tao delicada com um nome desses|’,

<O orquidéfilo amador me conduz para um outro setor de
S€u orquidario: ‘Aqui estdo as espécies brasileiras. Aquela ali
€ uma catléia. A outra uma lélia. A seguinte. . . néo, a outra. . .
essal E a brassavola, conhecida popularmente como ‘rabo-de-
rato’. Esta aqui é & ‘rabo-de-tatu’, mas o nome cientifico dela é
cyrtopodium, Ah| Veja ali aquela outra belezal Nome cientifico
oncidium, mas prefiro o popular: ‘chuva-de-ourol. Pois, amigo
Terra, esse orquidério é a minha vida, N&o tenho filhos, 86
pré nos, confidencia;mente, a Solange tem tero infantil's , . .

20

Depois, mais adiante, a narrativa prossegue. Ja ndo esta-
Mos mais no didrio e vem o problema das orquideas novamente,

a-. Entdo, de vez em quando, essas informacdes véo
circulando dentro da narrativa,
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Outro saber que surge é o saber historico, £ curioso que
venha de uma Personagem que é servical da Prefeitura, uma
pessoa inteligente, despersonalizada, que bebe muito, chamada
Antdnio Augusto Mendes. Em determinada Situagdo, ele dialoga
com 0s vultos que estdo enfeitando 0 saldo da Prefeitura, Esses

Oswaldo Aranha. £ um didlogo que a personagem tem com
aqueles vultos no saldo da Prefeitura e tudo & rematado por
ldlio de Castithos, numa segunda circunstincia, com esta frase
que é derivada do pensamento de Augusto Comte: «A progres-
séo social repousa essencialmente sobre a morte. Os vivos séo
sempre cada vez mais governados pelos mortoss. A frase esta
em todos os manua's que tratam do positivismo e é repetida
no trecho da p. 306, Na P. 324 novamente a frase se repete,
Isso nos faz também refletir sobre o conteido da obra.

O pensamento de que os mortos governam os vivos traduz,
primeiramente a situacdo de Antares, em que havia duas fa-
milias adversérias, e o velho problema do maniqueismo nas
pequenas comunidades se reedita, com a oposigdo entre os Va-
carianos e os Campolargos. Duas familias. Elas se estragalha-
vam e observamos aqueles mortos que, neste novo esquema
narrativo de Erico Verissimo, voltam e dialogam com os vivos,
mortos insepultos, na verdade, estio cumprindo a lel positivista
de Augusto Comte. Estdo dirigindo os vivos, porque estes os
perturbam, do ponto de vista implicito, j& que a presenca das
duas grandes familias acaba influenciando todas as pessoas
de Antares, dividindo a sociedade sempre entre 0 bem e o
mal, como também acontece na esséncia da narrativa.

Os mortos insepultos que véo ao coreto e comecam a que-
brar a censura e a falar abertamente todas as vilezas que as
pessoas da alta sociedade cometiam, todos os adultérios, to-
dos os furtos, todos os deslizes de conduta, tudo iss0 repro-
duz aquela nogéo, retirada do positivismo, de que os vivos sdo
sempre e cada vez mais governados pelos mortos. E é engra-
¢ado que esses mortos insepultos — & a caracteristica que
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mais chama a atencdo dentro da narrativa — cheiram muito
mal, as pessoas tém que se proteger do mau cheiro com len-
¢os perfumados e com maéscaras. Eles cheiram mal, mas es-
tao cheios de verdade. Tudo o que os mortos falam constitui.
por assim dizer, o inconsciente da sociedade. Eles rompem
com a censura social para tornar publica a censura que impli-
citamente cada habitante devia ter a respeito de suas pro-
prias personalidades.

Dissemos que um dos esquematismos de Erico Verissimo
é que as personagens s&o muito idénticas a si mesmas: néo
mudam de tom, mas ele ameniza isso com alguns recursos. Vou
mencionar um, & p. 201, em que introduz duas personagens:
uma é o americano e outra, o francés. Erico Verissimo pde
essas personagens a falar e satiriza 0 modo como usam 0 por-
tugués. Ambas falam o portugués de forma acastelhanada, co-
Mo se a pessoa tivesse primeiro estudado o espanhol e depois
tivesse alcancado o portuEgués. Isso & muito comum entre os
americanos, porque nos Estados Unidos quase todos os cur-
sos de lingua portuguesa estdo no departamento de espanhol
@ portugués. O curso mais procurado é o espanhol e, para obter
crédito, as pessoas, muitag vezes, estudam a lingua mais pré-
xima, que é o portugués. Por isso mesmo, costumam usar o
portugués cheio de inflexdes castelhanas.

Jefferson Monroe I, em determinado momento fala assim;
«Quando hemos recebido vosso memorial, consultamos imedia-
tamente nossa matriz em Séo Paulo, e a resposta que ganha-
mos foi negativa. O aumento demandado pelos operérios & de-
masiadamente alto-. Essas expressdes «a resposta que ganha-
mos», lembra que «ganhar uma resposta» ndo é uma constru-
Géo legitimamente portuguesa e traduz de forma habilidosa co-
Mo o americano diria o portugués.

Ai replica o francés: <Precisamente — reforgou o francés,
passando os dedos por entre 0s seus ja ralos cabelos cor de
cenoura — «Os senhores leram as respostas de nossos supe-
riores. Personalmente nada podemos fazer=. Erico Verissimo
habilidosamente transfere para a fala das personagens as ca-
racteristicas do aprendizado do portugués que tiveram, Nisso
tudo também se mostra um fator satirico, sobre o qual vamos
falar adiante,

Hé uma dimenséo dentro do romance que tem que ser ex-
plorada por qualquer pessoa que va estudar isto, que é a di-
mensdo humoristica. Muitos encaram o maravilhoso a sério, até
de forma poética. Por exemplo, os contos de Murilo Rubido tém
uma grande atragdo pelo poético. Assim a ficcdo de Ligia Fa-
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gundes Telles também revela atracdo pelo &ngulo poético das
coisas, a crenca no sobrenatural, o uso da magia. Ao contra-
rio, em Erico Verissimo, isso explode quase sempre do ponto
de vista da veia satirica. Ele a usa para zombar de atos mile-
nares do ser humano. Por isso mesmo & muito curioso como a
todo momento o grotesco aparece dentro do romance Incidente
em Antares,

Vou dar um exemplo répido, o da banda de musica que vai
acompanhar o enterro de uma das maiores personagens, Qui-
téria Campolargo. Depois desse entarro & que todas as coisas
saem doe eixos na cidade. «Formou-se finalmente 0 cortejo. A
frente ia a Banda Municipal Carlos Gomes, vinte e dois musi-
cos que, a um sinal do Lucas Faig — encarregado pelo prefeito
e pela familia enlutada de dirigir a procissdo — romperam a
tocar algo que poucos na multiddo conseguiram identificar co-
mo a Marcha Finebre de Chopin, pois, embora as duas clari-
netas e os dois pistons conseguissem emitir sons que se pa-
reciam com a da conhecida composicéo, uns trombones aluci-
nados tomavam a liberdade de enxertar notas que o compositor
Jamais escrevera para aquela pega, um flautim frenético entrava
em trémulos desesperados, talvez com a louvével Iintencéo de
simular solugos, enquanto uma tuba roncava como um animal
ferido no fundo de uma toca e um tambor surdo, coberto de
crepe, tentava, mas em véio, marcar a cadéncia da marcha. Lu-
cas Faia aproximou-se do maestro e recomendou: «'Devagar,
chefe, para o povo poder acompanhar a pé o enterrol's (op.
cit, p. 212). Vé-se, dai, como o romancista usa o grotesco € o
satirico para conduzir a narrativa.

Outro recurso fregiiente na obra, e, querendo-se, poder-
se-a pesquisar em outras obras de Erico Verissimo, é o que
diriamos ser a transparéncia onomaéstica. Quer dizer, alguns
nomes, além da identidade das personagens, transmitem uma
mensagem a mais. No caso de Erico Verissimo, ele apela muito
para o lade humoristico. Vejam: um delegado corrupto, tortu-
rador, violento, sanguinério, chama-se Inocéncio: o prefeito, que
é corrupto até onde possa chegar, chama-se Vivaldino: o ad-
vogado, um chicanista que depois se confessa, porgue depois
de morto ficou livre da censura e péde externar que praticava
as malores bandalheiras, tem o nome de Cicero; o escrivéo de-
sonesto, que reconhecia as firmas que se quisesse, chamava-se
Aristarco; a prostituta decadente, que estd morta, se levapta e
vai com o séquito até o centro da cidade, chama-se Erotildes.
Enfim, hd uma intengdo de motivacéo de nomes. A transparén-
cla onomaética pode ser estudada principalmente quando utiliza-
da com freqléncia por Erico Verissimo com intencdo humoris-
tica, produzindo um chiste para o gosto do leitor,
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Dentro do saber dos povos, do saber enciclopédico, da
manifestagéo em que circula o saber, Erico Verissimo promove,
muitas vezes, a interagdo das artes: a musica, por exemplo, Ha
uma personagem que é obcecada da masica, Menandro Olin-
da, vitima de um impasse psicolégico. Era o génio de Antares
em matéria musical, mas ao executar a Appassionata de Bee-
thoven (a grande obra de execucdo dele), entra em pane, fica
inteiramente desconcertado e manda devolver o dinheiro aos
que tinham ido assistir 3 execucdo. Pols bem, hd até uma ano-
tagdo musical de Menandro Olinda, o intérprete frustrado da
Appassionata, transcrita no romance.

E ha também em Erico Verissimo uma devocdo & pintura,
Cita muitos pintores ao longo da obra, algumas personagens
falam de pintores. Ha entrevistas e trabalhos de Erico Verissi-
mo em que ele aproxima a arte de escrever da arte de pintar.
Ele gostaria de ser pintor figurativista segundo afirma e, dai o
capricho no contorno fisico e psicolégico das personagens, por-
que ha evidente interacdo das artes no curso da narrativa.

Por dltimo, encontra-se o recurso para o humorismo, a in-
terferéncia do grotesco. O momento mais dramético em Inci-
dente em Antares & Justamente aquele em que os mortos se
reunem no coreto. A populacéo toda acode e os intérpretes dos
mortos vao indicando as pessoas e acusando tudo aquilo que
elas fizeram de errado e de condenavel. £ uma cena dramati-
ca, descrita com variedade de detalhes. Mostra um fato tam-
bém fora do comum: os ratos todos da cidade saem e séo per-
seguidos, numa matanca extraordinéria; os urubus descem so-
bre o coreto porque sdo atraidos pelo mau cheiro, etc. Como
sempre, dentro da idéia maniqueista, havia dois hospitais que
competiam em Antares, Junto ao coreto as pessoas desmaia-
vam, sentiam-se mal. Cada hospital mantinha na praga uma am-
buléncia e os dois disputavam as vitimas de mal-estar. Vé-se,
assim, com o grotesco se manifesta. Na p. 348: «Uma mulher
do povo solta um gemido e cai. Correm para ela os enfermeiros
da ambuldncia do Salvator Mundi ao mesmo tempo que os do
carro do Hospital Repouso, e por um momento os dois grupos
empenham-se numa luta quase corporal disputando a posse da
vitima. O Dr. Mirabeau, apesar de perturbado, intervém na con-
tenda e sugere que se decida a questéo com uma moeda, Os
enfermeiros do Hospital Repouso escolhem cara; os do Salva-
tor Mundi, coroa. O juiz de Direito — simbolo da justica im-
parcial — é convidado a atirar a moeda para o ar, o que faz,
aparando-a na trémula palma da méo direita. Coroal Os enfer-
meiros do Dr. Lézaro péem a vitima na sua maca e a condu-
Zém num marche-marche glorioso para a ambuldncias. Essas
brincadeiras todas ocorrem dentro de cenas draméticas. O meé-
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dico, que era um industrial da enfermidade, um hipderita, tinha
o nome de Dr. Lazaro. Hd sempre motivagdes das quais se
podem retirar efeitos literdrios na obra de Erico Verissimo.

Por esses diferentes processos, verificamos, primeiro, que
Erico Verigsimo usava um repertério muito grande de recursos
para motivar o leitor, induzi-lo a fazer as reflexdes que asse-
diam o narrador. Segundo, hé um comércio permanente, dentro
da obra, entre 0 mundo oferecide e o mundo construido, o mun-
do imaginado. As personagens quase sempre duplicam o sen-
tido do mundo légico circundante. Ndo obstante isso, existem
aberturas dentro do romance por onde passa a subjetividade
e em que é possivel também romper-se com a censura. Os ar-
tificios que adota, principalmente na parte do maravilhoso no
romance, aquela fantasia sobrenatural, fazem com que o ro-
mance se enriquegca de uma nova espessura.

A combinagdo desse elenco de atributos, deea.e ln_crlvel re-
pertério mito-novelesco, dd-nos um romance polifénico, refe-
rido a uma sociedade complexa, dentro da qual se projeta per-
feitamente toda a posicéo Ideolégica do romance, Na verdade,
parece que o romancista, utilizando as personagens e © narra-
dor como porta-vozes, usa 0 romance como um meio pglo qual
traduz a sua inquietagdo, seu inconformismo com a violéncia,
sua estima pela democracia, a esperanca de que Antares, sim-
bolo e sintese do Brasil, possa se ver livre daqueles fatores
que fazem com que uma classe oprima demasiadamente o res-
tante da populagdo. isto esta bem gravado no romance. Uma
leitura a olhos criticos, abertos, com todas as luzes da consci-
éncia acesas, Iré mostrar a qualquer leitor os valores ideolégi-
cos da ficcdo de Erico Verissimo, consubstanciados numa visdo
liberal e humanista da sociedade, cujas mazelas afetam a sen-
sibilidade do escritor, A mensagem imanente a Incidente em
Antares ndo deixa de ser uma critica social.
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