PAINEL 3

UM CONTINENTE NO VIDEO

Sérgio Capareili
(UFRGS)

O romance O tempo e o vento, de Erico Verissimo, foi apre-
sentado pela Rede Globo de Televisdo, dentro de seu projeto
Séries Especlais, em trinta capitulos, sendo o primeiro transmi-
tido no dia 23 de abril do ano passado, quando o pais recebera
o choque da morte de um de seus mals ilustres politicos, Tan-
credo Neves. A afirmac8o acima levanta uma série de ques-
tdes. Um romance pode ser televisado? Se Isso for possivel,
seu autor ainda seria Erico Verissimo? E o que tem a ver o
contexto de sua emissdo — momento politico, etc. — com a
obra em si? Estas perguntas s@o pertinentes. Para iniciar a
discussdo, relataremos dois acontecimentos envolvendo a adap-
tacdo de obras produzidas originarismente para outros meios.

Acontecimento |

Em 1956, o romancista norte-americano William Faulkner, que

também produziu textos para cinema, deu uma entrevista a Paris
Review.'

Entrevistador: De que modo obtém os melhores resultados,
ao trabalhar para o cinema?

Faulkner: O meu trabalho cinematografico que me pareceu
o melhor foi feito pelos atores, tendo o escritor deixado de lado
o script e inventado a cena durante o ensaio, pouco antes das
camaras comegarem a rodar. Se eu ndo levasse, ou ndo sen-
tisse que era capaz de levar a sério o trabalho cinematogra-
fico, por pura honestidade para com o cinema e para comigo
proprio, ndo o teria tentado. Mas agora sel que jamais serel
um bom escritor de cinema — de modo que tal trabalho jamais
terd para mim a prioridade de minha propria tarefa.

Acontecimento |l

O outro fato aconteceu vinte e cinco anos antes da entre-
vista de Faulkner, com Bertold Brecht. Em 1931, depois do suces-
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sodesuaOpondoctrécviMém, od
contrato com a Nero Film A. C. com clart?:::mr%:sta::tlgogagg
ctfir;:asA?uanto ao roteiro, de cuja produgdo ele proprio partici-
pa dalf egando que a adaptagdo da peca exigiria consideraveis
modificagbes no original e diante da Intransigéncia de Brecht
a empresa ultima o roteiro sem sua participacéo. Brecht reoor-'
re aos tribunais. Dr. Fischer, o advogado da Nero Film, acusa-o
de plégio, afirmando que ele «recolheus, em sua Opera dos
trés vlnlé_ns, a traduc&o felta por Ammer das poesias de Villon
gem modificacdes das idéias estilisticas, Os tribunais dao ganhc;
e causa & Nero Film mas esta, surpreendentemente, restitul
ao autor seus direitos de filmagem e paga as despesas judiciais.

A revista Kinematograph, analisando essa di

entdo que Brec_ht queria embutir no seu filme :rg:tat'e:g]g:;:
‘politlca combativa. «No teatro, qualquer autor poderia fazer
dsso mas no cinema haveria prejuizos sociais considerdvels. To-
0 aquele que entra em relagcbes comeyciais ou trabalhistas com
o cinema deve ter conta que se dirige a uma Industria, a pes-
soas que lnvegtem dinheiro e que depois ou recebem aplauscs
dg algu;nas mil salas exibidoras ou simplesmente perdem di-
nheiro».* Os argumentos de Brecht vao um pouco além, analisan-

do o cinema como uma i
pequens parte do gigantesco
Ideolégico que integra a cultura. " SRR

1 — Literatura e televisdo

Os problemas levantados pela adaptacéo d
co Verissimo na televisdo tém muito a serccom gsogg?: :&'ﬁz.
cimentos relatados, pois ambos envolvem aspectos da produ-
¢do, do prqduto e dos usuérios diante dessas transposigdes
de outro meio para o qual originariamente as obras n&o tinham
sido escritas. E ndo apenas isso, Opera-se, na verdade, uma
dupla passagem: «a de uma forma de expressdo artistica para
outra (literatura x televisdo) — ou de arte para outra (romance

X televisdo) — e a de um padréo da art
X cultura de massa)».? P arte para outro (arte culta

Ao transpor para a televisdo o romance de Erico Verissi
a Rede Globo o fez pensando nas comemoragfes de seu:?/::&'
anos de televis@o e também nos milhares de cruzados que custa
::ma lnsargag publicitéria no horério em que a série estd sendo
evada ao plblico. Diferente de Erico, a Globo tinha uma ima-

gem muito nitida do publico que pre ) ; 2
Pesquisas exaustivas, Que pretendia atingir, o partir de

E quem produziu O tem
po e o vento? A Rede Globo. Mas
a Globo ¢ ume instituicdo de cardter nacional, um conglome-
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rado com investimentos diversificados, da érea financeira as
grandes extensdes de terra, do mercudo Imobiliério acs proje-
tos na drea de ensino. E certamente nfo fol o sr. Roberto
Marinho quem fez O tempo e o vento. Nem o seu empregado
numa plantacdo de soja de Goids.

Doc Comparato e Regina Braga fizeram a adaptacdo para
o formato da minissérie, a trilha sonora & de Tom Jobim, edite-
da também em disco pela Som Livre, da prépria Rede Globo,
junto com Guto Graca Mello, responsével pela gravagdo. Tem
direcdo geral de Paulo José, ao lado de Denise Saraceni e
Walter Campos, comandando cinco mil atores e figurantes, equi-
pe técnica, etc. O nome de todos os autores de O tempo e o
vento na televisdo encherla um livro e torna-se mais fécil dizer
que os produtos da industria cultural, como minisséries ou te-
fenovelas, exigem uma rigorosa divisdo do trabalho, muito di-
ferente de Erico Verissimo ainda em vida, solitédrio com sua
maquina de escrever.

O proprio roteiro de O tempo e o vento fica antecipada-
mente delimitado pelas caracteristicas do meio e do puablico. Doc
Comparato confessa que fez dois tratamentos do romance. Nu-
ma entrevista a Artur Xexeo, do Jornal do Brasil, admite que a
principio estava intimidado, colocando poucos personagens e
quase nenhuma cena de agdo. A Globo pediu-lhe que reescre-
vesse tudo, sem se preocupar com economias. O roteiro final
tinha mais de mil péaginas, uma centena de personagens e qua-
tro seqiiéncias da Revolugdo Farroupilha. «Algumas pessoas
acreditam que adaptar é copiar um livro. E muito mais dificil.
Tive que desestruturar toda a histéria, destacar personagens,
os componentes draméticos indispenséveis para depois recon-
tar a histéria, dentro da ética da televiséo».*

Dentro desta perspectiva, Brecht ndo soube dimensionar
as exigéncias da indUstria cultural, no trato com adaptag&o,
transposigdes ou produgdes especificas para o cinema, ja que
a televis@o ainda ndo existia. E tinha razdo a Nero Film A.C,
ao alegar que uma adaptagéo exige consideraveis modificagbes
no original. Acontece que Brecht, conforme relata em O Pro-
cesso dos Trés Vinténs; um experimento socioldgico, interes-
sava-se em revelar os mecanismos da industria cultural postos a
servico da ideologia burguesa e ndo apenas ver o seu traba-
lho no cinema. Apesar da exigéncia de mudangas, néo se signi-
fica aqui que a minissérie da Globo deixa de ter débitos para
com Erico Verissimo, pois a sua transposi¢éo faz dela um pro-
duto de caréter hibrido. Mesmo com todas as transformagdes,
O tempo e o vento, bem como as outras adaptagbes de obras
do Verissimo para a televisdo, mantém com ela uma relagéo de
origem e de contiglidade.
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E esta contiguidade
que reforca o cardter hibrido
:::g:eee:‘ \;’r;toe'ear&t::gtéoo pfroduto daéindﬂstrla cultural.d?as%
Ol necessari
caréter massivo do meio, com exigéncias rg:; I':;, il sy
duto ao destinatdrio mas, iguaimente
o produto final pode embutir

seu éxito narrativo.® Ndo & Im i
y . possivel, portanto,
2;\:! explore as possibilidades estéb‘cago que o r?xz?ootelp;%?:atg
rece, e, ao mesmo tempo, integre-se ao destinatério,

2 — As dificuldades

Muitas das dificuldades de ada

ptacéo j& eram conh
rsnae:r:g manf:smggdgotﬂro. Certas obras séo adaptadas a ‘::Ilg\?:
c . Uma pega de teatro, por exempl i
ﬂl"?.f;n‘a ddea?opossxﬂhdgdes da linguagemptelevisivapf;E) éq:;a':

s yce. As obras |a pensadas para a televiss
explorar ao méximo a técnica de tem d 10 A Do
gem televisiva trabatha muito com Opq . e -
2 i imeiros plano
o close. Algumas partes de O tem s sy
Po e o vento privilegiam

grandes espacgos, que favoreceriam uma ad o i
G tagdo ao cinema

mas a dificultaria & televisdo. As ? chad )
R iy cenas fechadas, «de estidios,
; 2.Ca . no velho sobrado, enquant -
rios das batalhas ou as andangas do Capitdo Rogrl;o og:ﬁgg-
risam numa tela maior. Numa adaptacdo da literatura, muitas
vezes o diretor tem de escolher entre um grande plano, que
realca o aspecto dramético. e o close, que permite ac tele'spec-
tador observar a técnica Individual.

Alids, esta j4 & uma questio do meio

exlgénc_rae. As técnicas de contraponto utlllz::ir;ss'n: g:m:::::
s8o mais facilmente assimiladas pelo leltor do romance. J& na
minigsérie, principalmente para o leitor comum, fica Mulfo mais
d{ﬂcll a sua assimilacdo. A polifonia resultante de uma «leituras
diarig, rxtugi, sem possibllidades de «releitura-, a néo ser no
caso do vrdeogessete. fazem a narrativa confusa. Da trilogia
apenas O continente fol adaptado, ficando fora O retrato e O
arquipélago. As quatro historias constantes neste primeiro |i-
l\::ro — Ana_ Terra, Um certo capitio Rodrigo, Teiniagué e O so-
rado — s&o contadas pelo fim, comegando com a familia Terra-
Cambard, republicana, cercada em seu sobrado de Santa Fé
A partir dai comegam os flashbacks, chegando em certos mo-
mentos a flashback de flashback. Mesmo que o telespectador
oomt;m jé tenha ge =aculturados dentro dessas técnicas, devido
2::":: nemt:. fica muito dificll quando a narrativa se processa a
= “l:‘-'%o s de Quarenta minutos cada, diariamente, em trinta
; pa ﬁs. exigindo continuamente a sua atencdo. Esta argumen-
A¢40 fica ainda mais nitida quando se sabe que os resultados
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de vérias pesquisas demonstram que muitos telespectadores
dedicam apenas uma parte de sua aten¢gdo ao que estd acon-
tecendo no video®

Um outro ponto a ser considerado no caso da linguagem
da televisdo versus outras linguagens é sua eficécia enquanto
transmissdo ao vivo. A televisdo, em sua aderéncia ao real tem
mais que qualquer outro meio sua eficdcia na comunicagéo,
tanto pelo imediatismo do midia (ela vé o que acontece), pela
sua esportaneidade (o que se vé nunca havia sucedido, pelo
menos daquela maneira), e pela atualidade (a sensagdo de que
o que se vé é verdadeiro). Ao contrério da literatura e do cine-
ma, que trazem a imagem da realidade, a televisdo mostra a
prépria realidade.”

E claro que essas afirmagdes podem ser contestadas. Al-
guém dird por exemplo, que entre as imagens captadas pele
camera e sua captagdo pelo telespectador existe o ponto de
vista do editor, que permanece o tempo todo montando as ima-
gens que véo ao ar e que lhe chegam a partir de diversas cé-
meras. E que aqui também se trata da questdo fundamental da
Literatura, a figura do narrador, Nesse caso, trata-se de um
narrador (o editor), levando ao telespectador as Imagens que
lhes séo trazidas pelos cameras, subnarradores desse grande
narrar eletronico. Aqui, no entanto, persiste a diferenga funda-
mental: toda a montagem, isto é, a estruturagdo dos pontos
de vista narrativos & contempc.@nea aos proprios acontecimen-
tos narrados, existindo uma espécie de isocronia, o que leva &

questédo do tempo da e na narrativa. 3 i

Mesmo que se reconhega como potencialidade maior da
televisdo sua aderéncia ao real, possibilitando a transmisséo
ao vivo, & certo que o tempo dedicado a esse tipo de progra-
ma é minimo em relagdo aos programas preparados com an-
tecedéncia, como fol o caso de O tempo e o vento, cujas fil-
magens cesenrolaram-se durante nove meses, com cenas to-
madas no Rio Grande do Sul e numa cidade ficticia montada
no Rio de Janeiro, exclusivamente para as gravagdes.

Finalmente, um ultimo aspecto a ser considerado na adap-
tacdo do romance de Erico Verissimo: a possibilidade de que
milhdes de pessoas tivessem acesso & saga da formag#o do
Rio Grande do Sul. Pode-se dizer que esse gigantesco meio
de comunicagao, que € a televisdo, trouxe para o enredo de
Ana Terra, de Um certo capitdo Rodrigo, Teiniagué e O sobra-
do mais telespectadores que o total de leitores de O continen-
te, em todas as edigdes do livro até agora e as proximas até
o fim do século. Nisso a televisdo é incomparével. E isso que
ela tem de maravilhoso, pode ter igualmente de lastimével, en-
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volvendo os defensores da cultura de massa e 0s seus acusa-
dores. A televisdo fez com que o livro de Erico Verissimo, que
custa mais de dez por cento de um salério minimo, perdesse
sua aura, A bem da verdade, a sacralizagdio se mantém no
livro, mas sua adaptagao para o video, reproduzindo uma «lei-
turas para milhdes, o tornou como um produto sem a aura ca-
racteristica da cultura de elite. J& pensaram os devaneios da
velha Bibiana serem discutidos no boteco, entre goles de ca-
chaga com Underberg? E neste caso, como fica Erico Verissi-
mo? Ele é infinitamente melhor? Acreditamos que nem uma coi-
8a e nem a outra. Uma coisa & o livro, outra a transposi¢&o
para a tevé. Mesmo que uma minissérie como esta utilize ma-
teriais de outros meios com outros propésitos e esteja em dé-
bito com outras artes por absorver componentes (atores, tem-
PO, aclio) de formas artisticas mais antigas,® ela ocupa um es-
paco que lhe é préprio na cultura do século XX. Os telespec-
tadores ndo assistiram ao Erico Verissimo pela televisdo mas
um produto da inddstria cultural, que mantém com O continente
lagos de origem e de contiguidade. Ganhou a Literatura com
Isso? Isso é dificil responder, mas certamente ganhou a ficgéo
eletrdnica e ganhou o telespectador, ganhou a narrativa como
um todo. E, indiretamente, ganhou o nome Erico Verissimo e
seus herdeiros, com o aumento das vendas de seus livros, Neste
caso, ganhou também a Literatura,
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