PAINEL 3

O SIGNO DA TELEVISAO EM ANA TERRA

(UFSM)
Maria Luiza Ritzel Remédios

1 — A linguagem de televisdo e as minisséries brasileiras

A telenovela é um dos fendmenos mais singulares da tele-
visdo. Domina uma faixa de programacdo de todas as emisso-
ras e se pode dizer que Ja se incorporou & prépria cultura na-
cional. Criou habitos, transformou costumes, tornou-se uma das
mais importantes formas de lazer do povo brasileiro.

Sendo um produto tipico da cultura de massas, atua como
fonte que alimenta as necessidades escapistas quer do homem
urbano, quer do homem rural. Arrebata, pois, as atengdes de
toda a populagdo atingida pela TV. Comprova-se isso, obser-
vando-se o deslumbramento com que os telespectadores acom-
panham as aventuras de Victor Valentin (Ti-ti-ti), os mandos
e desmandos de Sinhozinho Malta, a exuberéncia e aflicdes de
Porcina (Roque Santeiro).

O fascinio que as telenovelas exercem prende-se ao im-
pacto da TV, a qual, ao combinar som, imagem e movimento,
invade o circulo familiar e introduz, ai, novo mundo,

De um modo geral, a mensagem televisiva procura atin-
gir a todo e qualquer receptor, indistintamente. Quer universa-
lizar e ndo individualizar. Quer romper com a concep¢do renas-
centista de que s6 um leitor, isolado com o texto literario, en-
trega-se a um exercicio criativo através da imaginagéo e da
abstragdo. O que a TV propde é uma nova forma de leitura do
mundo, apresentando a imagem construida, concretamente, di-
ante do telespectador.’

Conscientes de que, melhor do que qualquer outro, a tele-
visio @ o veiculo adequado para a apresentagfio estrutural de
uma obra de arte, as emissoras brasileiras passaram a apre-
sentar minisséries ou adaptacdes de obras importantes da li-
teratura nacional: O tempo e o vento, de Erico Verissimo; Ten-
da dos milagres, de Jorge Amado; Grande sertdo: veredas, de
Guimardes Rosa.
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sendo que normalmente, o que na minissérie corresponde ao
discurso do narrador, é o dinamismo da ag#o.

Pelas caracteristicas basicas da televisdo, conclui-se, pois,
que a sua linguagem procura ser mais sintética, mais répida,
porque deve ser assimilada Instantaneamente. Justamente ai,
na sintese, no esquematismo de signos é que se encontra a uni-
versalidade da televisfo, a qual, como J& se disse anteriormen-
te, impede maior aprofundamento formal ou tematico, sem re-
duzir a sua qualidade comunicativa.

Pretendia-se fezer a andlise semiolégica de toda a minis-
série O tempo e o vento, Verificou-se, porém, a impossibilidade
de tal empreendimento diante do enorme nimero de informa-
goes que se foi retirando do texto durante a primeira leitura.
Dessa forma, decidiu-se tratar apenas o episddio «<Ana Terras,
confirmando a tendéncia de Erico Verissimo de valoriza o epi-
sodio em sua ficgdo. Através de episddios, o romancista gad-
cho estabelece a unidade da obra para recolher a sociedade
gatucha nas linhas mais definidas do complexo social.

O objetivo da andlise do episddio televisivo «<Ana Terras
é estabelecer um confronto entre os textos literdrio e televisi-
vo, procurando ressaltar tragos distintives que caracterizam tan-
to um quanto outro. Pela comparagdo entre eles poder-se-a
questionar a validade ou ndo da adaptagdo de O tempo e ©
vento, de Erico Verissimo, para a televisdo.

2 — Ana Terra na televsdo

No cinema como na televisdo, ha tendéncia para uma nar-
ratividade que sintetiza signos verbais e néo-verbais (som/ima-
gem). A televis8o joga, pois, com outros c6digos além do lin-
glistico, usado pela literatura. Por conseguinte, na leitura cri-
tica do texto televisivo, levar-se-4 em consideragdo o cédigo
linglistico (oral e escrito) e os codigos néo-verbais.

Inicia-se o texto televisivo apresentando, através de som
e Imagem, logo, através de signos ndo-verbais, os elementos
que serdo constantes na vida de Ana Terra: o vento, a terra,
a 4gua. Abre-se o episédio com o som forte do vento e, simul-
taneamente, a cadmera mostra, numa visdo panoréamica, as imen-
sas coxilhas sul-rio-grandenses; aproxima-se do rancho da fa-
zenda, recortado pelo sol que desponta; passa, depois, a mos-
trar a sanga, por onde a dgua cristalina e pura corre entre as
pedras; por ultimo, a face sorridente de Ana Terra refletida nos
circulos concéntricos formados pela dgua da sanga, A solidéo
em que vive a personagem & marcada ndo s6 pela imensidéo
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mento do sem ou com a fala das personagens e do narrador.
Ao contrério, permanece tanto na apresentagéo do titulo da
obra, dos atores, do diretor, do responsével pela adeptacgéo,
etc., quanto para indicar a alternancia entre o passado recente

(1895) e o passado remoto (1777).

Por isso, no inicio do texto televisivo, quando surgem as

imagens ja referides anteriormente: o vento, a terra, a égua,
Ana Terra, simultaneamente aparece no video o texto verbal

escrito:

ANA TERRA
— um século antes —
(1777

cuja fungdo é mostrar a insergéio da histéria de Ana Terra (1777)
na histéria do cerco do Sobrado pelos maragatos (1895).

Diversas vezes, aparece o texto verbal escrito, no video.
Sua fungéo é sempre a de mostrar a ordenag¢éo cronolégica dos
acontecimentos que constituem a narrativa e a de inserir a nar-
rativa em outra narrativa.

Ao lado do texto verbal escrito, surge a voz em off de um
narrador que controla o universo criado e o universo do teles-
pectador. lsso porque é esse narrador quem descreve, sinteti-
camente, acontecimentos (por exemplo: a destruicdo de Séo
Miguel das Missdes) e personagens, através de sua conscién-
cia, por referéncia ao mundo exterior, fechado e preciso. En-
quanto o narrador apresenta a sintese dos capitulos anteriores
ou descreve um acontecimento, as Iimagens do que é revelado
surgem no video. Esse narrador é, entdo, a consciéncia unifi-
cadora e coerente da narrativa, constituida por uma complexa
rede de signos verbais e ndo-verbais que se inter-relacionam,
£ ele que procura descrever a seqiiéncia dos acontecimentos

o mais objetivamente possivel.

As falas das personagens, didlogos, tém, muitas vezes, fun-
cdo reiterativa, no texto televisivo. Os didlogos séo curtos. As
personagens agem muito mais do que falam. Mesmo assim o
que dizem é grande importéncia.

Um dos primeiros didlogos do texto televisivo dé-se entre
Ana Terra e d. Henriqueta, sua mae:

AT — Onde é o Norts, mée?
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M—Achoquoolneomodonuwblute-boal

AT—NloOIncomodo. méel € um aperto

no coragéio. Vontade
de ver gente. Ir até Rio Pardo. Ver um vestido bonito,
Aquléaémvordodepudordovlm

M — Mas ndo tem remédio, filha! Vai, esquece as tristeza, as
afiicdo. Pensa no trabatho.

AT — Vou terminar popudal Nfo vou arranjar maridol

M — Ana, de onde vem tanta revolta?

AT — E medo, mae. Eu me sinto sozinha aqui. S6 converso com
uunhora.Opslmalfnlucmagenu.OAmomoeo
Horécio também sé sabem mandar, ., Triste sorte ser mu-

herl E esse siléncio Gue entra pelos ouvidos e fica zu-
nindo na minha cabega,

M—bsoéhgodemca.'l'u precisa casar, filha!
AT — Mas eu n2o sinto faita de 'homem! Sinto faita de vidal

No diélogo, a expressdo «Aqui é s6 esse verde de perder
de vistas, dita por Ana Terra, confirma o que a imagem j& ha-
via apresentado: a Imensiddo dos campos. Também a soliddo

Ana Terra, que, no video, aparece sozinha na sanga, sozi-
nha olhando o Campo que a cerca, é confirmada pelas pala-

vras da jovem: <Eu me sinto sozinha aqui». Mais adiante, ela
diz: <Sinto falta de vidals '

A Inter-relagdo entre a comunicagéo lingdistica e a comuy-
nigéo visual é permanente. O djal

que sdo constantes em toda a narrativa de O tempo e o vento:
“pai» / «mae=; prepoténcias | «submisséon: «conquistas / «con-
servagdos, «mortes |/ «vidas.

Analisando-se, ainda, as palavras de Ana Terra, no dialo-
9o acima, constata-se g =prepoténcia» do homem e a «submis-
880> da mulher. A prepoténcia torna-se explicita quando Ana
Terra diz: «O pai mal fala com a gente, O Anténio e o Horéacio
também s6 sabem mandarl- O pai fala pouco e é 0 senhor que
da ordens; og Irméos, reduplicando a autoridade do pai, sdo
sisudos e confirmam 0 sistema autoritério e patriarcal dominan-
te na sociedade gadcha, (Observe-se que a idéia de mando pre-
sentifica-se por meio da particula de inclusdo «também=). A
submissdo da mulher desvela-se nas palavras de d. Henrique-
ta: «Mas que remédio?., A expressdo =que remédio» caracte-
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i ituacéo
ia do homem e a aceitagéo dessa s
;‘:& ;u?hr:l? oé?\?rce?amo, ja de inicio, Ana Terra questiona-se :;—
bre essa st}bmlssao e apresenta-se <insubmissa= quando a.
«Triste sorte ser mulher!» O guestionamento e a lneubmlsgo:
de Ana é que a fazem amar, lutar e ndo esmorecer diante
infortinios por que passa.

i inguisti |, isto &, os
e se afirma aqui que o cddigo linguistico oral, X
diélogos des personzgans, reiteram o cédigo visual, & porque se
acredita que o que tem mais forga na televisdo 6.a mageir’r:;
O dinamismo das agbes exige que o tempo dramético seja
cisivo e torna menor o peso da palavra,

3 — A Ana Terra literéria

fabula

m tempo e o vento apresenta 8 mesma
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Nos dois textos, televisivo e literério, o narradox;aagg?ﬂenn;:
a luta pela conservagéo do espaco conquletadgr e g:m gk
dade do nome Terra conduzida por mglheres. am il ke
literario, de inicio surgem as dicotomias presientes“- b
episédio Ana Terra e em toda a narrativa: «pai» «m -méﬁe-l-vi-
téncia»/«submissdo», <conquistas/<conservacéos,
das.

O universo onde surgem esses pares anﬁtéﬁcos;“ é :emr::
nos dois textos: o universo fechado da fazenda dede :‘_ o
ra. Enquanto no texto televisivo as imagens suce: gt
trando esse universo, no texto literdrio ele é desc
guinte forma:

estdnc is @ os do
ia onde Ana Terra vivia com og pa
mmlr&.nln:‘“mwdm : l.’.lo.glo Eles :.maf:\nd? nm:l
; csiBie . T
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Savam-ge meses sem que nenhum cristio Oruzasse aguelas pa-
ragens. As veres era até bom que eles vivessem isolados, por-

que quando aparecia alguém ora para trazer algum Incdmodo
ou perigo.®

O narrador, nos dois textos (literdrio e televisivo) encon-
tra-se no exterior e recorre a exterioridade para conferir um
sentido definido e acabado aos acontecimentos e as persona-
gens. Com isso, as narrativas apresentam a imagem de um uni-

verso elaborado, o qual permite a idéia de um narrador eleva-
do & condi¢dio de cronista.

sentados, através da imagem concretamente construida, ao te-
lespectador, e isso marca a diferenga entre a linguagem da te-
levisZo e a linguagem literaria, Entretanto, o objetivo, no plano
ideolégico, é o mesmo: apresentar Ana, Terra como o centro ca-
talizador das transformacées que se vao operar na famllia Terra
e, também como origem do matriarcado, j&4 que Bibiana e ou-
tras mulheres do cl§ serdo suas sucessoras.

No texto literario, isso se confirma no plano sintagmaético,
através do predominio do «discurso indireto livre que serve pa-

ra traduzir pensamentos e sensagées, trazendo & tona o mun-
do interior da heroinas:®

Eagmtlnhamumdoopaloolnnaoodlnm sam
Casa, sem amigos, sem ilusBes, sem nads, mas teimando em
viver, Sim, era pura teimosla. Chamava-se Ana Terrs. Tinha her-
dado do pal o génlo de mula.”

consciéncia da personagem. O trecho acima apresenta defini-
¢bes: «era pura teimosia=, e epitetos: «génio de mulas que s&o
préprios do discurso de Ana Terra. Percebe-se, ao entrecruze-
rem-se os dois discursos, o do narrador e o de Ana Terra, o
estabelecimento de um jogo intratextual, cujo produto final é a
definicdio do carater de Ana Terra, Esse entrecruzar de discur-
808, comprovado no trecho pelo uso reiterado de epitetos, dis-
Cursos Indiretos ou indiretos livres, permite um alargamento
da linguagem numa mistura de materiais estilisticos e formais.

O confronto entre os dois textos, o televisivo e o literdrio,
mostra que, enquanto g linguagem literaria pode ser alargada
numa mistura de materiais lingiiisticos e formais, a linguagem
televisiva tende a reducio da mensagem. Por isso o leitor de
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isddio Ana
surpreende-se ao constatar que 0 ep

1E‘reifrg V:;u‘ggelsac? termina quando a jovem, rompendo ::rT
seu i'solamento. parte para Santa t:: ter’n t:;?/gadgenggr\;?sa by
zontes e de nova vida., Deixa o texto telev e

&0 do povoado de Santa
e abas form;c de o texto televisivo, ao dei-
e na educagdo de Pedro Terra, Perde L
a forca de Ana Terra e sua vontade \

;(: rh::ig'n?sg:ro aprr:sentadas. no dialogo citado anteriormente,
e que sdo confirmadas no texto literério:

; ols desejava viver
ueria mais morrer, Viver era bom;

plan.o: g filho crescer, para conhecer os filhos ad° sau filho e,
se Deus sjudasse, talvez os netos de Pedrinho,

i ndo morre, pera
trecho literdrio mostra que Ana Terra ; .
llbertgr-se. Ela vai vtvert cora]c::z\r?:gts.loa?:iar: o: 3 ::sbrclet;:as :
et domipdl gegiinginde matando Pedro Missioneiro; e
b Ao Bt il los castelhanos invasores,
loléncia com que fora usada pelos ; ;
?:::a\-,sz uma mulhe? combatente que, deixando dec'iaa(l,od est.g; 'ir;_
dividualidade e sexualidade, lan¢a-se no projeto so
trucdo do Rio Grande do Sul.

imero
A obra de Erico Verissimo d& margem adumm?tzl;\ ;:rmzle
de leituras, tendo-se em conta a variedade de ol
ionados '0 texto televisivo é o resultado de uma b
acol eis .em que o mito do destino das mulheres g'do tenl
poss;m' e de Ana Terra, em particular é apenas ;?gzg éntm-
321 gldo .salientada a opressdo masculina. Acre ﬂv alnal' i
tanto, que essa leitura ndo enriqueceu o texto Io g * ‘a D
e 3 mais forga do episddio literério, aquela qu i
pamn'cuerso empreendedor de Ana Terra, foi dﬁtxac;l:a I?v 2 dt;
geglglna o episédio televisivo com a partida da :;oun{a o
opressdo machista, insinuando-se a esperanca

¢éo.

texto
Conclui-se observando que a televiséo tseﬂ‘/lt:j-asem:::ﬁ1 erexna
ot kclemuifooly ap?nda: :::]sst:;roapfzgga reformista da
icha, sem, contudo, o

mﬁ:}ag: fgoar‘rj:acao dessa sociedade, presente em todo o

literério.

NOTAS
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