PAINEL 2

NO PRINCIPIO E SILENCIO
(Erico Verissimo na critica sul-rio-grandense: 1932 a 1949)

Maria Eunice Moreira
(PUCRS)

O levantamento do material critico sobre os primeiros tex-
tos literérios escritos por Erico Verissimo, num periodo com-
preendido entre 1932 — ano do aparecimento de sua obra de
estréia, Fantoches, até 1949 — quando publica o primeiro to-
mo de O tempo e o vento, possibilita que se constate:

— 0 siléncio com que sua obra inicial foi recebida, mes-
mo entre o grupo da Livraria do Globo, do qual Erico fazia parte;

— a atengéo da critica para com O tempo e o vento, prin-
cipalmente o primeiro volume, O continente, quando compara-
do as obras primeiras do autor.

A constatagdo provoca imediatamente duas perguntas: co-
mo se explica a primeira atitude — o siléncio? Como se com-
preende a segunda — a preferéncia?

A discuss@o em torno dessas duas questdes leva a uma
investigagédo maior sobre a atitude critica rio-grandense e a
tradic&o literdria na qual se inscreve a obra de Erico Verigsimo.

1 — A critica literdria no Rio Grande do Sul

A atividade critica no Rio Grande do Sul é assinalada a
partir da segunda metade do século 19, associada a dois fe-
némenos da época: a invasdo, ainda que tardia, da estética ro-
maéntica, no Estado, e sua franca adogéo por parte de literatos
e intelectuais que se propunham & tarefa critica; o aparecimen-
to de periddicos de caréater informativo/politico e de cunho li
terério que invadem a Provincia, nesse periodo.

Com o surto de periédicos, notadamente a partir de 1868,
é que se inicia a produgéo e a critica literarias nos moldes ro-
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ménticos. Datam dai, escritog nas

A arcédia, a Revista do Partenon Liteuars, Syl 001c08 como

Bafejados pelo Romantismo, os textos cr!
Ca preocupam-se com a nédo-imitagdodo r:o‘;fl? ::trs::ggﬁg.
estimulando a criagdo de uma literatura nacional e expressam'
r}o plano literério, a emancipagdo pretendida no plano polltico'
aveira Jr. consubstancia a relacdo literatura x indeoendéncié

2:::1:;’%: em suas Reflexdes sobre a literatura rio-grandense,

Um povo que & livre
pelo penssmento.? Por suas Instituicdes, deve sé-lo também

Particularmente, no Rio Grande do Sul, 0 d
questdo do nacionalismo desenvolve 0 Inter'eaee mﬁe v?:ébr:el;
calista, caindo na valorizagdo do regional. Antecipa-se, no pla-
no da critica, aquilo que seria realizado literariamente ;naia tar-
de, no plano da ficgo — o regionalismo literério.

Se bem que teoricamente se
pPossam apontar certos cami-
nhos percorridos pela critica rio-grandense em seus primér;g,e
'rlmo se pode deixar de assinalar a Incipiéncia do trabalho rea.
zado, mesmo entre o grupo mais expressivo — o do Parte-

A critica literéria ndo existe em nossa Provincia,
apontando onde estava a falha:

Cmouaumhmluuwdmommdemdm
pmduméiod. um romance, de uma histéria ou mesmo d:'q?::lqu::
oo mma" se ele ndo conhece 8 estética de nenhuma

Com a mudanga de governo e os ares da novissi '
sima

blica, soprados juntamente com as idéias de Taine elCon?t?u;

atividade critica sulina passa a ser exercida com mais funda-

mento e disciplina, Mantém sua tradicdo — critica em jornal —

embora alguns desses textos possam ter
eventual
apresentacéo posterior em livro. o i

Desse periodo, sdo os trabalhos de Alci
! cides M
surgidos primeiramente em jomal, sdo publicados em°¥§r§"32
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viséio critica de Alcides Maya j& evidencia um trabalho organi-
zado e assentado em bases tedricas, a partir da definicdo do
campo de atuacéo da tarefa critica. Diz Maya:

Incumbe & critica de deduzir dos fstos a lei, dos caracteres, a
classe o das observagbes, & teoriad

Numa atuagdo mais abrangente, o critico gaucho incursio-
na pela obra de Silvio Romero e a de José Verissimo, mas ao
analisa-las, ndo foge aos cénones roménticos, Principalmente
as idéias de carater nacionalista e o principio da néo imitagéo
do modelo estrangeiro sdo aceitos por Alcides Maya.

A aproximagdo do Modernismo, o Rio Grande do Sul co-
nhecera o trabalho de outro critico, a quem cabe a autoria da
primeira historia literéria rio-grandense. Jodo Pinto da Silva, a
exemplo de Alcides Maya, ndo se restringe ao elogio do lite-
rério regional, que alcangava seu apogeu na época. Demons-
trando concepcdes tedricas, ainda que escassas, Jo&o Pinto
extsrapola as fronteiras do Estado, estudando a poesia de Cruz
e Sousa.

Portanto, quando aparece a primeira obra de um inexpe-
riente escritor cruz-altense chamado Erico Verissimo, o Rio
Grande do Sul havia assentado sua linha de atuag@o critica em
torno de algumas caracteristicas:

— a relagdo critica e imprensa, de modo que a primeira
utilizava-se sempre da segunda e sé posteriormente consagra-
va em livro o texto ja publicado em jornal;

— @ atividade critica exercida por escritores ou jornalis-
tas que, embora gozando de uma cultura & exigéncia do bele-
trismo, ndo dispunham de uma formacdo especifica para o exer-
cicio da atividade;

— a preferéncia pelo estudo da poesia em detrimento ao
drama ou & prosa de ficgdo.

2 — A tradigdo literaria rio-grandense

Repete-se insistentemente a afirmativa de que a literatu-
ra do Rio Grande do Sul nasce marcada por determinadas con-
dicdes histéricas que lhe dao feigdo particular. Na vordaqle.
assinalada desde seu iniclo por feitos militares, a historia rio-
grandense delineia uma literatura que, ao longo de seu percur-
so, utiliza-se desse material bélico.

Assim, as manifestagOes literarias que se registram no
decorrer do século 19 — século também marcado pelo excesso
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de lutas — trazem. na sua esteira, o sinal da Histéri
¥ x a. P
dessa tradigéo, simultaneamente histérica e literéria, a rg::ie.

contrério de outros, no re-

+ Proprietérios das extensdes terri-

De modo geral, & Visdo ufanista da Histéria e a exaltagdo

homem sulino constituem o eixo da prosa da ficgéo rio-gr?ﬁ-

dense, num periodo que se estende da metade do século 19
aos dois primeiros decénios do século 20.

Corresponde, historicamente, a0 periodo em que o PRR as-
senta suas bases, com a conscid 21 s
do charque j& haviam perdido sua cor e que havia que recuperé-
la. A literatura delineia um tipo viril, forjado no fragor da luta

(ederal. Em 1930, o objetivo é atingido quando um gaﬁc 0, Ge-
tilio Varg-s, representante da classe mais expressiva do Esta-
do, a dos estancieiros, atinge a Presidéncia da Republica.

Se a época é nova para a politica nacional, pretende-se
nova também na literatura. E a onda revolucionéria do Moder-
nismo, que alinge o centro do pais, ndo consegue, num primei-
ro impulso, respingar o Rio Grande. Histérica e literariamente
fechado em suas fronteiras, o Rio Grande havia construido uma
literatura em que as condicdes particulares do Estado séo te-

matizadas, com restrita vinculag@io de seus autores acs movi-
mentos vanguardistas.

l:a conjuncdo de;sesE fators/s politicos e literarios, surgem
0s primeiros textos de Erico Verissimo: Fantoches, Clarissa,
hos cruzados,

Como eniendé-los, se fogem & tradigéo da prosa de ficgdo
até entdo dominante? O regionalismo, para Erico, no modelo
em que fol vazado no Sul, ndo se constituia mais em alternati-

va viédvel. Além disso, o préprio r ionalismo & ia.
Assim entenle GuilherminopC:sar: o 0 J& adormecia
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Quando Erico Veriesimo apareceu, a literaturs de Inflexfio reglo-
nalista jé havia produzido seus melhores frutos — Simdes Lopes
Neto estava morto, embora néo esquecido, e Alcides Maya, ten-
do deixado de escrever, spenas sobroevivia fisicamente, & fama
Instantéines que conquistara com o romance Rulnas vivas.4

Parece, contudo, que a questdio ndo se restringe & inter-
pretagdio do veio regionalista provocado por Erico. Numa visdo
mais profunda, ao que se propds o novato escritor foi olhar
a realidade e constatar a violenta mudanga social por que pas-

sava o Rio Grande. Como diria ele num prefécio a Caminhos
cruzados:

nvmnlomaloeeumdomommmdebohupowcaeomo
8 histdria daquela adolescente parecia insinuar5

Ao revelar a auséncia de beleza poética do outro lado da
vida, o contador de histdrias inverte a tradicdo literaria sulina,
deslocando-se do fildo regionalista, mas ndo se inscrevendo no
programa mais amplo da literatura regional brasileira.

3-Acrilicario-gundemeaobrado£ﬂeovm

Na década de 30, quando comegam a aparecer as primei-
ras obras de Erico Verissimo, a provincia rio-grandense conti-
Nuava a expressar suas Idéias nas paginas dos Jornais e revis-
tas da época. Da mesma forma, comentérios e eventualmente
textos com o caréter de critica literaria apareciam no Correlo
do Povo, na Revista do Globo e, posteriormente, na revista
Provincia de Sdo Pedro,

Em 1930, Augusto Meyer, numa pequena coluna publicada
no Correio do Povo, faz o langamento do «sr. Erico Verissimos
(sic), quando o jovem escritor, ainda sem obra de ficgdo publi-
cada em livro, apenas se ensaia. Conhece-o Meyer através de
Jacarecanga — uma novela que =gorous, segundo seu préprio
Autor relataria anos mais tarde — e por um mondlogo que de-
veria ser publicado em jornal e acabou sendo vetado como
«futurismos.

A leitura de Augusto Meyer é suficiente para que, desses
exercicios, possa reconhecer que Erico «vivia com a ternure
consciente e profunda do homem que nasceu escritor», como
diz de Jacarecanga, e que o mondlogo, «muitc bem desenvolvi-
do & maneira de Joyce ou de Valéry Larbaur,»® j4 mostra as
virtudes literérias que ele reconhecera também em trés farsas
publicadas no «réseos.

Observando certa analogia entre os contos do sr. Libera-
to Soares Pinto ou do sr. Mério Quintana e Erico Verissimo,
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Augusto Meyer encerra o artigo desejando que «no meio de
nossa lenga-lenga regionalista essa trindade valorosa inaugu-
rasse uma nova forma de ficgdo entre noss.”

Erico parece ouvi-lo e publica Fantoches, em 1932, sendo
duramente criticado por Sergio de Gouvea que o resume co-
mo «um escritor cheio de defeitoss.®

Fantoches também é submetido a critica de Augusto Meyer
para quem o livro apresenta «qualidades sutis>, estd «entreli-
nhado de segundas intengdes» e «impregnado muitas vezes
de um 'humour’ particular», embora conclua afirmando que «as
qualidades dele me obrigam a esperar, a exigir muito mais».?

A investigagdo mais profunda do material critico relativa-
mente as primeiras obras de Erico Verissimo, tomando-se como
referéncia as publicagdes de caréter periodicista, permite, con-
tudo, que se constate o grande siléncio que rodeou sua obra
nessa primeira fase. Mesmo a Revista do Globo, publicada pela
editora que langava o jovem escritor e que se alimentava de
matéria provinda, em grande parte, do grupo da Livraria do Glo-
bo, do qual Erico timidamente fazia parte, desconhece sua obra,

Circulando quinzenalmente desde 1929, a Revista do Glo-
bo apresenta a primeira referéncia critica a obra de Erico so-
mente em 1938, depois de o romancista gaticho haver incursio-
nado pela ficgdo com cinco titulos,

Nesse ano, 1938, Ovidio Chaves publica um artigo intitu-
lado «A terceira dimensdo do romance brasileiros, ressaltando
o poder de criagdo dos «bonecoss de Erico. Segundo ele, as
personagens s&o tdo vivas, tAo reals, t8o quotidianas, que to-
dOﬁ os dias ele esperava abrir um jornal e se deparar com a
noticia:

Estd sendo processado o escritor Erico Verissimo por ter incluido
como personagem do seu Ultimo romence, sem & necessdris li-
canfa. o Sr. Fulano de Tal, do alto comércio desta praga, etc.
ot 10

Numa diregdo diametralmente oposta, Carlos Dante de Mo-
raes, em «Erico Verissimo e a tradi¢do rio-grandense», incomo-
da-se «com a sensagdio molesta de vermos nesta ou naquela
figura, P‘edacos de conhecidos nossos, que acotovelamos na
rua...»

A situacdo ilustra os descaminhos da critica que, sem um
aparato tedrico, ficava como que a puxar de um lado para o
outro a obra do escritor, num trabalho que mais demonstra o
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subjetivismo e o empirismo de quem critica do que os proble-
mas de quem escreve,

Acrescente-se a 1880 o fato de que a Livraria do Globo
realiza grandes langamentos de escritores estrangeiros até en-
tdo desconhecidos. Cabe a Erico a tradugédo brasileira de Con-
traponto, de Huxley. Opondo-se & tradicdo da inteligéncia da
época e de sua geragio, onde predomina a cultura francesa,
© escritor aproxima-se da literatura de ficcdo de lingua inglesa.

Passa-se a procurar as relagbes entre a obra de Erico e
a dos modernos ficcionistas ingleses, num exercicio de julga-
mento das elites intelectuais que estimulam as questdes: «imi-
tador de Huxley=, «sem a cultura de Huxley», numa anélise com-
parativa leviana, isentando sua obra de uma abordagem pro-
funda e embasada em fundamentos teéricos.

A partir de 1938, o problema literério Erico Verissimo se
transforma em «estranho processo para a critica literarias, Lou-
vado por uns e condenado por outros, o romancista é colocado
& margem da literatura. Duas causas justificam o posicionamen-
to da critica:

— suas obras séo |idas em todos os lugares, e na roda dos
cafés e das conversas é «o maior romancista do Brasil», agra-
dando principalmente ao pablico feminino. Dai sua vulgaridade.

— sua obra, «&gua choca, néo Incentlva a transformagéo,
um status a exigir a revolugdo soclal=. Dai seu desajustamento.

Encerrado o «ciclo de Clarissa», segundo Wilson Martins,
em 1940, as novas conjunturas ideolégicas exigem do escritor
a literatura comprometida. Mas Erico ndo obedece a intengdes
programaticas, nem estd vinculado a escolas ou partidos politi-
cos. Na sua maneira de ser social, & muito e até o oposto das
primeiras esquematizagctes do romance brasileiro daquela época.

Trenscendendo, portanto, o nivel da critica literaria, Erico
Verissimo &, paralelamente ao problema literdrio, um problema
ideoldgico. Os esquerdistas o acusam de pequeno burgués e a
policia o persegue como esquerdista, violentando a natureza
do romancista, contador de histérias, que ele é, em favor do
romancista ideolégico, que ndo pretende ser.

Associem-se essas manifestagdes a outras ainda que cri-
ticam, na sua obra, a auséncia de tipos e a falta de vibragéo
de suas personagens. Carlos Dante de Moraes, comentando
O resto € siléncio, acusa & debilidade de tipos, <a excegdo de
Tonio Santiago, auto-retrato do autor», Diz ele que Erico «ob-
serva e colhe as vidas rasas que encontra na urbe, com o0s seus
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pequenos problemas e inquietagdes mundanas, mas né-las apre-
senta sempre em uma tonalidade lirica»,* abrandando as cur-
vas pontiagudas da realidade.

Em 1944, ao publicar Letras da provincia, Moysés Vellinho
dedica um capitulo a «Erico Verissimo — o romancistas. Nele,
0 critico reconhece que a critica nao pode mais silenciar a res-
peito do ficcionista, tomando a palavra a Erico ao dizer que

ole ssbe melhor que ninguém que da vezes & preferivel aturar
oeuulmdoumuﬂmlnﬁmanlofnrosaplmaempa-
Pés da incompreensio bem intenclonada, 13

Neste, que é o mais lengo texto critico anterior a O tempo
@ o vento, Moysés Vellinho percorre toda a obra até entdo es-
crita por Verissimo, defendendo o escritor de duas acusagdes:
a do comprometimento politico que lhe exigem, afirmando que
sua posicdo (a do romancista) ndo pode ser confundida com
a de reformadores ou polemistas; a da caracterizacdo dos ti-
pos, ressaltando a bondade e complacéncia de suas persona-
gens, no conjunto.

Ao analisar particularmente cada romance j& publicado,
Vellinho afirma que Clarissa & «um livro bonito demaiss, onde
Erico leva longe suas transagdes sentimentais. Caminhos cru-
zados, cheio de realismo, abriria um abismo grande com seu
predecessor se Musica ao longe ndo se interpusesse entre
ambos, como um meio termo entre as disparidades dos pro-
cessos. Lugar ao sol e Olhai os lirios do campo, embora com
planos de arquitetura bem elaborados, perdem na tensdo cria-
dora e desconcertam o romancista, que ndo tem como susten-
té-los. Diz Vellinho que «nem sempre o autor de Caminhos cru-

zados esta psicologicamente identificado com o material de que
se serve. '

Saga também néo se constitul numa boa realizagdo litera-
ria. Ha partes dificilmente concilidveis no seu pleno literério
@ o critico encerra seu trabalho com o ultimo romance do es-
critor. O resto ¢ siléncio, o mais 8eguro e 0 mais homogéneo
de seus romances, Contudo, Vellinho surpreende, a paginas
tantas, o romancista a falar de si mesmo, a justificar e expla-
nar seus pensamentos de novelista, a expor e abrir & discus-
sdo seus principios, tdo flexiveis quanto seu espirito criador.

Objetlvamente, Moysés Vellinho conelui que, se @ possivel
observar «pouca maturidade nas suas reservas de experiéncia
pessoal-,"" ndo é licito desconhecer a plasticidade de seu es-
tilo, no qual nenhum contemporéneo lhe sobressai.

Nessa mesma linha, Moysés Vellinho, em 1855, volta a
afirmar que desde Fantoches até O resto ¢ siléncio ha uma abs-
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tencdo na ciéncia interior, na vibragdo intima das personagens
de Erico, O romancista pouco lhes dé de «seu calor préprio,
de suas raizes, das camadas subjacentes de sua realidade pro-
funda, essa realidade que ele tem trazido como trancada as
investidas de sua propria curlosidades.!®

Registrando a falta de um sentimento de ambientagdo mais
vivo ou denotando a evasdo e fuga ao «terroir> de seus tex-
tos, ou mais especificamente, como espera Carlos Dante de
Moraes, a exigéncia da inser¢@o de sua ficgBio no desfile se-
cular das geragoes, compreende-se que os criticos, em outras
palavras, estdo a exigir que Erico fale do Rio Grande. Tradi-
cionalmente vinculados ao «terroirs, parecem ser eles os estra-
nhos nesse mundo ficcional criado por Erico Verissimo.

Assim é que, ao surgir O tempo e o vento, observa-se que
o siléncio mantido em torno dos seus primeiros livros é subs-
tituido pela eloguéncia da palavra critica. Essa eloqliéncia se
atesta néo sé pelo nimero de textos que referenciam a obra,
como tambéh pela aceitabilidade — e Isso é sintomético — do
volume primeiro, O continente.

E com O tempo e o vento que se pode afirmar que Erico
Verissimo se penitencia, diante da critica rio-grandense, de seus
problemas anteriores. Inserindo sua ficgdo no quadro histérico,
segundo alguns, Erico fixa, no plano sociolégico, o carater épi-
co das geragbes rio-grandenses, segundo outros. Mas o funda-
mental é que a exigéncia da critica esta satisfeita: o romancis-
ta escreve falando do Rio Grande.

Ao se ouvir a palavra critica de Moysés Vellinho se en-
tende melhor a expectativa:

Se Erico Verlssimo, descontados alguns sendes, venceu vigo-
rosaments com «O tempo e o ventos, sobretudo no primeiro to-
mo, obra que se aiga, sem favor, como um dos scontecimentos
realmente considerdveis da modema novelistica braglleira, fol
porque se deixou impregnar e se fez portador das vozes de uma
tradiclo que tem sua elogléncia prépria, a elogléncia que o
tempo emprestou aos feitos de ume raga de pioneiros o conquis-
tadores.17

E interessante observar-se como, a partir dai, o romqncls-
ta é tratado. Seu sucesso popular que, muitas vezes, havia si-
do invocado como uma das causas de sua marginalidade, &
aceito. Suas qualidades, «flagrantes até nos seus momentos
menos felizes», diz um critico, s@o realgadas. A técnica contra-
pontistica, que tantas restrigdes sofreu, provinda de uma tradi-
¢do estranha & inteligéncia da época, é entendida agora como
uma experiéncia positiva que se desenvolve desde Caminhos
cruzados. Suas personagens, tantas vezes atingldas pela debi-
lidade, movimentam-se fortes e novas, «nesse ambiente de im-
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«a abrir um capitulo novo na novelistica brasileiras, vinha sen-
do embrlgnan‘amente Preparado nos seus livros anteriores: uma

efabulagao, mobilidade da estilo, dom de observagao, profundo
sentido plédstico dog elementos que integram a ficgdo, en a
das personagens ag sey préprio desting — elementog algumas
vezes imperdodveis nos textos anteriores — tornam-se exer-

ciclos preliminares Para a construgdo maior ue é O tempo e
o0 vento, x -

E novamente Moysés Vellinho quem reconhece que «<sé a
cegueira critica poderia ter feito caso omisso das virtudes que
transparecem mesmo dessas provas mal sucedidags.'®

Manoelito de Ornellas, em Vozes de Ariel, toma uma posi-
¢do licida face & recepgéo critica de Erico Verissimo, centran-
do-a em torno de dois pontos principais: o momento literdrio
do aparecimento de seus primeiros textos e a renovagdo pro-

goeta pelo romancista, fugindo acs padrées ficcionais rio-gran-
enses.

Mo portugués=." De outro, no lado da ficgdo sulina, Erico per-

e a efervescéncia dessa nova vida nacional que vinha se
impondo, buscando uma nova consciéncia brasileira. E, dentro
desse contexto, reage com idéias novas, revolucionando 08 CO8-
tumes, combatendo a rotina, através de uma matéria ficcional
estranha &s tradigses literérias rio-grandenses.

E nesse sentido Que, ao se procurar responder as duas
perguntas propostas, a resposta parece se encontrar justamen-
te no desconcerto que Erico Verissimo provocou na critica de
seu Estado. Fugindo do material regional, até entdo dominante,

O provoca outros descaminhos a0 se identificar com uma

:itaratura € uma técnica narrativa desconhecida nos pampas su-
'm‘

Somente quando o escritor se volta & exploragdo do regio-
nal — se bem que com caracteristicas diferentes — constata-
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5@ a preocupacdo dos criticos que, do siléncio, passam & elo-
qléncia,

Portanto, a trajetéria assumida por Erico é responsavel pe-
los descaminhos da critica. Ou melhor, o siléncio era a
ta d= critica a proposta inovadora de um novato escritor cha-
mado Erico Verissimo.
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