PAINEL 1

UM CONTADOR DA HISTORIA LITERARIA

Maria da Gléria Bordini
(UFRGS e PUCRS)

Em setembro de 1943, Erico Verissimo mudava-se com toda
a familia para Berkeley, Califérnia. Convidado pelo Departamen-
to de Estado americano para dar um curso de literatura brasi-
leira numa universidade dos Estados Unidos, escolhera a da
California, que o aceitara. Dois anos depois, ampliando as con-
feréncias publicas que pronunciara em Janeiro e fevereiro de
1944 em Berkeley, langava «o unico livro que escrevi direta-
mente numa lingua estrangeira»." Brazilian literature; an outline
foi editado pela poderosa The Macmillan Company, em 1945, e
depois reeditado em 1969, pela Greenwood Press, de Nova lor-
que. E dedicado ao Prof. S. Griswold Morley, da Universidade
da Califérnia em Berkeley, grande amigo daqueles anos de vo-
luntério exilio, em que Erico se refugiara em plagas ianques

«para respirar ares mais livres e descansar de toda aquela chol-
dra estado-novista».?

Da origem oral dessas conferéncias, afora o talento narra-
tivo sobejamente conhecido daquele que as proferiu, advém a
qualidade conversacional do texto impresso,® ao qual o Autor
apenas conferiu malor fluéncia, superando a fragmentagéo ori-
ginal das sessbes com técnicas de descri¢éo e transigéo tipicas
do romance, como a alternédncia de cenas e panoramas e o corte
e salto temporais.

A obra foi concluida em 1944, em S&o Francisco da Cali-
fornia e escrita na casa que a familia alugara em Fulton Street,
com base nos textos de referéncia disponiveis na biblioteca da
Universidade, que abrangiam até 1920, ao que se presume, por-
que Erico afirma ter se valido apenas da memoria para as dé-
cadas de 20 e de 30.

Consciente de que néo era «um critico, mas um contador
de historias» (p. vii), declara que a sua & uma histéria que néo
se pode chamar de isenta. «Ao escrever esse livro, ndo tomei
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a posicéo de Deus; contentei-me com a de um simples leitor,
que as vezes pode estar errado, mas néo quer jamais trair seus
proprios gostos e desgostos.» (p. viil.)

Da perspectiva de um leitor privilegiado, porque em sinto-
nia com os problemas da situag@o social do escritor e da arte
da composigdo literaria, Erico empreende a apresentagéo da li-
teratura brasileira para uma platéia heterogénea, composta so-
bretudo de estudantes e professores, mas, segundo consta, néo
exclusivamente académica, porque as sessdes eram abertas ao
publico. Esse fato se denuncia no texto pela abundéncia de re-
cursos tipicos da fala dirigida a grandes grupos. Ha leveza de
exposi¢do, garantida pela frase coloquial, em que a terminolo-
gla técnica esté ausente, e pelo corte brusco, quando o assunto
ameaca tornar-se enfadonho pela complexidade ou aprofunda-
mento acima da capacidade de tolerdncia do ouvinte. H4 a pre-
senca frequente de ditos ou anedotas humoristicos para incre-
mentar a atenc@o e aliviar a tensdo gerada pela quantidade de
argumentos ou informacdes. H4 exemplificagiio por citagdes,
para tornar tangivel o tema abordado, embora o Autor ndo as
considere sempre representativas (ele diz que as utilizou «s6
porque davam boas anedotas ou uma leitura agradavel> — p.
vii — e porque temia que os ouvintes dormissem enquanto enu-
merava autores e titulos numa lingua estranha),

Essa audiéncia determina, além disso, algumas estratégias
de sedugdo, como a apresentacdo dramética de resumos das
obras ou vidas historiadas e a constante comparagdo com ti-
tulos e autores contemporéneos anglo-saxdes, estabelecendo-se
paralelos Inusitados nas histérias da literatura brasileira, sem-
pre muito restritas & ambiéncia cultural de nosso Pais.

Ao que parece, a qualidade de representante cultural ofici-
al do Brasil nos Estados Unidos, essa situagdo limitativa de con-
vidado do Governo, conferia a Erico uma enorme autoridade aos
olhos da platéia, & qual se somava seu renome de escritor, cujas
obras estavam a ser traduzidas para o inglés na época. Toda-
via, alguma possibilidade de debate havia, pois é bastante co-
mum a justificativa, pelo conferencista, da falta de vivéncia de-
mocratica do seu Pais, possivelmente em resposta a interpela-
¢oes da audiéncia e, por outro lado, nao faltam provocagbes a
ela sobre temas como racismo e imperialismo, sem grandes pre-
caugoes diplométicas, num clima de tranqila franqueza,

Erico, porém, ndo alimentava ilusdes sobre sua capacidade
de historiador da literatura. J& no Prefécio, adverte o leitor de
que «esta @ uma historia muito esquemdtica da literatura brasi-
leira e sem dlvida imperfeita, Meu principal objetivo ao escre-

e

i ite-
leitor americano uma idéia da marcha da |
::t‘li?afgimdr:re: cl”ais. do dia em que foi descoberto até este ano=»

(p. vii).

te, no Capitulo 1, comenta que «seria muito con:
vmlx\gap:%a%a historiadores, se pudessem afirmar queé a |g:_
de Média ou a Renascenga iniciaram em 14 de agosto, as ‘:ac-
tro horas da tarde, nesse ou naquele ano= (p. 1) para l';:a 2
terizar a falta de precisdo dos discursos descntnyos 80 reldo
fatos historicos. Acha que a impossibilidade de etiquetar rig aé-
mente a Histéria pode ser a infelicidade dos ensaistas, mas
a béngdo dos romancistas.

> s da
a nogdo licida do relativismo inerente ao rgglstfo

Hlstg'?: 0 IeSa a desculpar-se por acentuar ainda mais a mc:r_~
teza de suas informagdes, fazendo «mais ou menos» um es oé-
¢o da literatura brasileira, pois para 9Ie o fato literario nﬁg

ciéncia, mas =questdo de gosto e opinido» e porque <os bra-
sileiros somos avessos & precisdo matemética. Odiamos nume-
ros e formulas, mas adoramos palavras, cores e imagens» (p. 2).

liar da época — Inicio dos anos 40 — essa recusa
a peﬁsz:c: Iitertantur;Jo como possivel objeto de investigag@o |c!-
entifica. Cabe lembrar que na propria Américp apenas se n:-
clavam as atividades dos new critics e no Brasil domlnava a ati-
tude herdada da estética do romantismo, de que a intuigdo ge-
nial servia tanto de explicag@o para a génese como para 0 crg-
nhecimento da obra literéria. Por outro lado, & segunda parte
do argumento apontava zombeteiramente para a tendéncila éa :s
tatistica e & cléncla exata, tipica do pensamento pragm ‘co
norte-americano. \

téo de esclarecer que seu designio néo & historiar
a llte':rguggegraalleira porque a considere especia_lmente impor-
tante no quadro das demais, mas porque permitiria uma c?m-
preensdo mais humanista do Pais. «A melhor chave para & alma
de um pais sdo as palavras de seus escritores.» Preocupa-:e
com a necessidade da politica da boa vizinhanga, ndo segundo
o New Deal de Roosevelt, de intengdes claramente imperialistas,
mas porque «nds, habitantes dessa terra, estamos todos no mes-
mo barco numa viagem muito incerta e tempestuosa, € 0 menos
que podemos fazer sabiamente é tentar entende[ nossos com-
panheiros de viagem. Entender & tolerar e a toleréncia é a base
da amizade e da paz- (p. 3).

Cumpre recordar que Erico Verissimo_ pfoferia essas con-
ferénciaspante um publico potencialmente indiferente, envolvido
no auge das campanhas militares da Segunda Grande Guerra,
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e desconfiado dos paises latino-americanos, em especial porque
neles a penetragéo nazista fora relativamente facil e as alian-
cas com a América ndo se mostravam estaveis. No Brasil, por
exemplo os ecos da intentona Comunista de 1935 e 0 populis-
mo getulista, de namoro com o integralismo, predispunham mal
a opinido publica norte-americana para com o Pais, ao que se
acrescia o esteredtipo imagindrio de que esta era <uma terra de

indios preguigosos, serpentes venenosas e palmeiras luxurian-
tes» (p. 3).

E, pois, para dissuadir suas audiéncias de que este & um
pais de ignorantes e mandrides que Erico toma a si a tarefa de
reconstituir o espirito do povo bresileiro via literatura. Era seu
modo de vencer preconceitos e de reforgar lagos propicios a
um esforgo conjunto que, & época apocaliptica da Segunda Guer-
ra e do Estado Novo, lhe parecia desejével pelo que represen-
taria em termos de defesa da liberdade.

Estruturalmente, essa histéria possul elementos reccrrentes
no desenrolar de seus doze capitulos. No primeiro, por exemplo,
intitulado «Tdo boa & a terra- delineia-se o madelo a ser ado-
tado. Aproveitando a frase de Pero Vaz de Caminha, o Autor
demarca o nascimento de nossa dependéncia literaria a Portu-
gal durante o periodo de colonizag@o. Apds caracterizar a po-
sicéo lusa na Renascenga européia, narra grotescamente a des-
coberta do «elefante brancos e a indiferen¢a da metrépole por
«comerciar papagaios e plantas exdticas quando se pode ga-
nhar dinheiro a rodo comprando pedras preciosas, ouro e pé-
rolas na India para trocd-los na Inglaterra por bens manufatu-
rados» (p. 5). Enfim, chega & auséncia de literatura em José de
Anchieta e Pero Vaz e — passando por uma digressdo contra
a explicag#o positivista da literatura pela raga, meio e momento
histérico, com base na tese do arquipélago cultural de Vianna
Moog — constata que a verdadeira literatura colonial é folclé-

rica e detém-se sobre Pedro Malazartes e as lendas indigenas
do jaboti.

Ao descrever um momento de nossa historia literéria, o
que Erico faz é arrolar, em séries paralelas, a histéria mundial
e a brasileira, contextualizando a vida literaria nas suas raizes
socio-econdmicas. Seu desprezo pela imitagdo o induz a valo-
rizar, no periodo da colonizacdo, as manifestagdes populares,
fazendo antes a histéria do povo do que das elites, que apre-
senta como espoliadorae — & maneira de certos povos desen-
volvidos contemporéneos, em que ele inclui sutilmente a sua

platéia, pela ironia com que retrata os progressos do colonialis-
mo no Brasil
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itulo 2, «Dessa matéria é que as Nagdes séo faltps-.
sobrg ocgﬁla se convencionou chamar de <o barroco colon;al’-.
mantém o modelo escolhido, com um acréscimo — se ain ag
esboga a histéria européia, a estética neoclassica e a lr'uras
holandesa, analisa com vagar a obra de Gregério de Matos,
«primeira voz nolvae a ser ouvida na literatura brasileira» tfp.
25). Também aproveita a mengéo 3 Prosopopéla, tida como obra
inaugural de nossa literatura no século XVII, para denunciar o
encomiasta, ~raca danada de escritores cuja maior preocupaclao
é apresentar cumprimentos 3= pesscas do governo para delas
obter todo o tipo de favores- (p. 17). A diatribe parece ajustar-
se mais a alguns autores do Estado Novo do que estritamente
ao escritor colonial.

rico Verissimo ndo teme ajuizar entre a Imitagdo da tra-
dic&g européia do cultismo e a formagdo de uma lingua poética
propria, primeiro pelo tema, depois até no plano da expressdo.
Posta-se em definitivo ao lado da literatura popular ou de fun-
damento folclérico. Embora reconhega as boas e‘xecucbes des
normas estéticas européias como validas, ndo deixa de lndic?r
a sua dependéncia ideolégica, como no caso do Pe. Antonio
Vieira.

uando se dedica ao Arcadismo — no Capitulo 3, «Proble-
mas ga Arcédia» — sustenta a mesma apresenta¢do inter-rela-
cionada de Historia e Estética. Fala nas bandeiras, no ciclo de
expansdo territorial, na Provincia do Ouro, na llustrag¢@o enci-
clopedista, na independéncia dos Estados Unidos, nos aerést:-
tos, na Revolugdo francesa, para explicar o deslocamento da
vida intelectual das academias para as ar_cédlas._ sob o conser-
vadorismo contraditoriamente revolucionério dos jesuitas, e des-
taca Antonio José da Silva, o Judeu, como representante do ptle-
riodo, sem deixar de sublinhar sua condenagéo & fogueira pela
Inquisic&o.

£ importante o julgamento que faz de nossa Arcéadia como
pré-romégtica e a sombra de ironia com que investe oont)rg/ lc|>
academicismo reminiscente dos saldes franceses do século ;
dividindo os dois movimentos entre os estratos sociais que es-
tavam em plena mobilizagio no século: o da nobreza ja lius-
trada e o dos liberais burgueses emergentes. Posta-se junto aga
gltimos, mas com a percepgéo clara de sua relativa inocuilc_!ta:e e.
politica e da retdrica jesuitica que impregnava suas teses liber
tarias.

i i trans-

No Capitulo 4, «Minha terra tem palmeiras» evoca as
formagées %corridas com a vinda de D. Jodo VI, que fugia de
Napoledo. Aproxima a figura de D. Pedro | & de Pedro Mala-
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zartes, conferindo um caréter de malandragem & proclamacéo
da Independéncia, e dedica-se ao romantismo: o cultivo da «vo-
luptuosidade do tédios, no dizer machadiano. Castro Alves & o
unico destaque na poesia. Seus poemas «em geral s@o livres de
sentimentalismo barato e suas imagens, longe de serem imita-
tivas ou vulgares, sdo ousadas, novas, referidas, e as vezes
me lembram — néo, ‘lembram’ ndo é a palavra; antes antecipam
a técnica dos simbolistas« (p. 47).

Na prosa, a atencdo recai sobre José de Alencar. <N&o vejo
nenhum outro escritor em lingua portuguesa que possa com-
parar-se a ele no que se refere a enredo e ago.» (.. .) «Vo-
¢& pode aché-las muito superpovoadas de improbabilidades,
sentimentalismos e algumas platitudes literarias. Mas assim mes-
mo ficard fascinado pelas coisas que acontecem em suas his-
torias, por seu colorido, e &s vezes pela limpidez e beleza de
aquarela de sua escritura- (p. 49),

Nota-se que o Autor demonstra certa impaciéncia para com
nossos romanticos, exigindo-lhes uma masculinidade de foca-
lizago e dicgdo que s6 encontra em Castro Alves, José de Alen-
car e Manoel Antonio de Almeida. Esses requisitos, a boa his-
toria, apaixonante pelo pathos, ou o poema viril, ndo egocén-
trico, mas participante, coadunam-se com o interesse pelo na-
cional e pelo popular e também com o desejo de formar um pu-
blico leitor cativado pela ficcionalidade, trago este que tanto
marcou a literatura verissimiana.

O Capitulo 5, «Sim, mas serpentes e escravos tambéms,
centra-se no Segundo Império. V& D. Pedro Il como um avé
amante das ciéncias e artes, ocupa-se da revolugdo industrial
e da estética realista e naturalista, de Darwin, Comte e Hegel,
e concede a O Ateneu de Raul Pompéia a honra de ser «um dos
dez melhores livros brasileiros de todos os temposs (p. ;
Quanto a Machado de Assis, parece ndo suportar-lhe a filoso-
fia cinica, embora louve sua agudeza psicolbgica e seu manejo
da ironia. Explica o cinismo machadiano pelas desvantagens fi-
sicas do autor e ndo o percebe determinado pelo préprio mun-
do narrativo. Essa interpretagdo positivista de Machado permite
deduzir-se que o universo literario, para Erico, ¢ uma espécie
de reflexo ndo fingido da cosmovisdo do escritor. Talvez jul-
gasse a questdo muito por si mesmo, que sempre buscou a
coeréncia entre o fingido e a préxis.

Curiosamente, no Capitulo 6, <Longas sdo as asas de Pé-
gaso, retoma o tema do positivismo, para opor-se go idedrio
que resultou numa proclamagéo «operistica» da Republica. Tan-
gencia o parnasianismo europeu @ brasileiro, valorizando o Bi-
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refere
simbolismo francés e caboclo, em que p
'eaxcalg‘rstg:rodzee oSouza. Sem dedicar longo espago a Iute_raturacgle.
ficgdo, desenvolve mais o re'glstgq doden'al:el::rtgrrzt:ras?& Ig gt
tico, e' é nele que avalia as historias da e
mero \erissimo como pesadas e acumu 2
macaoen’::ﬁnt:rpreteda. lnferel.t-bag? de seuz zt;rze;rtg:ﬁg (:gaebap{:o
fere o modelo histérico-sociologico, c%?t o
oriadores sente a fa
até aqui evidencia, mas nesses dois ? e e i
ta das inter-relacdes e diagnostica a aniqu lcres bt
de. Em todo o capitulo, as qualidades dos auto st
jadamente as estilisticas, relacionadas com "
gl;or;;:‘ngcua literdria e ndo quaisquer outras, como ? Ing;i?r o
molde retérico e inécuo da literatura do Segundo Imperio.

ico» trasta
itulo 7, «O Século era jovem e cinico», con

Can::i?:scgp(')t: sertbes com 08 IlteratoeB pgg:tas, S:;r:c:‘c:s:g::

ernaculo e o jogo verbal & Rui Barbosa. « >
ggme:czlher g6 um livro da literatura brasileira para ser Pt;?du
zido em outras linguas, como repregentativo dg rga: m: :
minha gente, certamente optaria por Os sertdes’. I e iy
nosso maior cldssico. D& a principal chave para a aima bra e
leira. E belo, de espirito lucido : verdadedi‘ro'.‘ E r:g{:llot;.:éaﬁo-

itos e dramatico. Fala de um cadinho
ggec&r:;;?gc'rscom semelhanga quase fotogréfica, uma pal:iag‘em
tré.gica, tanto geografica quanto humana. Narra umé?'i histé sata::
pressionante de violéncia, fanatismo, sangue e miséria, rEnach
bém uma histéria de coragem e res(}stééuza 'nclllmn:ﬁrp:ae:;!see-

tia @ compaix&o pelo oprimido. um i
g:mfr':‘tga‘novo' @ :’tual. porque muitos dos problemas que apre
senta e discute ainda persistem sem solug@o» (p. 93).

i faz o in-
do dessa literatura masculina e acusadora,

vent:r?o lado reglonalismo dos anos 10, salientando lgomci;r:go:
Olimpio, Simdes Lopes, Monteiro Lobato e Canaa de i ngi-
Aranha, que opde aos meros beletristas, para quem 08 (:p o
dos eram apenas assunto. Observe-se que o8 julganc\’enl?s &
Erico levam, ses excecdo, a condenar os estilistas da r{\g -~
cegos & significagéo humana de seus temas, e toda & go eartl-
escritores apoliticos, num sentido ndo partidério, mas d: p o
cipagéo social plena, de compromisso com a denuncia da esp

liagdo.

o aborda a década de 20, no Capitulo 8, «Os movi-
ment?g::danos 20+, utiliza, como aberturs, a metéforadd'eI um
avido que sobrevoa uma ilha — alto, dé contornos bem % nea;
dos, baixo, detalha insuspeitados e intrincados padroes. Dess
modo, o olhar ao passado é facil, porque <o tempo & oﬁrétos:';o
melhor aliado e conselheiro: j& fez a sua escolha confiavels.
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Entretanto, a literatura contemporénea é o problema do histo-
riador, porque néo ha distanciamento perspectivista. «Por um
desejo de precisdio e justica, da-se atengdo minuciosa ao pa-
dréio fantastico dos contornos da Ilha, conferindo-lhes uma im-

porténcia que na maior parte dos casos eles de fato ndo mere-
cems (p. 986).

Confessa sua dificuldade em avaliar a década de 20, Nio
a esta observando de cima, é parte dela e ali estdo amigos e
adversdrios, lugares amados ou abominados. Para caracterizar
a situagéio de um romancista ante os fatos histéricos, utiliza um
exemplo de Viagem & aurora do mundo: «Quando a gente es-
creve uma historia, tenta dirigir, como uma espécie de peque-
no deus, todas as personagens, fazendo-as dizer e fazer o que
se acha necessério para o desenvolvimento do enredo. Mas
quando eu estava escrevendo aquele livro sobre os monstros
antediluvianos e tentava fazer uma classificacdo correta da-
queles 'bichinhos de estimagdo' de acardo com as vérias eras
geoldgicas, surpreendia-me ao encontrar em cena alguns so-
breviventes que pertenciam ao periodo precedentes (p. 98).

Essa rebeldia dos fatos a classificag@o ilustra seu proble-
ma de historiar a literatura dos anos 20 em diante, Em meio a
grande diversidade, objeta aqueles que viviam entre «deuses
gregos, folhas de agapanto e ninfass, para quem a literatura é
um tipo de religidio com ritos secretos e templos herméticos,
enquanto os canhdes dizimavam populagdes inteiras na Europa.

Nessa década, sublinha a atividade literaria e Intelectual
de Lobato, por razbes dignas de exame. E legivel, inteligente,
comprometido com a transformacgéo do pals, um agente e ndo
mero testemunha da Histéria. A exigéncia de comprometimento,
que atravessa longitudinalmente a obra, faz-se mals insistente
no presente e passado proximos e fundamenta a evidente preo-
cupagdo de Erico Verissimo em atribuir & vida literdria uma
fungdo, por utépica que seja, no cendrio da Histéria geral,

A anélise dos anos 20 se completa no Capitulo 9, «A pedra
e 0 caminho-, dedicado & Semana de 22, e no Capitulo 10, <A
maturidade de uma literatura=, <Na minha opinido, o movimento
modernista fol uma espécie de encruzilhada de onde se origi-
naram os multiplos caminhos da cena literdria brasileira de
hoje= (p. 118). Aponta os trés rumos mais importantes que dela
refluem. Sdo eles, primeiro, 0 de Oswald e Mério de Andrade,
socialistas, que erigem a economia como determinante da vida
social; segundo, o de Jackson Figueiredo e Tristdo de Athayde,
cristaos, influenciados por Péguy, Maritain e Claudel, que exa-
minam a presenca ce Deus na Histéria via Vaticano; e terceiro,
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o de Plinio Salgado, facista, cheio de prességlos com O Espe-

Erico, é paradigmético. «O livro, uma es-
pléngi‘;: ‘g:;gmc::l'a? zraousada e inteligentemente escrito em ‘bra-
sileiro’ e com isso quero dizer que Andrade usou a Iingua q:::
& realmente falada pelas pessoas comuns no Brasil, a despe 2
de Camdes e de todas as vérias geragdes de classicistas
graméticos portugueses e brasileiros. E um dialeto cf:iurI?ec:.
cheio de expressdes Idiomaticas, pitorescamente rico e fiex v%:
colerido e informal, Macunaima é um tipo de Peer Gynt do? :r
picos. E a histéria inteira, na sua aparente desordem e infor-
midade, & uma pega muito valiosa de folclore tanto quanto uma
refinada obra de artes (p. 122).

o ensaismo desse periodo, ressalta a
Poqma':f&?:' ::tftt:'amn brasileira, de Ronaild de Carvalho,
e a produgdo de Nelson Werneck Sodré e Afranio Peixoto, Tris-
tdo de Athayde, Alvaro Lins, Moysés Vellinho, Augustc Meyer
e outros mineiros e sulistas, bem como a de Antonio Candido,
<homem maduro ao fim dos vinte anos~ (p. 127), revelando am-
plo conhecimento da atividade intelectual do Pais.

Essa andlise dos rumos soclalista e cristdo da década de
20 é continuada no Capitulo 11, <Entre Deus e 08 oprimidos»,
com referéncia & década seguinte. Faz uma avaliagéo de todos
os grandes poetas, confessando sua predilecdo por Cecilia
Meireles e Mario Quintana, de quem traduz textos, assim como
o fizera com Bandeira, Drummond, Bopp e Mario de Andrade.
Veja-se um exemplo da poesia de Quintana, vertida por Ve-
rissimo:

Is,
the airl (p. 139)

Ao falar dos anos 30, dedica longo espago & anélise poli-
tica da emergéncia do Estado Novo e das relagdes Brasil-Ale-
manha, sem omitir suas repercussdes entre os intelectuais. Con-
dena radicalizagdes de esquerda ou direita e reclama um con-
ceito de compromisso apartidario, sob pena de arruinar-se o
fazer literério,

O romance de 30 é examinado no Capitulo 12, <A calcha
de retalhos», sob o pano de fundo da vastiddo territorial e di-
versidade regional, quando se vale ainda da tese do arquipélago

51



cultural de Moog. Apresenta a ficglo de todas as reqi .
nosticando magistralmente os nomes que a hlstd\glz:e ﬁiegér?iga
p::ts%r;?r consagraria. Alonga-se mais quando fala de amigos
Bi 8, como Jorge Amado e Oswald de Andrade e, no Sul
s onélio Machado. Clarice Lispector é vista como uma estréia
cgn g&: tr;nbe ,::\a/: ggrtri'gias p&r a'mlgos : Graciliano recebe uma
; «notavel conta

tilo é seco, preciso e corretos (p. 152;’.' W D S

Essa histéria da literatura de Verissimo & en
uma apologia do brasileiro boémio, que velorlzaem:?;r d:m?::
tia que o dinheiro, numa espécie de tapa de luva contra a face
mais conhecida dos irméos do Norte. Em seguida, o Autor faz
sua profissdo de fé politica pela democracia livre, com o ma-
ximo de.llberdade individual e de bem estar gen'al e defende
uma atividade literéria ndo subserviente, de pés fincados no

chéo nacional e de méos dadas as do h
lha pela paz e fraternidade. 0. FOINSRY SO DA ate:

Depreende-se que a histéria de uma literatura naci -
ra Erico, deve cumprir uma tarefa social — revelar ao cl’:lt::;rp:s
vicissitudes do povo que motivam a agéo do escritor no campo
da ggte, enlgcando literatura e Histéria sem perder o carater
linguistico criativo daquela e a concretitude vital desta. Por isso
a preocupagdo com a localizag8io espago-temporal do texto é
do seu autor, a dramatizagdo da biografia e da obra através da
narracdo dos casos humanos reais e dos enredos ficcionais.

Outra caracteristica importante de sua concepcao -
toria literaria é o alargamento do campo vistoriadr:? pargea?élsn
dos limites do exclusivamente ficcional, atingindo também o
ensaismo critico e histérico-sociolégico e o colunismo ligado
asg letras, anas instituicdes sdo vistas como necessério pano
de fundo indicativo da Inquietude intelectual que fundamenta
a criagdo em prosa ou verso de um determinado periodo. Eri-
co sabe que ficgdo ndo se faz com a ignordncia dos arredores,

embora também ndo afirme que este
dentro dela. que estes devem estar presentes

As tendéncias mais nitidas de sua avaliacdo
autores historiados igualmente dizem respelt’g a g::eog?:ej:
de abarcar a diversidade e o compromisso da produgéo litera-
ga'.t Eleédesvaloriza o beletrismo, deixando transparecer uma
: e ma-vontade para com momentos literdrios em que predo-
t:na o cultivo da forma, em detrimento da significagcdo, Esse
rloo dcaso dos nossos barrocos epigonos, & excecdo de Grego-
co;'nﬂos parnasianos e simbolistas. Erico Verissimo parece des-
ar da palavra em si o por si, separada da colsa referida
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— 0 que ja estava prefigurado nes recomendagdes de Fernan-
da a Noel em Caminhos cruzados.

Paradoxalmente, porém, quando deve emitir um juizo de
valor, seus pontos de apoio sdo a composi¢éo e a Iinguagen_\.
embora sem uma terminologia tedrica que as descreva com ri-
gor. Essa projegdo da forma, entendida agora como os consti-
tuintes de uma obra em Inter-relagiio eficaz, sejam eles tema-
ticos, linglisticos ou supralinglisticos, néo implica contradigéo,
Trata-se de duas nogdes distintas de forma: uma tradicional, mal
entendlda desde a Poética de Aristoteles, que separa o con-
tetido do continente e prefere ora este ora aquele. Outra, da
modernidade, que suprime essa idéia, substituindo-a pela de
um sistema de signos (sejam eles personagens, lugares, idéias,
tanto quanto didlogos e figuras de linguagem) que produzem
sentido quando em relagdo uns com os outros. Essa Gltima
visualizagio do problema ndo é determinada por um conheci-
mento de teorias j& existentes desde os anos 10, como o for-
malismo russo e, depois, o estruturalismo tcheco, a fenomeno-
logia ingardiana ou o new criticism. Provém muito mais da fa-
miliaridade de um criador de ficgdes com seus meios expres-
sivos, familiaridade que lhe permite ajuizar, na prética literéria
de outrem, que artificios surtem efeito sobre o leitor.

Esse efeito, que Erico insiste em associar ao uso poético
da linguagem e a exploragéo mimética das formas de relagéo
social, 0 coloca entre os inovadores da nossa histéria literéria,
os intérpretes da relagdo escritor-sociedade, ndo do ponto de
partida determinista do positivismo (conquanto este por vezes
reponte em certas avaliagdes de Verissimo), mas sob a égide
do Modernismo, via competéncia criativa ao nivel verbal.

Alguns aspectos dominantes da atitude de Erico Verissimo
como historiador da literatura s@o peculiares apenas a ele.
preciso lembrar, em primeiro lugar, que se trata de um escritor
falando de outros escritores, O fato de estes estarem distan-
ciados ou proximos na linha de tempo ndo invalida as valora-
¢des pela posicdo no presente que Erico reallza. Ndo os julga
a partir das condigdes sociais que teriam influido sobre eles
e sim por seu credo literério constante, o do compromisso en-
tre literatura e povo, n#o ao estilo marxista, mas ao seu: o da
eficacia da relagdo texto-leitor.

Sua simples disposi¢io em esbogar uma histéria geral de
nossa literatura j& @ inusitada para a época. Mesmo Bandeira
e Mario ndo empreenderam tarefa tdo global e se detiveram
preferencialmente em certos setores, como a poesia, ou mu-
sica, ou ensaios criticos, O conhecimento in loco, por evidén-
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cia de leitura, do outro, do colega escritor, que se comprova
igualmente pelas dificuldades em esgotar as contribui¢ées con-
temporéneas sem omitir nomes e, com isso, praticar injusticas
ou discriminagées, j4 é sinal de excepcionalidade num pais em
que os artistas entram tdo seguido em competigdo acirrada
pela pequena e sempre magra fatia do publico que |é, a ponto
de preferirem ignorar-se uns aos outros.

Erico, além disso, desborda fronteiras, busca relagdes en-
tre literaturas e, ao constitul-las, demonstra seu afa por uma
leitura nacionalista e internacionalista, que enlace o que esta
separado e ponha o Brasil no mapa-mundi. Acena para um
caminho, o da acentuagédo de identidades e contrastes, o da
tomada de posigéio, mesmo ao risco de ser acusado de pre-
conceito. Tem muito presentes a Impossibilidade da neutrali-
dade e o papel decisivo da situagéo do intérprete em relagéo
a literatura interpretada. Nomeia preferéncias, justificando-as e
passa ao largo por seus desafetos, sem ignoré-los, mas deixan-
do claro que néo parecem dignos de nota para quem, como
ele, considere que literatura e vida séo opostas mas mutua-
mente esclarecedoras.

Do conjunto de suas avaliagdes, que configuram o univer-
so de nomes a serem Incluidos na Histéria, de seu ponto de
vista, emerge um conceito muito pessoal de literatura. O texto
literério, para ele, é mimese que desvela o real pelo prazer da
linguagem. Entretanto, ndo & puro ludismo verbal, separado da
vida da humanidade na Histéria, nem deve submergir o leitor
na desesperanga. A literatura, pois, é arte para acrescentar al-
go ao mundo dos homens, é oficio dos que se ocupam, antes
de tudo, com o humano, e é misséo de iluminar, para o proxi-
mo, o caminho de saida dos pogos obscuros da existéncia, em
Que escritores e ndo escritores estéio mergulhados,
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