Adocicado Abacaxi

Ao menos desta vez Reinaldo Moraes ndo nos impinge discusses
acerca do papel masculino, tipo ‘‘De Bogart a Rudi Vdgler, aquele que defeca
relaxadamente na frente da camera de Win Wenders’’. Essa conversa mole ga-
beresca com que os garotos pretensamente intelectualizados de classe média
ocupam seu tempo enquanto o mundo ndo acaba. Também ndo comete dislo-
gos em que Modernidade, Oswald e Cia sdo levados a sério: uma moda que
rendeu algumas teses universitdrias que por sua vez renderam sinecuras, a
estruturalistas sabidos. Tudo isso foi suportado pelos leitores de Tanto Faz,
a novela anterior de Reinaldo. Isso e mais a complacéncia com que ele tratava
seu ‘‘grupo’’ parisiense, um bando de parasitas sustentados, na maioria, por
bolsas de estudo.

Em Abacaxi a conversa é um pouco diferente. Aqui ele requintou ainda
mais a exploracdo do coloquial, um refinamento que o pde perto de lvan
Lessa, sem'a capacidade satirica deste. De resto, a técnica narrativa de Reinal-
do é igualmente elaborada, produzindo um texto enxuto, a ndo ser nos Mmo-
mentos de descricdo de delirio alucindgeno, os quais, sem duvida, possuem
admiradores entre os leitores da Colecdo Olho da Rua, L&PM.

O narrador, Quim, também ndo estd tdo envolvido emocionalmente
com os demais personagens quanto o narrador de Tanto Faz. Ele se move em
Nova lorque e Rio de Janeiro, paragens mais ou menos desconhecidas dele,
o que impede os trechos de louvagcdo mais babosa encontrdveis no primeiro
livro.

Mas nada de se emocionar, caro leitor, Reinaldo ndo mudou tanto. O
deboche que perpassa Abacaxi é idéntico ao do livro anterior: benévolo e
irbnico, jamais sarcastico. Leva a momentos hilariantes, ndo passando disso.
Os personagens s8o capturados no que tém de pitoresco, a partir de uma
perspectiva complacente. Para adquirir uma visdo lacida da classe média
intelectualizada e sanguessuga na qual Quim e seus comparsas se inserem,
Reinaldo precisaria de um distanciamento em relacdo a subcultura das drogas
e aos rescolhos da contracultura que habitam a consciéncia desta gente. A
partir dai seria possivel construir personagens sem permanecer nas superficia-
lidades que apenas mascaram com tiradas engracadinhas o egocentrismo e a
fragmentacdo erético-afetiva reinante. Enfim, a brutalidade da vida entra na
obra apenas como acessério, quando ela é a matéria-prima, o cerne, de todo
romance que se preze. O Abacaxi de Reinaldo, ao contrario do que o titulo
parece sugerir, ndo ¢ dcido. E doce,
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Em Boston, antes de embarcar para o Brasil, conhece Steve, cujo pai
fora consul no Brasil. Depois, voltam a rever-se em Viamdo. Sempre que se
encontram, a situacdo é de histeria e violéncia (ora agressiva, ora mérbida),
permeadas de metaforas e fantasias. Steve é um tipo alterego do personagem-
narrador. Reconhece e rejeita no americano aquilo que sabe existir em si. A
Iingua, a cultura ndo sdo suficientes para negar as semelhancas. A incomuni-
cabilidade entre ambos s6 comprova o processo de desagregacdo por que
passam. A diferenca € o nivel de autodestruicdo de cada um deles.

O que ndo ceonvence, em todo o romance, é a perspectiva irracional e
ingénua através da qual Gilberto Noll configura a visdo de seu personagem.
Como é formulada, tal irracionalidade demonstra, antes de tudo, uma incom-
preensdo primaria da realidade. No entanto, em vao, o personagem-narrador
tenta provar a si mesmo o contrdrio, o tempo todo. Resta, desta atitude, um
eterno lamento de autopiedade, face as dores da existéncia. OQu entdo, joias
raras como esta: “Depois do beijo j@ ndo teria onde me esconder da peste que
ninguém parecia ver’”’ — que, sem duvida, faz Camus revirar-se em sua tumba

{existencialista).
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