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Vida ex tinta, publicado em 1911, é o livro de estréia de Feli-
pe D'Oliveira, entdo com 21 anos, e, juntamente, com Alguns
poemas, representa a fase simbolista do poeta. Lanterna verde,
vindo a lume em 1926, obra comprometida com as vanguardas
do Modernismo, Futurismo e Cubismo em especial, no sobrepuja,
em valor literdrio, o livro de estréia. Vida extinta, como ji se
observou, é uma obra vinculada a estética simbolista e que coloca
o autor, entre Alceu Wamosy e Eduardo Guimaraens, na triade
dos maiores poetas do Simbolismo gaticho.

A andlise da construgdo fonica de Vida extinta constata
a fidelidade a versificagdo tradicional no tocante a métrica e a
rima e ndo no emprego das formas fixas. A liberdade na constru-
¢do estrofica e a disposicdo de algumas rimas jd@ anunciam o verso-
librismo de Lanterna verde. Os versos heterométricos e heteror-
ritimicos de “Um Outono Depois’’, “Versos ao Cais’’ e “’A Sauda-
de do Som’’ comprovam uma busca de liberdade forma. Ndo obs-
tante, esta concessdo a liberdade de estrofagdo e a criatividade
no plano riméatico, a musicalidade simbolista, aurida da profissédo
de fé de Verlaine (“de la musique avant toute chose’’), é relevante.
O jogo combinatério das possibilidades sonoras e sugestivas das
palavras determina inimeras aliteragOes, coliteracdes e assonancias,
além das rimas que sustentam a musicalidade e a motivagdo sono-
ra, como se observa na estrofe transcrita de '‘Desafinamentos’’
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Vou para o sol e os seus reflexos ruivos

da flavescéncia acesa dos trigais,

tangem meus nervos desaudando aos uivos
em desafinamentos sensoriais.

Em matéria de rima, o autor demonstra sempre a preocupa-
¢do de evitar os lugares comuns utilizando a rima rara, conforme
se pode observar no fragmento acima transcrito, a rima entre
ruivos e uivos. Existem, no livro, muitos outros exemplos desta
modalidade de rima como luxdria/purplrea, magra/ Tanagra, san-
gue/exangue, sacudir-se/Circe, manhd/flamboyant. Ainda em
Vida extinta ocorre o emprego da rima toante, um dos tragos for-
mais de Lanterna verde.,

No plano sensorial, muito valorizado em todos os poemas,
0 culto do branco, a neutralizacdo da cor*e o cromatismo se mes-
clam, aproximando o penumbrismo e 4 claridade mfstica da lumi-
nosidade meridiana, que assinala toda a expressdo poética de Feli-
pe D'Oliveira. Os versos seguintes exemplificam esta coexisténcia
imagética de meias-tintas e de cromatismo.

E nos seus olhos verdes de alga existe
a sombra de uma chama extinta e morta.
(Versos ao Cais)

Passa o enterro da luz nas chamas derradeiras
entre a poeira de cinza espargida ao sol posto.
(Um Punhado e Terra e um Punhado de Cal)

Ainda, a nivel sensorial, merece atencdo o emprego freqien-
te da sinestesia. ExpressBes “mornas lacténcias’” “Miss Alva”,
“farrapos de incenso’ “Um Punhado de Terra e um Punhado de
Cal", “sons cinzentos” ““A Saudade do Som’ exemplificam a asso-
ciacdo de registros sensoriais diferentes, A presenca da sinestesia,
em Felipe D’Oliveira, ndo se reduz a uma simples influéncia de Les
correspondences, de Baudelaire. Trata-se de uma caracteristica
de estilo existente também na obra em prosa (Livro péstumo
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A metéfora em Vida extinta caracteriza-se pela predominan-
cia de imagens prosopopeicas (personificagdo e animismo) e pela
reiteragdo a nivel sintagmético de metaforas puras ou de seus de-
bordamentos. No fragmento destacado de “Um Outono Depois’,
a personificaco transfere o estado anfmico do autor para as coisas
inanimadas. N&o se trata de atitude impressionista, neste caso,
mas de expressionismo e da atitude Iirica em que, pela fusdo entre
sujeito e objeto, ha a projecdo de um estado de alma na paisagem
circundante. Ndo é a lua que se mostra cansada e envelhecida, é
0 autor que envelheceu no tempo transcorrido entre ‘‘aquele
Outono” e o Outono que veio depois, o tempo da soliddo:

Envelhecida

a mesma lua de outro Outono (aquele Outono)
cansada agora incensa

como um turibulo de luar a noite agreste.

A concomitincia de imagens de dmbito metaférico no mes-
mo sintagma, e que determinam a reiteragdo do processo, ocorre_
nos versos seguintes em que metéforas, prosopopéia e sinestesia**
se sucedem no sintagma:

O sangue que embebeu todo o suddrio enorme
que pelo ocaso o sol fez cair de seus plaustros
o Angelus enxugou com farrapos de incenso

A metéfora em Felipe D'Oliveira é sempre original, criativa,
pictérica e luminosa como evidenciam os exemplos:

"0 crepusculo é todo uma estranha ametista’’
(Um Punhado de Terra e um Punhado de Cal)

"E na plagéncia do Angelus, no Outono,

a hora de chover cinza nos vitrais.''
(A Saudade do Som)
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“E a lua como um Iirio em fogo aberto,
a derramar o pélen das estrelas.’
(Terra Perdida)

"“Sinto & sombra deste flamboyant,

Que no verdo é como os tfsicos no inverno

em hemoptise flora ensanglientado
(Versos ao Cais)

Me alabastro engrinaldado em ouro,
ndo peco mais que tu ndo me abandones.
(Histéria Leal dos Meus Amores)

Aspecto importante a ressaltar na poesia de Vida extinta
€ o valor estilistico do verbo no emprego dos tempos e no aspecto
verbal. Hd uma preferéncia pelo emprego do presente e do genin-
dio devido & atitude Ifrica que presentifica o passado através
da recordacdo e da técnica impressionista, que apresenta os fatos a
partir dos estimulos imediatos da realidade. Também atinge grande
efeito poético o emprego de verbos incoativos e iterativos cujo
aspecto durativo-progressivo ji possuem ou lhes é conferido por
sufixos. No exemplo retirado de “Elogio da Voldpia"”, a presenca
do gertndio reforga o valor durativo-incoativo do verbo adorme-
cer;

E adormecendo sinto que te evolas
na alma branca de uma esséncia.

Nos dois primeiros versos de “Um Outono Depois”, Felipe
D’Oliveira faz uma exploracdo estilistica de admirdvel efeito poéti-
o, jogando com os caracteres concuso/inconcluso dos tempos pre-
térito/presente do indicativo e dos aspectos perfectivo/imper-
fectivo dos verbos ficar e pesar:

E tu ficaste I4. . . longe. . . na minha vida, . .
E eu tdo s6! Como pesa este abandono, . ,

O pretérito perfeito acentua o aspecto concluso do verbo
ficar. Da mesma forma, o sentido de momentaneo do presente
reforga o aspecto durativo/progressivo do verbo pesar. Estas oposi-
¢Oes acrescidas do emprego das reticéncias, que parecem prolongar
tempo e distancia e da sugestdo visual, representada pelo espago
entre os dois mondsticos, endossam a significagdo das palavras.

Na anélise formal de Vids extinta, cabe uma referéncia ao
emprego do adjetivo, largamente usado no seu valor real oy afeti-
vo ou, ainda, Caracterizado, como locugdo adjetiva, oracdo ou
gerindio. Malgrado o uso excessivo, empregam'se os adjetivos
com propriedade e arte, em combinacdes pictdricas e sugestivas,
Nos versos a seguir, o contexto confere poeticidade a adjetivos
usuais:

Naqueles dias mortos de novembro,

més das papoulas novas e das almas.

E em contraste estas claras alegrias

de terra em flor e primavera nova,
(Terra Perdida)

Sdo de grande expressividade alguns adjetivos cognatos de
verbos de aspecto durativo como no exemplo de “Terra Perdida’’
eém que o aspecto incoativo do verbo envelhecer permanece no
adjetivo envelhecida com a idéia de um processo incipiente que

lentamente Comeca a se fazer sentir:

Minha meméria envelhecida e errante

POs-se a andar para tras sobre meus passos,

No referido Poema, o adjetivo esmolante, como resquicio
do valor ‘durativo-freqlientativo do verbo esmolar, enfatiza o sen-
tido de permanéncia em posicdo de suplica que o adjetivo penso
corrobora:

Com os esmolantes bracos velhos, pensos
pedindo ao chdo bendito que os proteja,
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Nos adjetivos embebedantes e estonteadora que, em ““Versos
ao Cais™, determinam o substantivo préprio Circe, remanesce o
aspecto durativo/iterativo/incoativo da acdo verbal a sugerir atri-
butos de alguém capaz de induzir, de forma persistente e repetiti-
va, @ um estado de embriaguez e de tontura. A escolha destes adje-
tivos para caracterizar a mulher sedutora foi feita com muita
propriedade. E este sentido de seducdo embriagante é confirmado
pela carga semantica da palavra Circe. Observe-se:

L4 vai perturbador na tepidez das peles,
em Nervoso arrepio a sacudir-se,

um imprevisto vulto

de embebedante e estonteadora Circe.

Na tematica desenvolvida por Felipe D'Oliveira, em Vida
extinta, avulta o sentimento de soliddo e desencanto a que a
epigrafe de Leonardo da Vinci, apresentando o contexto, também
remete: “. . . E se t sarai solo, tu sarai tutto two.” O proprio titu-
lo da obra teum sentido de morte simélica — Vida extinta,

O primeiro poema, “Histéria Leal de Meus Amores”’, que
abre a coletanea, fala de uma iniciacdo nos primeiros versos:

Eu tive iniciagdo para a alegria
num templo primitivo de paisagem
em que num fundo aberto de baia
da argila das montanhas emergia

a forma azul de um idolo seivagem.

A cena iniciatoria é uma recorréncia ao elemento mitico, pois
o ritual é imanente as sociedades primitivas onde ocorreu a génese
do mito. A cena mftica tem como pano de fundo a paisagem, a
semelhanca dos rituais dos druidas {iniciados celtas) que tinham
como templo a natureza. O texto também se reporta um tempo
primitivo, é a beatitude da origem, a volta ao tempo primordial
e parasidiaco. O idolo selvagem, a que o poema alude e que emer-
g da argila, é o instinto da vida, Eros, a descoberta, simultanea-
mente, da arte e da alegria:

Entrei na imensiddo destas dguas
de alma feliz cantando em tom de trova.

Nos versos acima transcritos da 22 estrofe do mesmo poema,
quando o poeta diz que entrou “na imensidade dessas dguas
de alma feliz, cantando em tom de trova”, ele assume o papel
de recitador dos rituais iniciatorios a que Mircea Eliade se refere:

‘Em todo o caso, aquele, que recita os mitos, deve
ter dado provas de sua vocagdo e ter sido instruido
pelos melhores mestres. Ele é sempre alguém que se
distingue, por sua capacidade memonica, quer pela
imaginacdo e talento literario.” (CHADE, 1972: 75)

E possivel que a palavra trova signifique trova popular, mas
€ mais provével que se trate da cantiga dos trovadores que celebra-
vam a alegria. A iniciagdo aludida pelo autor é a iniciacio para a
alegria. A respeito da alegria, no lirismo trovadores, explicita
Raul Castegnino:

“Entre 0s poetas ocitdnicos, o conceito de alegria
“joie” desempenha excepcional papel. O trovador
Guilherme de Poitiers usava-o em trés variantes distin-
tas, todas convergentes no paralelismo jd expresso,
a saber: 1) como sinénimo de mulher amada, 2) como
amor sensual, 3) como sentimento novo, que inunda a
alma, sentimento comum ao amante e ao criador que era
o trovador.” (Op. cit., p.76)

As trés acepcles da palavra alegria no lirismo trovadoresco
ndo sdo alheias aos sentidos que possam ter contextos diversos,
conforme & possivel verificar nos fragmentos que se transcrevem
de ""Historia Leal dos Meus Amores”,

a) sentido de iniciacdo para o amor, descoberta da

alegria de amar na mulher idealizada:
Tu me mandaste este teu vulto santo
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que eu ndo celebro em versos neste canto
por ndo haver um ritmo que o celebre.
b) sentido de amor sensual:
Os meus beijos lascivos de romano
numa boca de Vénus de Corinto.
c) iniciagdo para a poesia, para a arte.
Entrei na imensidade destas dguas
de alma feliz cantando em tom de trova.

Também neste primeiro poema, o pensamento mitico se
manifesta através do cédigo dos sentidos, especialmente o cddigo
visual e o sonoro. O visual se manifesta em luminosidade, pois
0 poeta recebe o “batismo de um sol chispando fragras”. E o sol,
arquétipo do elemento masculino para Carl Gustav Jung, Febo
ou Apolo, na mitologia grega, que, todos os dias, atravessa o céu
€om o seu carro de luz, quem batiza o poeta para a alegria do amor
e da criac8o artistica.

O poema “Um Punhado de Terra, um Punhado de Cal”,
COMO nos mitos cosmogdnicos, evoca a oposicdo entre treva e
luz, nitidamente referida nos versos:

Como se compeendesse essa aflita ansiedade,
lenta a treva se vai no regaco da aurora. . .

E no domo do espaco explode a claridade
Nessa ressurreicdo de todas as auroras.

Mas a iniciagdo para a alegria do primeiro poema trans-
forma-se na longa elegia de um “Um Outono Depois”, “Eu tenho
um grito estrangulado nas entranhas” e no céntico da soliddo de
“Versos ao Cais’";

Ser s6 logo em comeco me fez mal.
Tive pavor da vida e andei a esmo.
Mas quis vencer, quis ter vontade,
amordacei meus nervos e afinal

no meu ex(flio dentro de mim mesmo
fui deparar com a felicidade.

A interdigdo ao desejo que, no Simbolismo, segundo a afir-
magdo de Affonso Romano de Sant’Anna, aparece na imagem da
noiva morta, da monja e da princesa encastelada, também se con-
figura em Vida extints' a mulher amada € sempre uma auséncia.
A repressdo do desejo se personifica na figura da monja e da prin-
cesa. A noiva morta foi substitufda pela amada ausente. A impos-
sibilidade de possuir o ser amado, o esfriamento do desejo trans-
formam a mulher numa sombra vaga e misteriosa.

Anda uma sombra na alameda adormecida, o
Anda alguém a acordar todo o arvoredo. . .

Para encarar a imagem da monja, da mulher inacess/vel pelo
misticismo, o poeta encontrou a inglesa, ou, mais precisamente, as
inglesas, conforme testemunha Alvaro Moreyra: (MOR EYRA,
54, 29/30)

" ““As inglesas deram muito naquele tempo em Porto
Alegre. Nés todos amévamos Uma patricia de Vivien
Leigh. Felipe D'Oliveira chegou a amar trés. A primeira
chamava-se Ellen:

“Branca dentro das charpas, Ellen inglesa e loura,
de ouro & espuma,

dolente como as harpas,

de olhos litirgicos na auréola das olheiras."

A segunda ndo se chamava:

“*Q bizairice inglesa de sithueta,

O carnagdo de mornas lacténcias. . .
Olhos em cuja indecisdo me embrenho, . .
Névoas que um mito trazem escondido.
S6 pensando em fitar teus olhos tenho

a nostalgia do desconhecido.

A terceira também nio tinha nome:
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Foste, no meu destino, um mau agouro. . .
Endoideceu-me o teu cabelo louro
nessa linda cabeca 4 Burnes Jones.

Mas a transferéncia da imagem da freira para a inglesa estd
mais nitida nestes versos de Miss Alva:

E a tristonha expressio de monjas sofredoras
0 teu tristonho aspecto me sugere
0 evocagéo de Santa Genoveva, oo
O Ifrio branco dos pré-rafaelistas.

'A monja tem, também, o perfil de princesa de antanho, é
a “figura de aquarela’ que O poeta fica ao olhar como um sapo
enamorado de uma estrela.” A imagem do sapo, além de fazer
parte da tematologia simbolista, levantada por Andrade Muricy,
wocf! 0 conto de fadas, pertencente ao ciclo do noivo animal. O
desejo reprimido se expressa na identificacdo do poeta com o
5apo que partilhava do leito da princesa. A distancia, gue o sepa-
ra da satisfacio deste desejo, é tdo grande, como a que existe
en.tre Um $apo e uma estrela, A estrela é a mulher inacessivel, a
princesa encantada.

Dois poemas de Vida extinta fogem & temética da solidso
e da repressdo ao desejo, ““Elogio da Volapia' e "Desafinamen-
tos"”, cuja andlise serd precedida de algumas consideracdes sobre
a atitude dionisiaca e a atitude apolinea. As duas tendéncias
fundamentais e imanentes ao espirito humano, segundo Friederich
Nietzsche, sdo a dionisfaca e a apolfnea. A tendéncia dionisfaca
expms?dse pela emogdo, pela subjetividade, pelo idealismo e expli-
caa Ifrica. A tendéncia apolinea manifesta-se na clareza, na obje-
tividade, no real e explica a épica e a tragédia. Na mitologia
grega, Apolo é o deus do sol e Dionsio € o deus do vinho.

Norman Brown define Apolo como deus da forma plastica
em arte, da forma racional no pensamento, da forma civilizada na
vida. A forma apolfnea ¢ a negacdo do instinto. Dion fsio, é ainda
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Norman Brown guem define, ndo é o sonho, mas a rudeza, ndo
observa o limite, mas transborda, para ele a via do excesso leva ao
paldcio da sabedoria. E cita Nietzsche ao dizer que aguele que
sofre uma superplenitude de vida deseja uma arte dionisiaca.
Dionisio é também deus das energias ocultas e irracionais, da som-
bra e da embriaguez. Apolo é o deus da luminosidade, do sonho
e da sublimacdo.

Apolinea e dionisiaca, na realiade, sfo duas atitudes do ho-
mem diante da vida e, conseqlientemente, da arte. Metaforicamen-
te, pode-se representar a atitude dionisiaca como a de alguém que
bebe com sofreguiddo na taca da vida, mesmo que ela seja o célice
da amargura, o vinho dos sentidos ou o letargo da morte. A ati-
tude apolfnea é de quem deixa de beber para examinar o conted-
do da taca.

No domfnio da arte literdria, a tendéncia dionisiaca atinge
0 apogeu na inquietude e na &nsia de viver da alma romantica, a
tendéncia apolinea culmina com o culto pamasiano da forma. No
universo simbolista de Vida extinta predomina a tendéncia dioni-
siaca, no confessionalismo velado pelo simbolo. E por que o livro
€ o testamento lirico do autor, a expressdo poética toma aquele
sentido de poesia para Croce;

“A poesia é, mais exatamente, o ocaso do amor
quando a realidade toda se consome em paixdo de amor,
0 acaso do amor na eutandsia da recordacdo.” (CROCE,

1967:17)

Este sentido, que se encontra em quase todos os poemas,
exemplifica-se nos seguintes versos de “Um Outono Depois”.
uma bela elegia de Vida extinta:

Ficas perdida nas distancias. . .

Tua saudade
desnastra sobre mim uma mortalha de ansias. . .

A tendéncia dionisiaca se coaduna perfeitamente com o con-

ceito de Croce para a expressdo poética que se move na unilaterali-
dade da paix3o, na antinomia do bem e do mal, na dnsia de gozar
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e de sofrer. “Terra Perdida”, “Um Outono Depois™, “Versos ao
Cais”, “Um Punhado de Terra, um Punhado de Cal” sio poemas
que demonstram a dnsia de sofrer, o ocaso do amor, "quando
a realidade toda se consome em paix8o de amor’”’ ou na anglstia
existencial pela impossibilidade de ser feliz. Dois poemas, porém,
de Vida extinta, mais exatamente, ‘Desafinamentos’” e “Elogio
da Voldpia” fogem ao tema da soliddo e do desencanto. Em
“Desafinamentos’”” um desabafo de emogdes desencontradas, a
tendéncia dionisiaca se extravasa, no na dnsia de sofrer, mas em
desafinamentos sensoriais conforme justificam os versos:

O meu temperamento tumultuério
€ um desconchavo doido de ais e gritos
Peco que percas os teus ares tristes
e que desculpes o meu tom brutal,

“Elogio da Volapia” é uma celebragio on{rica-dionisica,
uma liberagdo das ‘‘energias ocultas e arracionais”’, uma liberagdo
do inconsciente na substituicio mftica da realidade. E nesta
saturndlia que é uma “‘apotecse a todos 0s pecados’’, domina um
sensualismo bilaquiano. Os versos abaixo transcritos. comprovam
a afirmacdo:

Erram corpos rolando. . . E ressoam tinidos
dos ciatos batendo os céntaros quebrados. . .
Celebra-se a voltpia em libricos grunidos.

Em “Elogio da Volipia”, ocorre o entrelagamento sonho/
realidade. A moldura onirica envolve o real representado pelo
despertar que confirma a satisfagio do desejo. O sonho descrito,
com a palavra da volipia, tem como limite o real que é, a0 mesmo
empo, o prolongamento do sonho e a consumacgdo do desejo.

A tendéncia dionisfaca se traduz na inquietagdo, na desmedi-
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da de Eros ou Tanatos. Cada pensamento é um ato integral de
paixdo, escreve Felipe no prefdcio feito em 1925 para o Livro
Postumo. E se, em “Elogio da Volapia”, celebra Dion/sio e Eros,
em ““Terra Perdida" presta tributo & temética da morte de um vo-
cabuldrio caracteristico como finados, luto, cova, tumba, mortos,
etc. e na fatalidade com que pressente a aproximac@o da morte,
a8 maneira romantica de Alvares de Azevedo, comprovada nos
ultimos versos do poema:

Passam misticos vultos. . . De Profundis
Doridos sons de funerdrios salmos. . .

E atréds vens tu, covereiro que me infundes
O doloroso horror dos sete-palmos,

Esta remanescéncia roméntica s6 se manifesta em “‘Terra
Perdida”. Em “Um Punhado de Terra e um Punhado de Cal”
a morte € tratada & maneira simbolista. Palavras como sudario,
mochos, cruzes, ciprestes, sepulcros tém o seu sentido real acres-
cido de um matiz seméntico que transcende a realidade e revela
em profundidade aos coisas e os seres. Alguns versos transcritos
do poema em referéncia atestam a afirmaco:

Os nossos bragos que se alongam s30 mais longos
€ NOs pesamos mais por sobre as sepulturas.
Avultando na luz, plangem de novo as cruzes
“Soll dai-nos trevas!’’ Ao sol fulvo nés vemos
que 08 nossos bragos nus nunca se fecham, cruzes
E ao seu eterno peso, exautos, mais sofremos.

A sugestdo das imagens ultrapassa o real. Ndo s3o as cruzes
que lamentam a inutilidade e o cansago de alongar os bragos no
vazio, é o poeta que fala de seu vazio interior, a vida pesa mais ou
demais sobre os escombros de ilusBes e de crengas. E a angdstia
existencial, o tédio, concretizados no sfmbolo da dor e da morte.
Esta conotagdo acresce-se do conteddo formal implfcito no titu-
lo do poema: “Um Punhado de Terra e Um Punhado de Cal".
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