POR UMA LEITURA DO APARELHO LIMINAR
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A publicagio dos Prefdcios de romances brasileiros e os
contatos estabelecidos com a Universidade Catélica do Chile, a
Universidade Nacional da Buenos Aires e a Universidade Catdli-
ca do Uruguai nos impeliram a apresentar alguns principios que
possam nortear a investigacdo do que chamamos de aparelho |i-
minar. Em nossa exposicdo estardo presentes ecos de todos aqueles
4 quem recorremos na busca de um alargamento da questdo como,
por exemplo, Gérard Genette, Henri Mitterand, Claude Duchet
e tantas outras fontes bibliograficas que fomos descobrindo no
garimpo que nos é tdo familiar,

Rastreando a proposta de Gérard Genette, consideramos pa-
ratexto o conjunto de fenémenos literdrios e editoriais negligen-
ciado pela critica. O paratexto efetua a passagem do imaterial
do texto ao material da obra. Pode ser, assim, uma zona de transi-
¢do/transacdo, espaco onde o essencial pode ocorrer, posto que sua
funcdo é pragmatica e estratégica. A relagdo entre texto e para-
texto € de dependéncia: o 19 nao pode existir sem o segundo,
POsto que ndo hd — e ndo podemos imaginar — um texto que possa
existir desprovido dos elementos paratextuais que constituem o
seu aparelho liminar: titulos, capas, orelhas, prefécios, posfécios,
epigrafes, dedicatodrias, etc.

Para descrever os elementos paratextuais, Genette sugere a
utilizacdo de quatro pardmetros: o primeiro, espacial, diz respeito
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ao lugar onde se encontra o elemento: ao redor do texto — perigra-
fico; no contexto da obra — pdgina, intertitulos; no extratextual —
comentarios que se inserem no paratexto, tais como citagdes de
critica ou correspondéncia; o sequndo, temporal, considera o mo-
mento de producdo e de recep¢do. No que se refere a produgéo,
os elementos paratextiais podem ser produzidos antes, a0 mesmo
tempo ou depois da publicagdo; do ponto de vista da recepcio,
ndo devemos confundir recep¢do com destina¢do; o terceiro para-
metro, ontoldgico, responde a pergunta: em que consiste o pa-
ratexto? E texto, mas também ilustraces. Aqui, considera-se o
estado material, a apresentacio do texto e a variagdo de sua signi-
ficagdo; a pertenga a um ciclo ou a um conjunto de obras e a per-
tenca arquitextual; o quarto, o pragmdtico, ocupa-se: 1. do desti-
nador que pode ser, a grosso modo, autoral, semi-autoral — obras
de diversos autores prefaciada por apenas um deles —, ou alogré-
fico; 2. do destinatdrio e das varias instincias receptivas explicitas
e implicitas; 3. do grau de autoridade: oficial ou oficioso, da forga
ilocutoria da indicacdo paratextual. A funcionalidade/ficionalidade
desses elementos ndo sdo necessariamente vender, fazer sucesso,
mas encontrar um verdadeiro publico.

Os tituladores ou aparelho titular é um dos elementos essen-
ciais do paratexto. A relagdo titulo/texto pode ser de diferentes
ordens: redundante, pertinente, enigmética, antifrasal. , . Quanto a
fungdo do titulo, podemos classificé-la, sequndo Genette, como:
teratica, quando designa de que fala o livro; genérica, ao indicar
o género; remética, quando fala do texto enquanto texto. Os inter-
titulos sdo titulos que afetam o texto como qualquer titulo rema-
tico ou temadtico. Nos intertitulos podem-se analisar a enunciagdo,
a duracdo, a variacdo, o lugar, os indices.

A dedicataria, praticada desde a Antiguidade Classica, é um
outro tipo de paratexto. Numa leitura, podemos observar: o lugar,
0 momento — primeira publicacdo ou posterior —, a duracéo,
a substancia — individualizada ou ndo. Quanto ao seu estatuto
pragmatico, a dedicatdria pode ter como destinador: o autor, o

tradutor ou o editor; e como destinatario: um individuo, uma so-
ciedade, um pals. . .

A eplgrafe, mais recente do que a dedicatoria, s6 surge no
século XVIl com as Maximes de La Rochefoucault, em 1674.
A epigrafe apresenta um cardter de citagdo e, quanto & atribuicdo,
pode ser: alogrdfica — o nome do autor é dado; anonima; andni-
ma, mas autografica, autografica. Convém observar que se na de-
dicatoria temos a concorréncia de dois destinatdrios; na epigrafe,
a de dois destinadores-autores. A funcdo da epigrafe pode ser a
de: comentar 0 texto, fazer pensar — mesmo que ndo se saiba bem
sobre 0 qué.

O preficio é definido, provisoriamente, por Genette, como
textos liminares no infcio ou no fim do volume de destinador ofi-
cial, autoral ou alografico. No que se refere as caracteristicas da
instancia prefacial, devemos investigar: 1. o estatuto modal dos
prefécios, isto é, verificar como o prefécio se apresenta: em prosa
discursiva, versos, didlogos, em forma de pega de teatro, total-
mente em modo narrativo — relatando as circunstancias da escrita,
2. a localizacdo da instdncia prefacial que se apresenta quase sem-
pre no inicio, mas que pode as vezes aparecer no final como pre-
facio — por exemplo, Walter Scott em Warweley (1814); 3. 0 mo-
mento do seu surgimento. Podemos considerar 4 inomentos
significativos: 1. original, surge na primeira edigdo, em volume,
a0 mesmo tempo que o texto; wlterior, aparece um certo tempo
depois da primeira edigdo, mas ndo muito distante, quase sempre
na segunda edi¢do: tardio, isto é, pré-postumo; 4. péstumo, nesse
caso, sempre alogrifico. Quanto a duracdo, os prefacios podem:
desaparecer, ser substituidos, coexistir, desaparecer e ressurgir
— por exemplo, em uma edigdo critica em que todo o paratexto
é reunido —, ou sofrer transformagGes. Observa-se gue o momen-
to influencia o lugar do prefacio, pois algumas edi¢Oes obedecem
& cronologia, enquanto que outras colocam o0s mais recentes no
infcio. 4. a determinagcdo do destinador remete 3 pergunta: gquem
fala no texto? Trata-se de uma questdo complexa que exige,
segundo Genette, uma tipologia combinatéria que considere a
relagdo do destinador com o texto — autoral, alogréfico, actorial
— e em relac8o a verdade — auténtico, ficticio, apocrifo. Essas seis
grandes categorias ndo sdo definitivas e devem ser nuancadas (1).

Henri Miterand, em “la préface et ses lois: avant-propos
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romantiques’’ (2), afirma que "‘o prefacio do romance, no século
XIX, é um documento sobre a teoria do género romanesco. Mas
ele € também um género de discurso: o discurso prefacial, assim
denominado ndo por amor aos neologismos e a metalinguagem,
mas porque ele tem caracteristicas lingiifsticas especificas” (p.
21). Em sua “lingufstica do prefacio’”’, o Autor, partindo da
definigdo de discurso proposta por Emile Benveniste {3}, afirma,
primeiramente, que o preficio apresenta todos os tracos do dis-
curso, isto €, todo o tipo de enunciado em que alguém se dirige
@ outro e organiza o que diz na categoria da pessoa. O estudo do
prefacio pode comecar, assim, pela anélise das relacGes de pessoa:
eu/tu/ele. A primeira pessoa pode ser expressa por um nds, masca-
ramento do eu, ou por uma terceira pessoa postica. Em alguns
Casos, ao contrario, existe uma hipertrofia do eu, O que se deve
observar é que seja qual for a sua modulacdo o eu estd sempre
presente, sustentando a fala de um individuo e/ou de um grupo.
O tu do leitor, destinatério do prefacio, pode se fazer presente
explicita ou implicitamente. A terceira pessoa, por sua vez,-é
empregada de forma multipla: ela pode remeter tanto a literatura
e 3 suas espécies, como 4 critica e & sociedade. E interessante
obs_ervar que o estudo dessas relagdes de pessoas constitui um pri-
meiro passo obrigatério @ uma sociocritica: a populacdo do prefa-
cio relacionase diretamente com a formacdo e a transmissdo da
ideologia,

Uma segunda estrutura a ser analisada € a das relacdes de tem-
po. Sendo o preficio sempre, na realidade, um posfacio, o seu sis-
tem_a de tempo se articula ao redor do presente, seja o presente da
escrita, ou um presente perfeito designando a obra como um
todo acabado, ou ainda um presente engajando o futuro imediato.
Sgg.mdo Mitterand, ‘o prefécio capta a literatura como a conse-
?uégg;a necessdria de um todo acabado e o modelo de um devir’’
p. 23).

ngemos observar, em um terceiro momento, a abundéncia
de déiticos e de modalizadores em todo texto prefacial. Os pri-
meiros indicam o aqui e o agora; os outros sio termos que expri-

mem a tomada de posicio do enunciador em relagdo ao objeto
de seu enunciado,
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A esses trés elementos acrescenta-se a articulugdo retorica do
discurso prefacial que deve também ser objeto de estudo. Sequndo
Mitterand a regra l6gica, a disposicdo retorica que governa a pro-
dugdo do discurso prefacial é mais ou menos construfda a partir
do seguinte modelo: do conceito de maior extensdo (a sociedade)
ao de menor extensdo (este romance). A obra é considerada uma
peca na hierarquia logica, que subordina a literatura & sociedade.
O prefécio €, assim, um receptaculo natural da ideologia.

Quanto ao estatuto do destinador, Mitterand afirma, em “‘Le
discours préfaciel”, que se o romance e seu preficio tm um mes-
mo signatdrio, "'trata-se do mesmo personagem, mas ndo da mes-
ma situagdo de comunicagdo, isto é, nem da mesma situacdo de
enunciagdo, nem do mesmo enunciado’” (3). Sequndo o Autor,
o romance & um discurso sem sujeito sobre 0 mundo e o prefdcios
um discurso de escritor sobre a literatura.

Claude Duchet, em “‘L'illusion historique: |‘enseignement des
préfaces (1815-1832)", utiliza os preficios para estudar as regras
do romance historico. Para Duchet, os preficios sdo uma “‘matéria
prefacial’”’ que pode também estar distribuida nas notas, na dedi-
catéria, na epigrafe, no segundo tftulo e no subtitulo, nos capi-
tulos introdutorios e conclusivos e, finalmente, no proprio texto,
sob a forma de discurso do narrador. Esses preficios acentuam a
“unidade contraditoria de um campo intelectual, a decalagem en-
tre as formas e conceitos’’, em resposta a uma expectativa socisl.

Considerado como um tipo de intervengdo do autor para diri-
gir a recepcdo de sua obra, o estudo atento dos elementos consti-
tutivos do aparelho liminar podem ser considerados em termos de
uma estética da recepgdo. Dentro dessa perspectiva, é possivel uma
classificacdo funcional de prefacios: os polémicos que t8m como
destinatdrio principal a critica; e os pedagbgicos/didéticos cujo
destinatério principal é o leitor em geral. Cada uma dessas cate-
gorias possuem estratégias especfficas a serem consideradas.

O que acabamos de expor nada mais ¢ do que um breve apa-
nhado do campo de investigagdo que o aparelho liminar pode
oferecer ao pesquisador. A quantidade consideravel de informa-
¢cdes nele presentes, sobre as intengdes, idéias do autor, sua visdo
de mundo e sua concepgdo da arte, devem, entretanto, ser comple-
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tadas com a ajuda de outros textos onde o autor fala de sua obra,
de outros autores ou da arte em geral, pois ndo devemos esquecer
que as assercdes sobre a obra e a arte em geral feitas em um prefd-
cio servem em primeiro lugar para justificar e defender a ideologia
e a estética da obra em questdo.
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