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INTRODUGAOQ

Antes de assim denominar-se, a Teoria Literdria preenche seu
espaco, desde as primeiras licoes de Poética e de Retérica, So re-
centemente, entretanto, é que atinge um status universitdrio, po-
dendo ser ministrada como disciplina propedéutica, ou, num en-
foque mais complexo, como filosofia da literatura.

Em 1950, Afranio Coutinho apresenta, & antiga Faculdade de
Filosofia do Instituto La-Fayette do Rio de Janeiro, um projeto
de criagdo da disciplina Teoria Literdria, a incluir-se na 12 série de
todos os cursos de Letras. O projeto mereceu aprovago, e Teoria
Literdria passou a ser ensinada em caréter obrigatério.

Os argumentos apresentados no projeto eram bastante per-
suasivos, pois delimitavam, com propriedade, a natureza, os obje-
tivos e as implicagBes do ensino da nova disciplina. Em resumo,
eram os seguintes:

1) Natureza
— constitui-se como disciplina autdnoma, independente da
histéria e da ciéncia da linguagem.

2) Objetivos

— tem por finalidade o estudo do fendmeno literdrio em si e
de seus problemas fundamentais, e a metodologia da pesquisa li-
terdria;

— visa ao estudo dos problemas gerais e propedéuticos da i-
teratura; dos métodos da critica e da histéria literdria; dos géneros
literdrios, levando em conta suas técnicas de estruturagdo. Visa,
ainda, a andlise dos estilos em literatura,
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3) Ensino

— a disciplina serd ensinada como uma cién
que abordard a metodologia do trabalho intel
estudos literdrios, e ainda, os
da literatura;

— além da parte tedrica, abrangerd uma parte prética, consti-

turda de estudos de textos e prdticas de exposi¢do oral;

— procurard desenvolver e estimular as vocacdes para as le-

tras, sistematizando e disciplinando essas vocaghes através dos la-
boratérios de criagdo literdria, dirigidos, tanto quanto possivel, por
escritores experimentados no ensino;
— 0 ambito geral de estudo da disciplina justifica-se uma vez
que as literaturas nacionais s3o estudadas em cadeiras especificas.

Desnecessdrio seria insistir na importincia do ensino da Teo-
ria Literdria, quer em nivel preliminar, em cursos bdsicos, quer em
nivel de aperfeicoamento, em cursos profissionais, optativos,

Constatada a operosidade did4tica da disciplina em foco, em-

preender-se-§ um percurso de interiorizacdo que incidird num estu-
do reflexivo,

DIMENSAQ E ALCANCE DE TEORIA

Teoria implica visdo. Provém do grego theorfa, acdo de olhar,
contemplar, especular. Uma vez que o conceito de Teoria se cone-
xiona com o de estrutura, achou-se cabfvel, para atestar o grau de
intensidade do Ver que estd contido no primeiro, recorre-se, como
j@ se fez em estudo anterior, a passagem do Evangelho que trata da
aparicdo e ressurreicdo de Cristo a Maria Madalena, segundo Jodo
20, 1-10.

Numa primeira instdncia, Madalena, Pedro e Jodo, indo ao
sepulcro onde Jesus fora colocado, e encontrando a pedra retira-
da, apreenderam uma totalidade confusa mas orientadora: Jesus
ndo estd no sepulcro. Numa segunda leitura, Jodo e Pedro viram,

no chéo, as ligaduras e o suddrio que se achava longe, enrolado em
outro lugar. Observaram-se os elementos, individualizadamente,
Associada 3 primeira, configura-se, nessa fase uma outra maneira
de ver: a visio do detalhe, Num terceiro momento, Jodo, que vira
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DIMENSAO E ALCANCE DE LITERARIO
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tar, imaginar. Ao escolherem-se os dois primeiros significados,
representa-se a realizagSo de um movimento de dentro para fora,
estruturando uma imagem, um delineamento que possibilitard a
realizacdo fisica do imagindrio.

Quando se fala em imagindrio, estd-se, ainda, instalado no
campo semdntico de fingére, e conscientiza-se a impulsio da for-
¢a de luz que emana do fendmeno, Esta se exterioriza por meio
de uma forma, Portanto, num estdgio artistico da elaboragdo do
pensamento, a ficgBo se en-forma e surge como obra. Restringin-
do o raciocinio ao fenémeno literdrio, afirma-se que a obra se con-
cretiza por meio de um dos seus momentos geradores: do Ifrico,
do épico, ou do dramético, numa figurizacdo simbélica, em que a
metdfora avulta como o principal recurso de linguagem, Opera-se
a mimese. Numa projeciio para o estético, ela acolhe, em sua
plenitude, a catarse ponto de encontro em que se ilumina a interse-
Gdo das trajetérias do produtor e do fruidor; um operar-se de puri-
ficagdo do qual se exclui a acepedo de sem mécula, uma instdncia
de decisdo que harmoniza produtor e fruidor,

Corporificada em obra, a ficcdo se produzird por meio de
caminhos diferentes, que poderdo ser o da histéria, o da critica,
0 da ciéncia, ou o da filosofia, “A histéria se incumbird de respon-
der pela génese e evoluglio dos fatos literdrios; a crrtica, o mais di-
ferencial dos trajetos, dard conta das diferencas dos diferentes ca-
minhos; a ciéncia se responsabilizard pelo tragado de métodos, pro-
cessos de sistematizacdo, etc.; e, finalmente, a filosofia procurard
tracar os pressupostos que poderdo ser da histéria, da critica ou da
ciéncia”, E claro que histéria, filosofia, crftica e ciéncia ndo € co-
locardo em compartimentos estanques. Considerando-se esses qua-
tro aspectos como realizagBes da Ficgdo, cada um se caracterizars
pelo seu predomfhio, contendo, portanto, os outros,

Ao reverse o que até aqui se concatenou: o fenomeno lite-
rério se mostra em si a partir de si mesmo, através da ficgdo, ¢ ge-
rado pelos géneros literdrios, se concretiza com a8 metdfora, por
meio da mimese e da catarse, Ele se plenifica na obra literdria, cuja
competéncia permite o tragado de caminhos possiveis de serem to-
mados, o vislumbre de horizontes luminosos e ndo iluminados em
que o infcio e o fim se tocam. Lembrando Parménides, é onde se
instala ‘o coragdo intrépido da verdade de beleza circular”’, ou
seja, a obra de arte por ser a concretizacio de uma esséncia com-
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plexa, dd margem a miltiplos enfoques. Ela é polissémica, manten-
do, no entanto, sua interioridade.

Ao recompor os termos Teoria e Literdria afigura-se que a
tarefa da Teoria Literdria é trabalhar seu objeto de maneira a que
se atinja a fonte do imagindrio. O horizonte do literdrio se delineia
pelas caracterfsticas de semelhanca e de diferenca, que incidem na
producdo e na fruigio, e se pde como a envergadura onde se esten-
dem as peculiaridades da arte da palavra, e na qual correm os cami-
nhos e se constréem os momentos geradores da produgdo poética
(o lfrico, o épico e o dramético).

A TEORIA LITERARIA E O HOMEM

Néo faz sentido uma reflexdo sobre o literdrio que exclua o
homem, porque ¢ nele que se revelam os modos de ser de tudo o
que existe.

Segundo Emmanuel! Carneiro Ledo, “o vigor da arte se edi-
fica na epifania de um mundo humano”, E as diferentes realiza-
¢Oes estéticas nada mais sdo do que a consequéncia dos diversos
estados de criacdo que o artista experimenta, movido pela neces-
sidade de busca incessante, como elemento constituinte de uma
coletividade, e como individuo singular, com suas tendéncias, ne-
cessidades e realizagdes.

O que provoca o pensar estético & o préprio mistério do viver,
e o homem, que nasce para a morte, dela procura libertar-se, su-
blimandose no espiritual. Encarnando as caracter(sticas do sen-
sfvel, a obra, que s6 tem sentido porque vem do humano e para ele
se destina, estd sujeita & mesma peculiaridade de variabilidade-
permanéncia do ser vivo, A evolugdo ndo anula a permanéncia. E
gracas & invariabilidade da substincia individual que os seres t8m
possibilidade de transmudarem-se,

A obra de arte e, especificamente, a literdria, se apreende
como a delimitagdo estética de um momento histérico. Remeten-
do 3 essencializacio do humano, ela imprime fixidez ao transito-
rio, e delimita, por meio de imagens, estdgios do fluir ininterrup-
to da vida. Ratifica-se, pois, a fundamentalidade do humano sobre
0 qual se ergue o artistico, e, em cardter mais restrito, o literdrio.
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Assim como transparece, a existéncia humana se esconde na
opacidade do mistério. Sua luz, finita, que a caracterizae a corpo-
rifica, provém da grande luz que vive da infinitude,

Pela sua complexidade e riqueza, a Arte, apesar de elaborada
pelo homem, tem capacidade para satisfazer as buscas e solicita-
¢des que ultrapassam as limitacdes do intelecto. Operando estetica-
mente, o artista tem possibilidade de realizarse como pessoa e
conscientizar a meta que se lhe destina atingir.

O verdadeiro pensar humano desloca da intimidade do ser,
Considerando a Arte como a manifestacdo do pensamento, tem-se
que, além de se lhe reconhecer o cardter extrinseco — arcabougo
formal que delimita sua individualidade — acolher 0 aspecto intrin-
seco que lhe € préprio, Dessa forma, somente, é que se tenderd
para o atingimento da verdade estética.

O fruidor que, sob a desculpa de maior objetividade, buscar
caracter(sticas apenas ao nivel do explitito, pode incorrer na mu-
tilagdo da obra, subtraindo-lhe o que a propulsionou: a esséncia.
Esséncia e existéncia se tensionam na elaboragdo da unidade esté-
tica que se configura em miltiplas individualidades. Sequindo per-
cursos diferentes, elas se sinalizam em cdigos peculiares, que se
pdem como as vias manifestativas da Identidade que os gerou, pos-
sibilitando o refletir sobre a originalidade do objeto estético. Este,
80 invés de ser apreendido unilateraimente, deve sé-lo na sua tota-
lidade, evidenciando néo um atributo, mas o conjunto de atributos
que se solidarizam e se apdiam. Operase a essencializacdo que
atinge o ser do homem. Julgada como plenitude do vigor humano,
a Arte remete 3 Vida. Quando a obra artfstica se apronta, o tra-
jeto que ela oferece ao fruidor se confunde com o caminho que se
palmilha na jornada vivencial. Mais do que enigma, o mistério deve
ser estfmulo & dinamizacdo da busca, Os avangos da Arte e da Vida
s80 mais perceptiveis no confronto com 0S recuos que as dimen-
sionam,

A obra de arte, ao se explicitar em estado de criacdo, remete
d Vida que gera e manifesta tudo oque lhe € inerente no estado da
natureza, Vida e Arte s6 t8m sentido quando se lhes conscientiza
0 sem-sentido,

A arte, conscientizacio poética da existéncia, se arma como a
representacio intelectual do contetido intrfnseco das coisas,
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Em seu Conceitos fundamentais da poética, Emil Staiger em-
preende a perspectiva filoséfica dos géneros, em que o homem € o
centro especificador da discusséo. Ele realiza uma critica que obje-
tiva inverter a perspectiva de uma caracterizagio pela forma e,
também, por formas predeterminadas.

A Teoria Literdria deve limitar-se a compreender e organizar
princfpios que digam respeito a seu objeto de estudo. Entretanto,
para a realizagdo de tal tarefa, é mister que ela transcenda os limi-
tes do literdrio e busque apoio nas disciplinas que se empenham
em estudar mais verticalmente a problematica do homem, como a
Antropologia, a Lingiifstica, a Psicologia e o Direito. A investiga-
¢do empiTica e a pesquisa tedrica também se fazem necessdrias.

Considerada como ciéncia do espfrito, a Teoria Literdria deve
possuir objeto de estudo e método. Entretanto, esse método ndo
pode ser calcado na exatiddo ou na constatagio mecanica.

Ciéncia que estuda o trabalho do homem na elaboragdo esté-
tica da palavra, a Teoria Literdria imp3e um rigor peculiar, que néo
se situa, nem no empirismo, nem na exatiddo. Congrega para a sua
conscientizacdo setores culturais aparentemente afastados, conju-
gando esforcos que visam ao esclarecimento da compreensio da
intersubjetividade. Preenche, portanto, o abismo entre a literatura
e as chamadas ciéncias do homem,

A TEORIA LITERARIA E A INCLUSAO DO SILENCIO

Do ato de pensar resulta tudo o que diz respeito a vida hu-
mana. Numa postura reflexiva, Rilke aconselha a “deixar os so-
bressaltos do pensamento, Eles se desfazem. Na verdade pensar é
outro alento. Um alento do NADA. Um vibrar em Deus. Um
sopro!”’

Embora possua a peculiaridade de operar através do racio-
cinio, 0 homem tem de se deixar levar pelo fluxo da mente. Para
isso, terd de ultrapassar as barreiras da predeterminacdo. Ele s6
realizard as faculdades de ser pensante quando tornando-se cosmo-
pensado passar a cosmo-pensante, O seu pensar se ilimita no grande
pensar cosmico,

Na vida prética, o homem comum tem uma cosmovisdo dife-
rente da do artista, porque valoriza demais a realidade circundante.
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Pensar é justamente renunciar ao artificial do arbitrério e se deixar
levar pelo natural do imanete. E encontrar-se com os Seres e as coi-
sas, sendo um pouco de ser e de coisa, E estar acorde com a idéia
infinito-criadora que conduz ao total despojamento. £ penetrar no
Siléncio que dd sentido 3 Vida, E identificar-se com o Supremo.

“Pensar ¢ ser.”” O homem, ao pensar, é impulsionado por algo
que mobiliza toda a sua natureza e o impele a ser. No estdgio do
pensamento exclui-se o sentir. S6 se ¢ quando se ultrapassa o sen-
tir. Libertando-se do sensfvel é mister que o pensamento, para
atingir a verdade plena, ingresse no campo do impalpdvel, onde
pensar flui como um sopro, Entretanto, para chegar-se ao ser,
tem-se de, obrigatoriamente, sentir. Pensar e sentir sio momentos
de uma realidade orgénica que se excluem, mutuamente mas que
se completam dialetizando-se.

O caréter sensivel do pensamento se mostra na Ifngua, em
cuja perspectiva todo pensamento ¢ texto, Este se compde como
um sistema de signos que mostra em sua estruturacio os que re-
correm com regularidade.

A construgdo sistémica da obra impressiona pelo peso que re-
flete em sua concretude. O tecido verbal se ergue como um orga-
nismo em que cada palavra ou grupo de palavras deve ter a funcio-
nalidade assegurada, de acordo com a coeréncia estrutural do tex-
to. Suporta-se a gravidade do codigo linglifstico que serd tanto
mais plena quanto mais exaustiva for a abordagem critico-linglfsti-
ca,

Num contato mais profundo com o texto, cujo sucesso de-
penderd da operosidade da fase anterior, tem-se que descobrir o df-
namo que move a funcionalidade das fungdes.

Até esse ponto, constata-se a construgdo de um sistema so-
lidamente estabelecido, em que as pecas constituintes se posicio-
ham coerentemente. Para o estudo do texto literdrio, no entanto,
essa visdo de solidez tem condicdes de provocar um sentimento de
insatisfagdo, traduzido em questionamento, A gravidade do texto
atenua-se, e ele comeca a adquirir levea,

As palavras, acolhendo o siléncio, valem, nio pelo que ex-
plicitam, mas pelo que querem dizer no conjunto, ao se temati-
zarem reflexivamente.

Estancia-se no literdrio, e todo o peso do sistema linglifstico é
abandonado. O signo podtico se configura, caracterizando-se pelo
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esvaziamento do convencional e pela fundagdo de novos significa-
dos. Instala-se o signo vazio que se disponibiliza com a estrutura-
¢do estdtica, e se marca como o legitimo cultor de sentidos singu-

lares,
Lao Tse, sdbio chinés do séc, V| a.c., medita sobre a signi-

ficdncia da vacuidade desse signo quando registra:

Trinta roios rodeiam um eixo
mas é onde o raio nlo raia
que roda a rods..

Vazase o vesa e se faz o vaso,
Mas é o vazio

que perfsz » vasilha,
Casam-4e as paredes e e encaixam portas,
mas & onde nio hd nada

que se estd em asa,

Falam-se palavras

e se agpalavwam falas,
mas ¢ no siléncio

que mora a linguagem,

E o ser que faz s utilidade,

Mas € o Nada que
dd sentido,
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