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Ironia, paixdo, amor, humor, solidfo s§o sentimentos univer-
sais que permitem ao homem exteriorizar o seu Eu. Revelar um
pouco do Ser oculto que nem sempre estd ao alcance do desve-
tar-se. Drummond penetra em sua interioridade e despoja-se do seu
Eu. Revela sua inquietude através de uma ironia sutil e um humor
satfrico — sua autodefesa. Possui uma consciéncia perspicaz de si
mesmo e do outro. Este encontro do poeta com seu préprio Ser,
por meio da poesia, permite o desvelar da sua prépria razdo de ser,
E a poesia que lhe possibilita romper e expressar — com palavras —
sua soliddo interior. A soliddo do outro. Sua visSo do mundo e do
outro nasce do préprio interior.

No encontro com o outro a busca de si. Busca incansével
refletindo o mundo e nele deixando-se refletir. No ato de poemar
o Eu-Outro, Drummond retrata a soliddo e rompe o isolamento in-
dividual de homem-poeta fazendo sua projecdo interna existen-
cial. A partir de seu mundo apreende o sentido de ser do outro.
Abre-se frente as experiéncias de tempo e espaco,

Ao dissecar o homem e sua soliddo — mistura de apatia que
se resigna e de corrida frenética em seu viver — Drommond refle-
xiona sobre a experiéncia existencial do homem. Através da sua
poesia, procura mostrar que a experiéncia existencial do ser o
acompanha sempre e, quanto maior o conhecimento que o homem
tiver sobre ela, maior serd o seu sentido de existéncia {vida) e co-
nhecimento do seu Ser,

O poeta procura em sua relagdo homem versus cosmos o seu
sentido e do outro, pois por sua condi¢gio o homem & uma perma-
néncia aberta ao outro e ndo um solitdrio. Tem seu universo pes-
soal, seu cosmos interior, mas deve procurar ultrapassar este uni-
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verso buscando no outro o enriquecimento do seu Ser no sentido
de ser. Porque jamais esgotard o seu Ser e o Ser do outro pois o
Ser sempre tem algo a ser revelado em sua infinitude.

Através dos poemas vai expressando o ‘‘sentimento do mun-
do’’ — complexo mundo — vagando pelo “brejo das almas’’ mos-
trando a soliddo interior do homem. Vai desfolhando — em poe-
sia — a soliddo, as inquietagdes, as anguudstias do homem. Proble-
mas estes gerados pela forte pressdo da sociedade sobre o indiv(-
duo e que ocasionam o exercicio da soliddo. Exercicio que passa
pela falta de tempo, pelos descaminhos do ser humano esqui-
vando-se em envolver-se com os outros.

Preocupa-se com este homem que vivencia um grande vazio,
uma mesma soliddo, uma mesma esperanga de encontro, Porque
limitado — mutilado em seu desejo de ultrapassar seu universo pes-
soal no contato com o outro — o homem tem o sentimento ex-
tremo e crbnico da soliddo. Sorve o amargo prego de ter de assu-
mir a imagem que o mundo quer dele: a soliddo interior.

O poeta em seus poemas procura mostrar como a solidio
atinge o homem, Homem que nasce para o0 encontro e a0 mesmo
tempo estd condenado & soliddo. No entanto, quando vivida cons-
ciente para o ato criador, a soliddo é uma renovacio que leva a
uma supera¢do do ser,

Certas palavras sintomdticas — relacionadas com o campo
semantico da soliddo — merecem, por parte de Drummond, uma
particular énfase, Para isso recorre o poeta as palavras: $6, sozi-
nho, siléncio, ilha, isolado, soliddo, deserto, ermo. Com este cam-
po semdntico os elementos da soliddo estdo presentes no homem

- que € jogado na experiéncia da existéncia.

“UM EU TODO RETORCIDO” E A BUSCA DO OUTRO

Na Antologia poética, Drummond d3 4 primeira secdo o tftu-
lo de ““Um eu todo retorcido’’. Sio poemas de andlise da persona-
lidade do individuo e uma visdo de si como homem e como poeta.
O seu poema de abertura é 'Poema de sete faces'’ (p.34). Nele

Quando nasci, um anjo torto
dessas que vivemn na sombra
disse: Vai, Carlos! ser gauche na vids,
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A respeito do “anjo torto”’, Affonson Romano de Sant’Anna
(1972, p.52-3) diz que: “aquele ‘anjo torto’, sob cujas ordens o
poeta é langado no mundo adverso, imprime sua imagem em sey
espfrito, O vocdbulo torto vai aparecer algumas vezes significando
as desarmonias entre o gauche e o mundo”’, Com referéncia a
gauche, salienta o citado autor (1972, p.43) que "gauche é a pala-
vra em que se cristalizou a esséncia da personalidade estética do
poeta”, significando “basicamente o indiv(duo desajustado, margi-
nalizado & esquerda dos acontecimentos. (.. ) Caracteriza o gauche
:io contfnuo desajustamento entre sua realidade e a realidade exte-

g

Note-se que, nesse poema, o poeta diz: ‘O bonde passa cheio
de pernas: /pernas brancas pretas amarelas./Para que tants perna,
meu Deus, pergunta meu coraco./ Porém meus olhos/ nio per-
guntam nada”’. Na medida em que o coragio pergunta os olhos do
gauche ndo perguntam nada a respeito do que se passa diante de si.
E um interesse desarticulado do "“EU-todo-retorcido’ diante do
mundo que o cerca, Tem-se um individuo conflituado pela realida-
de ao seu redor. Drummond manifesta a sua soliddo, pois, 4 sua
volta, a realidade que o cerca ndo the diz nada, Percebe-se uma
contradicdo, pois o “bonde passa cheio de pernas”, e, ao mesmo
tempo, ele estd sozinho. Vé os outros alheios e longe dele, E uma
soliddo que se nutre da multiddo. E essa soliddo que se nutre da
multiddo, para ndo estar 86, é muito maior, Ela determina a inco-
municabilidade, As pessoas tém um comportamento solitdrio onde
0 outro e a comunidade viram uma massa andnima, E o isolamento
do homem que est4 cercado de gente por todos os lados e por isso
mesmo cercado de soliddo por todos os lados.

Dessa ndo convivéncia hd um grito de angustia, de soliddo de-
vido & rotina de um cotidiano automatizado, Essa rotina solitdria
langa-o a fazer um comovido apelo parodiando as palavras ditas
por Cristo em dua soliddo maior na cruz;

Meu Deus, por que me abandonasts
s¢ sables que eu ndo era Deus,
12 sabias que eu ars froco,

Grito dfroorrenm da conscientizac3o da sua prépria fragueza,
Da sua condigio humana que ndo se integra a uma realidade roti-
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neira. Em decorréncia disso: sua soliddo espiritual. Onde num
“mundo mundo vasto mundo’’ suas ansiedades ndo conseguem
preencher esse sentimento que carrega dentro de si. O Eu poético
tem a percepgdo dos problemas que rodeiam o homem e 0 mundo
e procura comunicar essa visio um tanto amarga. Pois seu “cora-
¢do é mais vasto que o mundo’’, E tS0 vasto o seu coragdo que o
mundo ndo pode enché4o, Tem-se por meio do encadeamento das
sete estrofes, independentes umas das outras, a revelagdo do ho-
mem-poeta, Sua maneira de ser, os seus sentimentos e sua visdo de
mundo,

No “Soneto da perdida esperanga’’ (p.4-5), Drummond se
manifesta dizendo: “Perdi o bonde e a esperanca./ Volto pélido
para casa./ A rua é indtil e nenhum auto/ passaria sobre meu cor-
po'’. Colocando o ‘o bonde e a esperah¢a’’ no mesmo nivel, no
momento em que o poeta perde a “‘esperanc¢a’’ @ rua se torna ind-
til e o corpo dele também. A perda da esperanca, a rua initil e o
corpo se colocam no mesmo plano de soliddo. E o préprio “pa-
lido'" confirma isso dando palidez 3 vida e a casa, entdo, estas tam-
bém ndo tem sentido.

A perda da esperanca, a soliddo se configuram em: ‘vou su-
bir a ladeira lenta”’, Sendo que esse “lenta” se refere tanto 2 la-
deira pelo fato dela ser fngreme quanto ao préprio modo como o
poeta sente a vida. Uma vida que se torna vazia e se projeta em di-
recBo ao eterno: ““Nés gritamos: siml ao eterno”. Na subida da
ladeira, o poeta vislumbra vérios caminhos. Caminhos que sdo os
reais da rua, mas que também sio os interiores do Eu poético.
Por isso “‘os caminhos se fundem®’. E nos caminhos interiores que
se pode perceber o aprofundamento da soliddo que leva ao ques-
tionamento da prépria existéncia. ‘Todos eles conduzem ao/ prin-
cfpio do drama e da flora"', Flora que tem a conotagdo de uma vi-
da vegetativa, letdrgica no plano existencial. Nesse questionamento
sorge a duvida: “Ndo sei se estou sofrendo/ ou se é alguém que se
diverte”’,

Didvida esta aliada ao questionamento: “por que ndo?”’. Na
chivida surge um paradoxo em que o Eu poético ndo sabe se estd
sofrendo ou se divertindo “‘com um insolivel flautim"', Esse ‘‘eu”’
que sofre e o “eu” que se diverte e que constituem a contradicio
existencial do poeta fundem-se em um “eu’’ plural: “nés grita-
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mos’’, E nesse grito se configura o que de hd muito j4 é sabido: a
aceitagio do eterno (da morte) e a soluglio do conflito.

Valendose do seu fazer poético Drummond fala sobre o
mundo que o cerca. Em “Poema patético” (p.5), nota-se a inquie-
tude do poeta invadido pela soliddo do desamor das pessoas:

Que barulho ¢ esse na escada?
€ 0 amor que estd scabendo,
¢ 0 homem que fechou a porta
¢ 38 enforcou na corting,

Essa inquietude estd expressa por meio das constantes repe-
ticdes e indagagdes do primeiro verso de cada estrofe do poema. A
repeticdo é para dar maior énfase 3 sua realidade interior, cheia de
indagacBes sobre 0 homem e o seu estar-no-mundo. Sente-se a ne-
cessidade da comunidagdo dos sentimentos para com o outro, a
fim de que a vida ndo se torne estéril com o acabar do amor e o
homem feche as portas do seu ser. Porque retraindo-se, cerrando
sua comunicagdo com o outro e fechando-se em si mesmo ndo pos-
sibilita uma sucessdo de encontros que permitem o relacionamento
entre os individuos. Em consequéncia a soliddo que leva muitos ao
suicfdio. Por isso novamente a indaga¢do: “Que barulho é esse na
escada?/ E Guiomar que tapou os olhos”. No “fechou a porta” e
“tapou os olhos’’ o poeta insiste no siléncio do relacionamento
com o outro, a insuficiéncia da comunicagdo entre as pessoas. Essa
é a realidade com que se depara Drummond e por isso comunica
sua experiéncia solitdria.

Constata-se, a cada nova interrogagdo, a necessidade que o
Eu poético tem da ruptura do siléncio egofstico que gera a soli-
ddo. Drummond, com sua sensibilidade, traduz, por meio de ima-
gens poéticas, a soliddo humana na busca da solidariedade indi-
vidual ou coletiva quando repete: “Que barulho € esse na escada?/
E a torneira pingando gua,/ é o lamento imperceptivel/ de alguém
que perdeu no jogo/ enquanto a banda de muisica vai baixando,
baixando de tom"’,

“Lamento imperceptivel” que quase ndo ¢ ouvido porque o
som em volta é mais alto. E a insuficiéncia da palavra que, o ruido
da cidade e o desinteresse do outro, ndo permite a sua comunica-
¢do dando, assim, ao homem a consciéncia do vazio que o cerca,
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Mundo onde os valores so mais materiais do que espirituais pois
ndo se ouve mais o amor. Ndo se ouve mais o préximo porque a
sua voz ndo possui mais a ressondncia que permite escutd-la acima
da “banda de musica”, Sua preocupacgdo é tanta que, em seu Ulti-
mo verso, ele intensifica sua interrogacio dando um realce senso-
rial e emocional ao dizer: ““Que barulho é esse na escada?/ E a vir-
gem com um trombone,/ a crianga com um tambor,/ o bispo com
uma campainha/ e alguém abafando o rumor/ que salta de meu
coragdo”’,

Estdo todas as pessoas tdo massificadas que ndo h4 a possibi-
lidade do encontro com o outro. Mas, apesar de tudo, o poeta luta
contra as limitagoes humanas exteriorizando os seus sentimentos
através de um material poético profundpmente humano. Por meio
do matiz que d4 a eles, transparece a sensibilidade da sua visio de
mundo e da vida.

Através dos instrumentos musicais que fazem ruido, Drum-
mond mostra o esvaziamento das relagdes que vio se deteriorando
na falta de comunicabilidade o que ocasiona uma solidio maior.
Dé um destaque especial na repeticio da palavra “escada’’ e em
“barutho™, E como se o barulho na escada fosse o Gnico som que
possibilitasse quebrar o siléncio e a sua soliddo interior.

Em relagio & “escada” tantas vezes repetida neste poema.
Drummond também a utilizou em “O sono”’. Ao referir-se & poe-
sia ’0 sono”’, Emanuel de Moraes (1972, p.8) comenta que

«» muitos anos depois, a0 formular o momentineo isolsmento
de um dos seus netinhos, Drummond usaria de uma imagem com as
caracterfsticas dos fendmencs da reintegragio, partindo do antigo
santimento infantil de isolamento; “a escada’ marca a separaciio de
dois mundos: o mundo propriemente dito @ 8 solidfo. € longa, e
cads degrau que 3o sobe representa um passo para o exdlio,

Tem-se em "‘A bruxa” (p.8-10) uma necessidade premente de
comunicagdo com o outro, Pois: “Nesta cidade do Rio,/ de dois
milhSes de habitantes,/ estou sozinho no quarto/ estou sozinho na
América”’,

. Salbnu Affonso Romano de Sant’Anna (1972, p.47-8) que

No quarto ele se recolhe, em meio ao pandeménio e a solidio da
cidade grande. Espago e personagem se reduzem ainda mais quan-
do contrastados com o mundo 1 fora”. A soliddo em lugares su-

18

perpovoados € muito maior. No espago da cidade grande o ho-
mem-poeta perde a sua identidade, Perde a sua origem. Entdo se
questiona:

Estarei mesmo sozinho?
Ainda hd pouco um rufdo
anunciou vida ao meu lado.
Certo nio € vida humana,
mas & vida, E sinto 8 bruxs
presa na 2ona da luz,

De dois milhSes de habitantes!
E nem precisavs tanto. .,
Precisava de um amigo.

H& um sentimento de soliddo, de isolamento entre as pessoas
na grande cidade. Entre 8 massa humana o que o poeta necessita é
apenas de “um amigo’’. Porque ao sair de sua terra — Itabira na
Minas Gerais — para a grande metrépole do Rio ndo encontra a
imagem de uma comundade interiorana e sim uma sociedade onde
a indiferenca, ao ser, vai deixando-o numa soliddo ffsica. Soliddo
esta que, através da poesia, o poeta procura minimizar,

Esta soliddo € tdo grande pois “estou s6, ndo tenho amigo e a
essa hora tardia, como procurar amigo?”. Como preencher esta
ansiedade que sente? é na mulher que ele procura o ser que venha
preencher o seu aniquilamento diante do vazio da falta de um
amigo na soliddo da cidade que o consome:

Precisava de mulher

que entrasse nesse minuto,
recebesse este carinho,

salvasse do aniquilamento

um minuto & um carinho loucos
que tenho para oferecer,

“A bruxa’’ mostra a soliddo do homem em vdrios aspectos.
Tem como refigio uma pequena habitagdo: seu quarto. Como
companhia um inseto: a bruxa. Sem amigos, sem mulher. Serve
mesmo qualquer uma — como € indicado pela falta do artigo antes
de “‘mulher’” — desde que lhe faga companhia. A cidade do Rio é
tdo estranha e solitdria para ele quanto o é a América em seu todo,
pois estd fora de Itabira do Mato Dentro, Mora no Rio e vive um
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dia-a-dia sempre igual e solitdrio. Vive um presente em que sua Uni-
Ca certeza consiste em seu autodidlogo poético.

Sente-se radicalmente sé. Estd ilhado em sua comunicagdo
com o outro, pois o seu Eu é uma ilha, E, o poeta, por meio de
seus versos, reflexiona:

Mas se tento comunicar<ne,
0 que hd é apenas a noite
© ums espentosa solidio.

Joaquim-Francisco Coelho (1975, p.26) referindo-se "'A bru-
xa'" assevera que este “¢ o estado de soliddo do homem contem-
pordneo, em particular o do habitante dos centros urbanos, per-
dido na multiddo ou fechado entre quatro paredes’, Ressalta que
“‘esta ‘espantosa soliddo’, aqui enfatizada em sua dimenso moral,
ndo deixa de relacionar-se, porém, ao isolamento fisico da criatu-
ra, que um novo tipo de residéncia — o ediffcio de apartamento —
constitui para agravar mais”’,

Por isso o grito do poeta em seu isolamento ffsico: “Compa-
nheiros, escutai-me!”’, Porque o que quer “romper a noite/ ndo ¢é
simplesmente a bruxa’’, O que quer romper a soliddo: "¢ antes a
confidéncia/ exalando-se de um homem”’.

Esta reflex8o, sobre a sua condicdo, é a manifestacio de um
sentimento frustrante: o fenémeno da solidgo humana. Solidd4rio,
0 poeta vé o seu problema refletido no outro. Sabe que seu drama
de soliddo ¢ comum a todo ser humano, Descobre o “sentimento
do mundo” em ““José’’ (p.10-12):

E agova, José?
A fests acabou,
a luz apagou,

O povo sumiu,
a noite esfriou,
© agora, José?

€ agora, vool?

Novamente as indagacbes e as repeticdes. Mas as perguntas
ndo tém respostas porque a repeticdo nada mais é do que um falar
@ sés. Gilberto Mendonca Teles (1970, p.27-8) salienta “que a
repeticio ocupa uma faixa de freqliéncia bastante representativa,
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aparecendo langada em todas as diregBes”, pois o poeta explora
“’as minimas sugestdes de fonemas e silabas e, também, atuando
em profundidade, de dentro para fora, de maneira a iluminar a
drea das imagens no poema, envolvendo-as num halo de magnetis-
mo emocional ou intelectual ',

No poema "José" sente-se que a forga dos problemas que Jo-
sé enfrenta ¢ 1o intensa que a cada nova indagagio e repeticdo o
poema cresce através do sistema simbélico das imagens, Para mos-
trar a negagdo de tudo que cerca José, Drummond utiliza-se de
verbos e expressdes que exprimem a negacio que suprime o ser:
"acabou, apagou, sumiu, esfriou, sem nome, est4 sem, jd ndo pode,
ndo veio, tudo fugiu, tudo mofou, ndo existe, secou, nao hd mais,
ndo morre"’,

Para Drummond, José é o seu semelhante, sensivel aos pro-
blemas insoliveis que o cercam. Encontra-se despojado de tudo,
desiludido, solitdrio. Estd sem raizes, sem sonhos e sem possibi-
lidade de fugir do destino pois estd encurralado pela vida. Estd va.
zio, sem nada pois;

Estd sem mulher,
estd sem discuros,
estd sem carinho.

Apesar de estar violentado pelas circunstancias em que vive
“voc € duro, Josél”. “José" é a representagio do homem de to-
dos os dias, joquete do destino cruel. Homem anénimo que sente
os problemas sem nada poder fazer para soluciond-los. Figura péd-
lida na estrutura social para quem *‘o riso ndio veio'’ & uma figura a
mais no cadastro da vida, Com uma trajetéria sem perspectivas
jamais deixard de ser uma figura plana pois ndo conseguird descre-
ver curvas no caminho tracado.

Conforme o jé citado Affonso Romano de Sant’Anna (1972,
p.17), José é um heterdnimo do poeta Drummond, pois ele ca-
racteriza na “estrutura dramdtica’’ da sua obra “‘um personagem
(o poeta gauche) disfarcado em heterdnimos, (José, Carlos, K.,
Robinson Crusoé, etc.), descrevendo uma acdo no tempo e espaco
concebidos como um continuum’’. Observa Sant’Anna que o
poeta, ao se disfarcar nesses “egos auxiliares dentro da prépria
cena’’, busca “‘conhecer os maltiplos aspectos de seu Ser, mas ao
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se disfarcar em vdrios atores, ndo deixa nunca de ser espectador e
critico de seu préprio drama existencial’’,

"“José"’ continua pertinaz na busca de uma solugdo para o seu
viver que é tdo cheio de isolamento, de siléncio e de soliddo
porque “Com a chave na méo/ quer abrir a porta,/ ndo existe por-
ta", José estd emparedado entre as paredes que a vida lhe permi-
tiu construir, A porta esfuma-se na distancia e estd sem perspecti-
va de abertura no tempo e sem dire¢So para seguir. Esbarra de en-
contro a impecilhos: ““quer ir para Minas,/ Minas ndo hd mais"’,
E agora, José, qual a perspectiva a encontrar? Se estds “Sozinho no
escuro/ qual bicho-do-mato,/ sem teogonia’’, uma vez que “a luz
amu'l‘

Gilberto M. Teles (1970, p.18) assevera que existe uma iden-
tidade entre os poemas: “’Os ombros suportam o mundo’’ e “José"’,
No primeiro, prevalece “o mundo sobre o homem e, no segundo,
o homem sobre o mundo que apenas se revela nas coisas imedia-
tas”’, Conforme o citado autor, “as mesmas idéias, as vezes analo-
gamente expressas, se distribuem por todo o poema, (...) Tal se-
melhanca nas idéias e na técnica do didlogo, que € afinal um mo-
nélogo interior, nos faz pensar num mesmo material poético, ela-
borado em dois tempos distintos’’,

A poesia de Drummond é um aprofundar-se fazendo o ser
humano seu objetivo: o homem desencontrado de si e de seus se-
melhantes. Reflete seu modo de ser e sentir.

A inquietude com o eu, na expressio de Antonio Céndido
(1877, p.100-1(, chega “3 auto-negacdo pelo sentimento de culpa,
indo ao limite da negacdo do ser pela auto-mutilagéo’’. Em ""A
mdo suja’’ (p.12-4) o poeta manifesta na mutilagdo da méo a auto-
negacdo, como se ao '‘cortd-la, fazé-la em pedacos e jogé-la ao
mar'’ se liberasse de um sentimento de culpa. No cortar a méo,
nega o Ser pois ela € o seu instrumento de trabalho, £ com ela que
escreve e manifesta o gesto de solidariedade ao préoximo “num
desses momentos/ em que dois se confessam/ sem dizer palavra,..”,
Ao mutilar a mo, quer decepar parte do eu insatisfeito do "‘eu-
todo-retorcido’ como se depois de amputd-la, o ser do poeta-torto
(gauche) — estd limpo para o outro. Despojado da culpa subjetiva
eom'? sacriffcio imposto ao ser — 'a mdo ests suja./ Preciso cor-
té-la” — condiciona a redencdo do ser a esta dolorosa amputagio.
Com isso pretende tornd-la “uma simples mdo branca,/ mao limpa

22

de homem'’ pronta para a fraternidade, para a solidariedade das
relagbes humanas. :

E aquela angustia sentida por ter que ocultar a mdo suja, dei-
xd-la sempre escondida é superada. Porque “na anglstia ndo acon-
tece nenhuma destruicio de todo o ente em si mesmo mas tam-
pouco realizamos nés uma negacdo do ente em sua totalidade”
(Heidegger, 1979, p.40). Mesmo na escuriddo da anglstia hd uma
abertura do Ser para o ente. O Ser se torna mais claro e transpa-
rente. Ao se desvelar atinge a esséncia do homem preenchendo o
vazio e a ampliddo da negacdo em que ele se encontra. Por isso
Drummond deixa vislumbrar:

Com o tempo, 8 esperanca
@ seus maguinismos,
outra miio vird

pura — transparente —
colars¢ a meu brago,

A mdo “transparente’’ e “pura’’ que o poeta quer, servird
para o gesto em dire¢do ao outro sem mistificagbes pois estd depu-
rada. A nova mido que vird “‘colar-se a meu brago’’ reabre a espe-
ran¢a para um novo amanhd apesar dos maquinismos em que a
sociedade vive. Contudo, ao situar-se em seu contexto social, vé o
individuo alienado, desumanizado pelo espago que o cerca. A idéia
do materialismo que deforma as pessoas, o poeta dd em “A florea
ndusea’’ (p.14-5).

Drummond constata melancolicamente o seu exflio indivi-
dual quando diz: “em v8o me tento explicar, os muros sdo sur-
dos", Na verdade, ele quer conscientizar como a comunicacéo é li-
mitada quando as pessoas sdo surdas como o muro. Embora quei-
ra comunicar-se, a resposta é “‘em vdo'' pois ndo vem pelo siléncio
e indiferenca dos que ndo o escutam. No poeta hd uma apreensdo
com a problemdtica da comunicacio entre os individuos que “vol-
tam para casa./ Estdo menos livres mas levam jornais/ e soletram o
mundo, sabendo que o perdem”’, A vida moderna reduz o homem
a um ser sem tempo para 0 outro,

Preocupa-se com as multidoes alienadas e solitdrias, Por isso,
em sua busca em dar sentido a vida do homem, procura modificar
o coisificado comportamento humano. Numa tentativa em modifi-
car os sentimentos materialista e consumista do homem, onde mer-
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cadorias e melancolia tem o mesmo peso e valor — “melancolias,
merca.donas espreitam-me’ — na estrutura sécio-econdmica em
que vive, faz nascer do asfalto uma flor, Porque *‘tristes $30 as coi-
$as, consideradas sem &nfase’”’.

Uma flor nasceu na rual

Passem de longe, bondes, dnibus, rip de 8¢0 do trifego,
Uma flor ainda desbotada
flude a policia, rompe o asfalto,

Em “A flor e a ndusea”’, “o insdlito de uma flor no asfalto””
oqm “notével descarga emotiva, nos poe diante do homem que de:
seja ser soliddrio, que quer auxiliar a re/construcio do mundo, um
:omem |quedtem quarenta anos e ‘nenhum problema/resolvido, se-

uer colocado’ e que se vé i ido""
it q é incompreendido” (Mendonca Teles,

Ao se situar no contexto social do cotidiano urbano, Drum-
n.\ond dfi a8 sua mensagem para o coletivo dos homens que viven-
cia um .lso!amento pessoal entre outros que ndo lhe dizem nada.
Todos incomunicéveis na multiddo solitdria. No sey recado, o
Poeta mostra que — para o nascimento de um mundo novo onde' as
relaca?s humanas superam obstdculos intransponiveis que sio
impecilhos para sua total expansio — é possivel fazer brotar uma
flor na impermeabilidade do asfalto:

€ feia, Mas ¢ uma flor. Furoy o asfalto, o tédio, 0 nojo ¢ o ddio.

A flor drummondiana nutre-se da impossrvel integracio na
comunidade e No cosmos e germina da oposicdo a tédio, nojo e
6dio. Serve, assim, Para modificar comportamentos e sentimentos
do homem. Porque "o profundo tédio que, como névoa silencio-
sa de.sliza Para cd e para Id nos abismos da existéncia, nivela todas
as coisas, os homens e a gente mesmo com elas numa estranha in-
diferenca. Este tédio manifesta o ente em sua totalidade’ (Hei-
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Em "Consolo na praia’’ (p.16-7) tem-se o ser humano soli-
tério, encarando o embate na vida com um humor estéico para
poder suportar a soliddo, uma vez que: “A infancia estd perdida./
A mocidade estd perdida./ Mas a vida ndo se perdeu’’,

O homem ao voltar-se, para si, faz uma retrospecgio e sente
que: “O primeiro amor passou./ O segundo amor passou./ O ter-
ceiro amor passou./ Mas o cora¢do continua’’.

Além de sentir a inquietagdo da sua finitude, o homem tem a
nog¢do que é o produto das circunstincias que o envolvem. Sente a
sua limitagio humana, sente a insuficincia do seu eu. Essa inca-
pacidade se define mais ainda pelas palavras do poeta:

Perdeste o0 melhor amigo.

Néo tentaste qualquer viagem,
Niio possuis cass, navio, terra,
Mas 1ens um cdo.

Ao analisar o poema, constata-se que depois de “Tudo so-
mado"’, a interpretacdo da vida € igual a uma expressio matemd-
tica. Pois, ao somar-se os perdidos, ter-se-d: (infincia/mocida-
de) + (o primeiro amor/o segundo amor/o terceiro amor) + (o
melhor amigo) + (viagem/casa/navio/terra) + (algumas palavras
duras) + (a injustica/um protesto timido) = VIDA.

Contudo, “Tudo somando/(... Estds nu na areia, no ven-
to..."”. Por isso “‘devias precipitar-te — de vez — nas dguas’’, pois
estds despojado de tudo. Sem nada, pois a areia e o vento sio algo
transitério, onde o homem, se por acaso tem algo, acaba por per-
dé-lo,

Em “Consolo na praia”, tem-se 0 homem reduzido a dimen-
sdo zero. O homem solitério, uma vez que nio existe mais para ele
nenhum dos elementos importantes a vida humana, Para ele “a vi-
da ndo se perdeu’’, '0.coragdo continua’’, ““tem um co’’ e “o hu-
mour’’, entretanto “Tudo somado” chega-se ao nada. Chega-se ao
zero total porque ndo existe mais o complemento essencial 3 vida
que € o OUTRO. Sem ele tem-se a soliddo. Porque o referente
“cdo'’ é um paliativo, O animal é uma companhia, é um aux(lio
na luta contra a soliddo. E o "“humour”’ nada mais ¢ do que uma
fuga para ndo se deixar envolver pela emocionalidade dando,
assim, um distanciamento ao sentimento de soliddo em que o ho-
mem vive,
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“Transforma-se a praia, portanto, no local onde o homem
constata tudo o que tem perdido”, contudo, ao mesmo tempo é
nela que procura ‘‘consolo e a compreensio de sua precariedade.
Estar na praia é aceitar os riscos da vida e ter consciéncia do as-
pecto contingente da existéncia” (Affonso Romano de Sant’Anna,
1972, p.164).

A visdo do tempo presente que o poeta contempla estd mar-
cante em “Idade madura’ e “Versos 4 boca da noite’’, Sente-se ne-
les como o poeta se re-situa perante a idade que estd vivendo e sua
interpretagdo de mundo.

Hé em “idade madura’ (p.17-20) uma rebelifo do poeta,
Uma resisténcia contra o tempo por«ir. Drummond ndo quer ca-
lar-se. Assume a mesma posicio que, outros, antes dele tomaram:
“antes de mim outros poetas,/ depois de mim outros e outros/ es-
tdo cantando a morte e a prisio’”’, Apesar da idade ndo quer ficar
passivo;

44 ndo dirlio que estou resignado
e perdi 0s melhores dias,

Denwro de mim, bem no fundo,
hé reservas colossis de tempo,

Seus olhos, sua voz estio voltados para o mundo que o cerca
e “ninguém me fard calar, gritarei sempre”’. Vai resistir apesar de
sentir o desgaste do tempo ao descobrir “na pele certos sinais que
aos vinte anos ndo via”', Contudo, vai lutar junto com os que lu-
tam. E é dessa luta que advém a sua forca porque ao integrar-se, ds
necessidades e s ansiedades dos outros, sente-se participante e
Pode seguir “‘cada vez menos solitdrio’’, Os horizontes se alargam e
Sua preocupagdo € com o sentido da vida. A “Idade madura’’ en-
contra sua sintese na consciéncia desenvolvida em relacdo ao ou-
tro, uma abertura para o TU. Ndo existe mais o egofsmo pois “‘as
ligdes da infincia” sio desaprendidas na “idade madura’. Tudo &
visto sob outro dngulo,

O homem conscientemente julga o que vé e faz uma seleciio
de seus atos e dos fatos mais significativos de sua vida em ‘“Versos
boca da noite” (p.20.2). O Poeta expressa o sentimento diante
d? velhice que se aproxima. Sio as inquietudes do “eu-todo-retor-
cido’ consciente com as alteragBes em seu fisico e tendo sempre a
expectativa de morrer um pouco mais a cada dia que passa, porque
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Sinto que o tempo sobre mim sbate
sus milo pesada. Rugas, dentes, calva...
Uma aceitacio malor de tudo,

e 0 medo de novas descobertas.

Como ressalta Affonso Romano de Sant’Anna (1972, p.145),
““a consciéncia da destruicdo contfnua e progressiva da vida, é con-
traparte inevitdvel da consciéncia que o Ser tem do tempo”’, pois
ndo adiantaria nada, “ou melhor, seria mesmo impossivel ter o
poeta descoberto que a vida é uma ‘viagem’, sem complementar
que essa viagem é desgaste ‘mortal’ desde suas origens”, O Eu poé-
tico ao se defrontar com sua aparéncia estética faz uma auto-and-
lise da experiéncia vivida o que conduz o poeta a se indagar se
escreverd: “sonetos de madureza’ ou “zombarei do mundo?”’. O
envelhecimento é uma aceitaglo forgada. A resisténcia que antes
havia contra a idade madura, contra a velhice ndo é mais a de um
combatente contra o tempo que flui. Pois: ""H4 muito suspeitei o
velho em mim./ Ainda crianga, j& me atormentava./ Hoje estou sé.
Nenhum menino salta/ de minha vida para restaurs-la”’.

Se de crianga se preocupava com o velho que morava dentro
dele, agora o que o preocupa ¢ a insatisfagdo com a idade porque:

La onde nio chegou minha ronia,
entre idolos de rosto carregado,
ficaste, explicagdo de minha vida,
como o$ objetos perdidos na rua.

Tudo contribui para a modificagio do seu ser, pois ‘‘as expe-
riéncias se multiplicaram: /viagens, furtos, altas soliddes,/ o deses-
pero, agora cristal frio,/ a melancolia, amada e repelida”, As preo-
cupacdes do poeta, vivendo a idade madura, sio com as recorda-
¢Oes. A melancolia estd presente, preocupa-se com o fim da vida.
E o lutador de entdo agora ndo é mais combatente pois ““um ho-
mem se contempla sem amor’’,

Drummond julga sua bagagem onde “o tempo e a idéia do
passado’’ tém como consequéncia uma meditacio da idade madu-
ra e a saudade que penetra na memoria do eu da infancia. Ndo sabe
“'se & ou foi". “Um pedago’* de si “rompe a neblina’’ e vé que, na
fase crepuscular, o menino que nele existia ndo estd mais presente.
N3o o incentiva na busca de novas descobertas pois vé “tudo im-
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possivel e nrtido, no espago”’. Sente-se, em seu casulo, sé diante de
sua velhice e da morte que se aproxima, “Pode-se dizer que a poé-
tica drummondiana essencialmente se resume na verbalizacdo dos
instintos da vida e morte, numa luta entre Eros e Tanatos, numa
empresa de se afirmar pelos contrérios, de se salvar dentro da de-
composicdo geral” (Affonso Romano de Sant’Anna, 1972, p.145).

Esta opressdo que sente ao defrontar-se com 0 inevitdvel, ue
vai dando os sinais na existéncia de cada dia, estd presente em “In-
dicagdes” (p.22-5). Os indfcios do "desejo de voltar mais cedo
para casa”’ e haver ““uma sensibilidade maior ao frio’" lhe ddo a
consciéncia da deterioragio continua e progressiva da temporalida-
de do ser, da transitoriedade da vida, Com 0 avancar da idade vé
“a estrada voltando”’, No sentimento de ndo ser eterno sente “Mi-
nas que espreita,/ e espera, longamente espera tua volta sem sair”’.
Através do fluxo psfquico sente que “enfim os libertados segre-
dos/ sobre a terra metdlica se espalham, se amortalham e/ ca-
lam-se"’. Onde

A familia & pols uma arrumaclio de méveis, soms

de linhas, volumes, superf (cies. E sio portas,

chaves, pratos, camas, embrulhos esquecidos,

tembém um corredor ¢ o espaco

entre o armdrio € a parede

onde se deposita certn porgio de siléncio, tracas e poeira
que de longe em longe se remove. ., e insisto,

Tem-se a presenca da vida passada no refluir da meméria, na
instrucdo de um novo 1empo e espaco no qual “pessoas deitam-se,
como transportadas, desaparecem”. “Indicagdes’ é a no¢do de um
momento em que se interpenetram passado e presente. E desse
momento para a consciéncia melancélica da finitude do tempo
para o Ser, O poeta Drummond d4 mais “indicagBes’ metaffsicas
da soliddo em que se encontra do que o literal sentido da palavra
soliddo em si: “as vozes ouvidas na casa’’ estdo “em alguma parte
e elas “existem hoje em subterrdneos, umas na meméria,/ outras
na argila do sono’”,

Observa-se, em "Os Ultimos dias™ (p.25-9), o Eu poético a
Préocupar-se com o inevitével decurso do tempo que o aproxima
dc':' fim. Momento em “que a terra hd de comer./ Mas nio como
j”. Porque antes deste tempo chegar precisa “'o tempo de conhe-
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cer mais algumas pessoas/ de aprender como vivem, de ajudé-las’’
pois cré na possibilidade de ainda participar das angustias e das an-
siedades do outro. Porque: “... cada instante ¢ diferente, e cada/
homem é diferente, e somos todos iguais./ No mesmo ventre o es-
curo inicial, na mesma terra/ o siléncio global, mas ndo seja logo”’,

De qualquer forma, embora cada instante e cada homem se-
jam diferentes, hd sempre um denominador comum para todos: o
gerar da vida e o tornar-se pé no siléncio escuro da terra. Em am-
bos instantes hd um fluxo de claro-escuro. O escuro inicial do ven-
tre tornar-sed luz com o nascimento, e a escuriddo da morte — em
que a vida viaja entre a sombra e a luz — serd resplendor na eterni-
dade. Porém, o poeta ainda ndo quer o confronto definitivo com
Tanatos, Almeja:

Antes dele outros siléncios penetrem,
outrps s0lidBes derrubem ou acalentem

Os versos vdo desdobrando sua vontade de ainda viver mais
tempo para poder conviver com o outro. Por isso, diz o poeta: ''e
a tristeza de deixar os irmdos me faca desejar/ partida menos ime-
mediata”, O desejo de viver soliddrio o re-situa no mundo e no
tempo e o faz sentir que ainda tem muito a desempenhar para aju-
dar o outro. O poeta em sua angdstia nesta resisténcia contra o
decurso do tempo sente que “‘uma parte de mim sofre, outra pede
amor,/ outro viaja, outra discute, uma dltima trabalha,/ sou todas
as comunicacdes, como posso ser triste?’’. E como se os elemen-
tos da vida — sofrimento, amor, viagens, discussdo, trabalho — pu-
dessem preencher a angustia da tristeza vivida pelo Ser. Sendo eles
“todas as comunicagBes’’ do poeta, ndo o isolam e sio uma respos-
ta de vida para atenuar essa tristeza diante da morte que o ator-
menta.

Contudo sabe de sua finitude por isso pede que “a tristeza
ndo me liquide”” e que ela “lute lealmente com sua presa/ .../ ao
fim da batalha perdida”, O sentimento da morte representa o estar
s0 diante de si, metafisicamente, a qualquer momento. Espera:

-« Que a hora esperada nlio seja vil, manchada de medo
submissdo ou céleulo. ..



mas nfo & quero negando s outras horas nem as pelavras
ditas antes com voz firme, os pensmmentos

Como a morte é uma certeza instransferfvel, sabe que ndo
adianta rebelar-se. Deve antes resignar-se e aceitar tranquilamente
o instante em que “a matéria se veja acabar: adeus composi¢io/
que um dia se chamou Carlos Drummond de Andrade”’,

“Os ditimos dias” segundo salienta Affonso Romano de
Sant’Anna (1972, p.146.7) “é uma peca rica de informagdes sobre
o verdadeiro jogo de xadrez — para usar imagem cldssica — que o
individuo trava com sua morte, Cada pedra que perde é um dado a
mais na sua autodestruicio’’, Porque, como assevera Sant’Anna, o
homem “empenha-se numa tarefa limitada e ingléria desde o prin-
cfpio, que, a0 mesmo tempo, & sua dnica chance. Ndo podendo
evitar o defecho pode, pelo menos, retardd-lo o mais possivel em
beneficio de sua angdstia fntima”,

Na abertura de A musica barata"’ (p.30), o poeta se refere a:
“Paloma, Violetera, Feuilles Mortes./ Saudades do Matdo e de
quem mais?". Musicas que ressoam, de quando em vez, através do
tempo. As faixas musicais sio consideradas “barata’’ (popular) em
relacdo 4 musica erudita de “Handel”. Como ndo tém “‘mensa-
gem”, ressoam e se perdem. Por isso “a musica barata’’ apenas ‘vi-
sita’ o poeta e 0 conduz “para um pobre nirvana & minha ima-
wmll.

Essas msicas, “valsas e cancBes” estdo “engavetadas/ num ar-
mério que vibra de guardd-las’’ porque ligadas ao passado reativam
lembrangas, Esse “velho armério”, na verdade, é o poeta Drum-
mond, que guarda a mesma oposicdo — que havia entre a musica
Popular e a erudita — na medida em que ndo se sabe se o ‘velho
armdrio’’ que ele &, ¢ de: “‘cedro, pinho, ou...?”” Mas "(o marce-
neiro" é o Criador que ndo tinha duvidas, ao crid-lo, quanto ao
sofrimento do poeta. Assim como ele proprio sabe disso, embora
ndo tenha certeza quanto a sua natureza: “cedro, pinho, ou ...2"".

Drummond & bem enfético ao dizer: ""ndo quero Hindel para
meu amigo/ nem ougo a matinada dos arcanjos”, Para ele basta o
Som que vem da rua. Ela ¢ lugar de trénsito, espago integrador en-
tre o poeta e a multiddo. E a rua, portanto, o local que serve para
@ motivagio do Eu poético se manifestar. Porque é ela — devido ao
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seu movimento — que leva o poeta a se comunicar com o outro. E
nessa comunicagdo tanto revela sua soliddo quanto a preenche pois
o Ser tanto se desvela quanto se oculta em sua linguagem.

O transcurso do tempo vai encurtando a viagem do cami-
nhante Drummond que, jé se sente amegado pelo porir. ‘O tem-
po, afirmando-se através daquilo que se mostra fisicamente, s6 se
manifesta quando destréi algo. Seus vestigios sio os vestrgios do
abatimento periédico das criaturas’ (Affonso Romano de Sant’
Anna, 1972, p.182). Como decorréncia disso, em “Estrambote
melancélico”” (p,30-1) o homem lamenta:

mm-mamimmm,mmnbnmwm,
de tanto que no ful, a sds, 2 8smo e de minha alta suséncia em meu
redor. Tenho horror, tenho pena de mim mesmo,

E o desnudamento do homem, de sua interioridade. Desnuda-
mento decorrente de uma soliddo angustiante por ndo ter mais
dentro de si o menino. De sentir o tempo passar e de sua finitude
perante si e o outro, Affonso Romano de Sant'Anna (1972, p. 151)
enfatiza que "o individuo que estd contemplando as derrotas que
o tempo inflige ao seu corpo, est4 operando antes uma observagdo
fenomelégica onde corpo-consciéncia sio um conjunto indissold-
vel”, Néo se esgotando, neste sentido, seu pensamento “em andli-
ses psicoldgicas, mas se estrutura metafisicamente”, Por isso, o
poeta diz em “Nudez” (p.32):

0 descobrimento retardsdo

pela forga de ver.

0 encontro de mim, no meu siléncio,
configurado, repleto, numa casts
expressfo de temor que se despede.

O “descobrimneto retardado/ pela forca de ver” faz Drum-
mond conscientizar-se que o seu universo individual estd em desa-
pari¢io e por isso ndo cantard “amores’’ nem cantard ‘o riso”’ por-
que sua “matéria é o nada”, Ele deixa transparecer “‘essa nudez,
enfim, além dos corpos, a modelar campina no vazio/ da alma,
que € apenas alma, e se dissolve”. E a angdstia da sua finitude que
manifesta o vazio, o nada. Porque:

31



dele estd presente sey inimigo: Tanatos.,”A morte vai amadurecen-
do com o tempo, vai se tornando cada vez mais sua na medida em

da, e a integragio Progressiva com sua morte revela que estd tam-

so da vida sem vacilagbes, sem vacilagbes caminha para a morte,
Pois a recusa da morte éa reécusa ao crescimento e 4 vida” (Affon-
so Romano de Sant'Anna, 1972, p.191). :

Em "Um eu todo retorcido” o poeta comeca a possuir sua
existéncia, sua contingéncia limitada. Das vivéncias originadas, do
encontro da interioridade com o mundo dos objetos e dos valores,
hd a integraciio do EU-HOMEM-POETA, E o transcender do ho-
mem, pois é o auto-encontro do Eu que possibilita a evolugdo es-
piritual humana. £ o encontro do ente com o Ser. Pois a0 supe-
rar o nada, o homem timovéuemqueoSerestAencobemeo
desvela. E no siléncio interior que hd a procura de descobrir-se, de
encontrar-se. Tem-se a trajetéria humana na busca do Ser, Por isso
Drummond, em sey “eu-todo-retorcido’’ procura escutar a lingua-
gem do Ser para adaptar a sua esséncia, Porque todo falar surge de
um penetrar no Ser,

CONCLUSAQ

Observa-se que hd, na poesia drummondiana, uma contfnua e
insistente indagacdo sobre a vida e o estar-nela do ser humano, O
homem s6, em busca de si e do outro, perquire sobre o estar-no-
mundo. Nos versos de Drummond subjazem as inquietages com
o homem que, em seu hermetismo, ndo rompe o isolamento que
O cerca e, por isso, fica cada vez mais s,

Esta indagacdo de Drummond, da interioridade do ser, é
como uma busca que preencha e dé uma solucdo para a solidio
do ser humano, E uma busca de lacunas no preenchidas de sua
soliddo. E ela inspira seu modo de imaginar e compor sua arte
poética,

Nesse conflito Eu-mundo, o “Eu todo retorcido”” é a repre-
sentatividade do homem Drummond em busca, no meio da mul-
tiddo que o cerca, da solidariedade e do amor. E a busca de tudo
Que vem preencher as lacunas de uma soliddo existente em seu in-
terior. Esta busca é como uma necessidade pois é a complemen-
tagdo do Eu todo retorcido.

A poesia drummondiana é caracterizada por um estilo que
possui uma forga poético-filoséfica no que pretende dizer. Por
meio dela vai aprofundando a sua capacidade de expressar o seu
pensar e poetar sobre o homem e seu Ser, pois s30 eles um poema
a comecar, Os poemas de Drummond sdo uma vélvula de escape
para o poeta que — um gauche na vida — tem em sua obra de arte
uma forma de exteriorizar o que viu no ‘vasto mundo’’ ao seu
redor: soliddo. Soliddo que Ihe permite — usando o tempo e o si-
Iéncio — ouvir a voz do Ser. Solidio que desaparece no processo
artfstico da criagdo do seu Ser.
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