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A nova versdo dos Poemas reunidos de Gilberto Mendongca
Teles, incluindo agora Saciologia goiana, Plural de nuvens e uma
parte inédita, & cone de sombra, saiu de forma primorosa, como
mereciam os seus trinta anos de poesia, sob o titulo de HORA
ABERTA, pela José Olympio/INL, com uma capa de Jair Pinto,
plena de beleza e significado, evocando o contexto literdrio, e que,
por si 56, ja exerce poderoso fascinio sobre o leitor.

Em nossa tese de mestrado, O poema do poema,' em que
examinamos a antiga versdo dos Poemas reunidos de GMT, chama-
mos atencdo para a funcionalidade da capa de Eugénio Hirsch — o
centauro Qufron — verdadeiro ex-libris, que indicava as vigas mes-
tras do processo criador do poeta goiano ou a dirégdo tomada pelo
autor da obra como um todo. Ali Quiron se nos apresentava, meta-
foricamente, como um modelo tebrico revelador da “praxis’’ poé-
tica de GMT. Metade homem, metade animal, 0 centauro evocava
as duas grandes coordenadas de seu fazer poético — emocgdo e ra-
zdo — e também a proporgdo em que atuavam {atuam?) estes dois
vetores na sua arte poética, ja que na tese ficou demonstrado que
GMT sabe, (como aquele outro grande poeta) que a inteligéncia
ndo vale a pena, se a alma é pequena.’

Parece que as boas editoras finalmente compreenderam que a
capa deve integrar-se harmoniosamente ao contexto literdrio e as-
sim a mégica HORA ABERTA de Gilberto Mendonca Teles ofe-
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rece um estrato Optico primeiro que aponta para uma nova toni-
ca de sua poética: a busca de um universo sagrado, paralelo ao nos-
so, “‘quelque point dernier qui le sacre”’, como se expressou poeti-
camente Mallarmé. A sugestdo comeca na propria capa do livro,
com aquele Sol meridiano, decompondo-se magicamente em pro-
fundidade, na dire¢do do mistério que o poeta perscruta.

Revendo a obra completa de GMT, curiosamente, pudemos
observar uma verdadeira trajetéria desse poeta em dire¢io a essa
luz meridiana e, ao mesmo tempo, rumo ao outro lado da esfera,
o seu lado noturno que jé é capaz de visitar.

Primeiro é preciso examinar como se deu o trimite do poeta
para sua HORA ABERTA, expressdo que provém das religiGes pré-
histéricas e que indica o momento (ativo e passivo) em que os
"“universos” paralelos ao nosso se tocam e se comunicam, possibili-
tando o transito dos espiritos (bons e maus) daqui para |4 e de l4
para cd. Daf a necessidade, introduzida pelo cristianismo, de se fa-
zer oragbes nesses momentos (meio-dia, meia noite etc.) para im-
pedir a vinda do dembnio.”

Observando-se a vasta bibliografia Ifrica de GMT, salta ime-
diatamente aos olhos a idéia de um projeto estético a partir de A/-
vorada e Estrela-d’alva, verdadeira amanhecéncia Ifrica (atentem
para os tftulos), quando uma luz ainda crepuscular banhava a Pla-
nicie logo alcancada, livros produzidos mais sob o primado da
emogdo e sob a influéncia de discursos poéticos anacrdnicos, resul-
tado de suas incessantes e inumerdveis leituras de poetas brasileiros
de todas as épocas. Logo a lembranc¢a do noturno se apaga e a luz
verdadeiramente se irrompe com Fabula de fogo (ou de luz/luci-
dez), quando o poeta j& demonstra indescartdvel consciéncia criti-
ca (a comecar pelo poema introdutério “Poética”, verdadeira
teorizacdo sobre a poesia) além de dominio do offcio, aliado tudo
isto a uma dicgdo particular e Gnica. Sob esse jato de luz, ou de
posse dele, o poeta perscruta, numa linha metalingdifstica, crescen-
do sempre geometricamente, até ficar fora de alcance do leitor co-
mum, desde os segredos da poética até as (ltimas galerias subterra-
neas da linguagem, tal como se vé em Péssaro de pedra, Sintaxe in-
visivel, A raiz da fala, Arte de armar. Neste ponto, afogado de luz
(lucidez), o poeta empreende, sem abandonar as suas conquistas,
um retorno ao paleolfitico lirico ou regresso as fontes mfticas e/ou
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mitologicas, qué é essa nostalgia do homem moderno, segundo
Octavio Paz, oferecendo-nos Saciologia goiana, Plural de nuvens, e
&cone de sombra. Finalmente, aos trinta anos de poesia, GMT re(-
ne toda a sua producdo literdria sob o paleolirico dessa HORA
ABERTA® — hora da luz meridiana, da mais extrema lucidez e
que, por isso mesmo, permite ao poeta enxergar também o outro
lado negro da esfera, nesse “‘meio-dia-noturno’’, que tentaremos
compreender, e que supde dois elementos essenciais: de um lado, a
luz extrema; do outro, a sombra, o mistério.

Se se pode observar toda uma maratona | frica de GMT em di-
recdo a luz extrema, @ meridiana HORA ABERTA, pode-se cons-
tatar também que o ponto de largada é o seu primeiro livro, A/vo-
rada, e que a linha de partida se assenta sobre o poema “Ideal”,’
muito longe ainda de ser alcangado em termos de eficicia poética,
embora o poeta saiba disto, 0 que ndo deixa de ser uma forma de
lucidez, fluindo destes versos: ‘O rdtila quimera, em véo eu te
perscruto./ Esquivas-te de mim, te escondes |...),/ nessa longin-
qua estrela, (...)/ que ilumina o infinito arcano do Absoluto”. E
certo que o poeta ndo se encontra ainda armado daguela conscién-
cia critica que lhe é peculiar, entretanto, coincidentemente, vé-se
que ele busca a luz acoplada a sombra ou ao mistério.

Nota-se que na obra seguinte, Estrela d’Alva, o poeta avanca
muito no sentido da lucidez desejada, afirmando no poema “Es-
toicismo’'® que “Desdenha a sombra e adora a luz' e no poema
“Aspiracdo”’ (observe-se o titulo) chega mesmo a compor um
“um hino/ de gloria e de louvor a Luz extrema".

Entretanto na obra Planicie, terceira na ordem da publicacdo,
GMT progride enormemente na direcdo da luz e, contraditoria-
mente a primeira vista, na dire¢do também do mistério. Quase sem-
pre metaforicamente, ele fard alusdes a luz, como em ““Cancdo’:"
“era uma rosa de sangue/ crescendo dentro de mim”’. Ou como no
poema “Impeto”:" “locugdes de estrelas/ riscam raios de luz pelos
caminhos”. Em ‘“Hino & Noite”’,'° fundindo luz e sombra nova-
mente, observard que "‘um pdssaro de sol crepusculava a esmo",
numa possivel alusdio a si mesmo. Notdvel no que se refere a essa
fusdo luz/sombra, é 0 poema “Zénite”","! que na realidade se torna
uma es:.écie_ de climax a que chega a consciéncia critica do poeta
nesta primeira fase, a que chamamos de sub-tensdo em O poema
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do poema,'* onde jé se percebe uma indescartével capack.iad_e de
GMT para enxergar o poético. No poema “Zénite'’, o que importa
para esta andlise, é que se pode surpreender um pren(ncio daquilo
que o poeta alcancard em sua HORA ABERTA, num transito que
passa pelo Sol (= l6gica), pela treva ou pelo noturno (=0 mistério
ou o mito), alcancando entdo ‘‘a luz mais pura”’, resultado enrique-
cedor dos dois estigios precedentes ou talvez da sya coexisténcia
pacifica, jd que todo grande poeta sabe conviver muito bem com
as relagBes alogicas, vedadas  ciéncia. Ougamos o poeta: “Segui-
remos o sol/ (...) E quando a noite vier/ no horizonte impaossivel,/
voltaremos na luz/ mais pura de outro dia". Mais de uma vez em
Planicie o poeta falard claramente no lado racional da poesia,
como no poema “Espelho'* — “a superficie licida do espelho” —
e ainda em “Sonetos do Incontentado”'* — “na lucidez que vai
abastecendo minha/ vida de mégoas e de sonhos’. Mais de uma
vez falard de si como “‘de quem seguindo o sol, se vai queiman-
do"”. Finalmente no poema “Fébula”'* toma essa decisdo mais
que reveladora: “*Recolherei a noite/ e esperarei o sol”.

Nada mais significativo, porém, em Planicie relativamente a
esse lado mégico que o poeta parece perseguir também, que esse
visfvel desabafo, perceptivel no poema “‘Colheita”,'® como ex-
pressio de um desejo méaximo: “Tudo o que existe agora, e ndo se
extingue/ vém da esperanga de encontrar na esfinge/ as sete es-
pigas de ouro que sonhamos".

Percebe-se, pela primeira vez, com muita clareza, a busca deli-
berada de um universo magico, sugerida pela atmosfera do inter-
texto bfblico, com a histéria de José no Egito, interpretando os
sonhos do farad, e a0 mesmo tempo com & superposi¢do da espe-
ranga do poeta, José de um outro Egito paralelo, de encontrar na
esfinge, no mistério poético, “‘as sete espigas de ouro”, Pela pri-
meira vez o poeta faréd referéncia, no poema “Sombras”,'” a ou-
tros mundos — ‘@ nas asas feridas de outros mundos/ conduzire-
mos dnforas de incenso” — numa espécie de ritual médgico de cele-
bracdio desses mundos. Tendo consciéncia de seu percurso rumo ao
mistério, 3 “‘outra margem’’ que certamente aqui ninguém mais al-
cancara além dele na Planicie (para ndo dizer na provincia), o poe-
ta desabafa visivelmente em “Sonetos do Incontentado”,'® titulo
altamente significativo, o seu desconsolo diante de tanta pequenez

21



ao seu redor, incompativel com o tamanho de sua ousadia e so-
nho: “Aqui ninguém notou que eu me exilava/ nurn cavalo-de-pau,
subindo & luz/ e conferindo os mitos nas origens” (secdo V1).

Se em Planicie pela primeira vez o poeta incorpora ao seu vo-
cabulédrio lirico a palavra mito e fala de universos paralelos, é em
Fébula de fogo (ou de luz/lucidez, como j& dissemos) que ele, no
poema homonimo,'”® se¢des VI e XlI, como bruxo da palavra, con-
vocaré a palavra sortilégio para o seu texto poético: “No sortilégio
azul dos equinéeios”, (secdo V1), “e um risco de renuncia e sorti-
légio” (segdo X1l). Também neste mesmo longo poema, secdo X,
se verd reiterada a palavra mito e, cumprindo aquela maratona |/-
rica de que falamos, ver-se-d, uma vez mais, a fusdo da extrema luz
da Fdbula de fogo com a sombra do mistério poético. Assim, se o
poeta admite na secdo XVIl .do poema referido que “nunca o
tempo/ foi tio cheio de luz na minha vida" ou afirme em “Rel6-
gio de Sol"*® que "minha vida canta (...) auroras de fogo" — pres-
supde também, na segdo X, a sombra, o outro lado da esfera, que
apenas pressente, mas ainda ndo domina: "Mas néo desdenho o mi-
to mais que terno/ da sombra deste péssaro que a vida/ pousou na
minha méo de fogo e pedra".

Mais do que pura recorréncia, notdvel é essa espécie de ponto
de interseccdo que se verifica entre as obras Planicie e Fibula de
fogo. Se, na primeira, o poeta ji é capaz de se exilar, subir 3 Lua
para assim ir “conferindo os mitos nas origens’', na segunda ele se
propde quase a mesma coisa, a continuar “a decifrar o mito das es-
trelas’’. O que muda agora é que o poeta ja sabe que, para o misté-
rio, o “logos”” ndo tem tanta eficdcia e que Ihe pode valer mais a
auséncia dessa lucidez, os estados pré-logicos ou “primordiais” do
homem.?! Percebe, enfim, que o poeta é esse homem que reconhe-
Ce e acata as formas “primordiais”, anteriores 8 hegemonia racio-
nal e subjacentes ao seu famigerado império.** Ougamos o que diz
GMT em Fdbula de fogo, secio VII1:2® “insensiveis aos ventos das
/eredas,/ continuaremos lucidos ou cegos/ a decifrar o mito das
estrelas”,

Muito provavelmente GMT j4 perscruta aqui o mistério poéti-
co. E um “mago” da palavra que deseja ‘conferir os mitos nas ori-
gens" ou "decifrar o mito das estrelas”, para dominar uma espécie
de realidade transcendente, oculta aos olhos dos mortais. Como
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nos lembra Julio Cortazar em seu “InterlGdio Mégico”, a “poesia é
também magia nas suas origens’’,** nasce da mesma direcdo analo-
gica propria do primitivo, se dd com o clima emocional e motor
que tem para este toda magia.”* Mas qual a diferenca entre o pri-
mitivo ou 0 mago e o poeta? Cortdzar nos diz que “0 mago via na
direcdo analbgica o seu instrumento de dominio da realidade. O al-
finete na bonequinha de cera mata o inimigo”.*® Ja o poeta “signi-
fica prosseguimento da magia em outro plano e (...) suas aspiragoes
sdo ainda mais ambiciosas e absolutas que as do mago’”’ ja que o
seu desejo é apropriar-se das esséncias, vontade de posse ontologi-
cas. Ambos, poeta e mago, sdo individuos avidos de poder. Mas no
poeta fica transladado a um plano metafisico essa ansia de pode-
rio.?* Para Cortazar, tocamos aqui a propria raiz do lirico, que é
um ir em diregdo ao ser, um avancar & procura do ser.*’

Chegando a Pdssaro de pedra, veremos qudo ambiciosas ja sdo
as aspiracoes desse mago lfrico. Se reitera vocdbulos ligados ao mis-
tério, como mégica,’® sortilégio, mito, enigma’’' e se incorpora
outros, como supersti¢do e figa’? e se ainda se autodenomina IG-
cido®”? e contempla ‘“‘sua aurora de fogo”, o que deseja mesmo é ir-
romper no ser, na esséncia das coisas e apropriar-se delas. Por isso
mesmo afirma no poema “'Il. Sonho/Tempo’’: “eu estarei no fun-
do e na amplitude/ de todas as palavras, sondarei/ 0 mais obscuro
sonho da linguagem/ e da forma jamais antecipada”.

Para Cortédzar, 0 poeta perpetua, no plano mais alto, a magia.
N&o quer as coisas: quer a esséncia delas.’® Ainda, segundo 0 mes-
mo autor, A poesia prolonga e exercita em nossos tempos a obs-
cura e imperiosa angustia de posse da realidade, essa licantropia in-
serta no coracdo do homem que ndo se conformard jamais — se é
poeta — com ser somente um homem*.** Por isso mesmo no poe-
ma “Fronteira’*® de Pdssaro de pedra, GMT quer ultrapassar as
proprias fronteiras do humano e aspira a uma poesia ‘‘sem ranhu-
ras de nervos/ nem lembranga de barro' e o limite que deseja al-
cangar o seu voo lirico, é o limiar da poténcia e da magia: “esse
que se pretende/ entre o eterno e o humano''. Parece-nos bastante
razodvel que o poeta goiano aqui j4 tenha consciéncia de seu papel
de mago ontolégico. Por isso ja pode criar, no poema “Pergun-
ta”,®” relativamente ao mundo, a seguinte férmula mégica: “Te-
nho de ti a figa das surpresas/ e o mito dos enigmas seculares./
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{...)/ identifico as tuas coisas vivas/ no desespero das palavras mé-
gicas”.

Nao é a primeira vez que GMT fala das coisas como sendo

“surpresas’’, como se ele, poeta-mago, realizasse um salto (ou as-
salto) no ser, apropriando-se dele ou de sua esséncia.

Acerca disto Cortdzar nos diz algo de rarfssima beleza To-
mando uma metafora ao acaso — “o cervo é um vento escuro”, ele
afirma que ao eliminar o “como” (que considera pontezinha de
condescendéncia, metédfora para a inteligéncia), os poetas ndo per-
petram auddcia alguma; expressam simplesmente o sentimento de
um salto no ser, uma irrupcdo em outro ser, em outra forma de
ser: uma participagdo. Para ele, 0 poeta em sua ansiedade parece
esse cervo safdo de si mesmo que assume a esséncia do escuro ven-
to.>® Sendo assim, continua o critico, o poeta, paradoxalmente,
deve cumprir a forma mdgica do principio de identidade e ser
outra coisa, de modo semelhante ao que afirma John Keats: “Se
um pardal vem @ minha janela, participo da existéncia dele e bico
os gréozinhos de areia...” *° Parece-nos que isto aclara enorme-
mente a idéia de uma angustia ancestral de posse da realidade no
homem, ou, como prefere Cortdzar, dessa “Yicantropia inserta no
coragcdo do homem”’, que a poesia atualiza sempre, pois "0 poeta
e suas imagens constituem e manifestam um Unico desejo de salto,
de irrupgéo, de ser outra coisa”*® e de participagdo. Ja se disse que
0 primitivo e o poeta apreendem o mundo num ato de participa-
¢do irredutfvel ao raciocinio logico.'' E Lévy-Bruhl afirma que
"a necessidade de participacdo € seguramente mais imperiosa e in-
tensa, inclusive entre nds, que a necessidade de conhecer ou de se
adaptar as exigéncias l6gicas. E mais profunda e vem mais de lon-
”u.tz

De passagem por Sonetos do azul sem tempo,'’ pudemos
observar o prolongamento desta mesma linha pesquisada. As mes-
mas pegadas de GMT estdo impressas pelos sonetos selecionados,
falando de lenda e de infinito,*’ de fabula, labirinto** e sobretu-
do isto — “As origens buscamos’** — e "Ainda/ dormem os deu-
ses,/ mas seus gestos brancos/ se agugam no siléncio irremissivel/
da paisagem desnuda, que buscamos”.*® O mesmo “lamento de
fogo",'” o mesmo “clardo”,** o mesmo “mundo e suas coisas
lacidas”,"® “urdindo/ os murmurios das silabas noturnas’®® do
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mistério. Encontramos, uma vez mais, essas fulguragdes nas tre-
vas, o consorcio luz/sombra evocado por esses “‘cavalos de patas
cintilantes/ tresmalhados nos céus, sangrando os astros/ e em djs-
parada fuzilando coices/ por esses sonhos-mares nunca dantes/
desfrutados nas fabricas da noite”,*"

Sintaxe invisivel, livro realizado com grande consciéncia crf-
tica, é também um dos mais ricos na sugestdo do mistério e na evo-
cagdo de universos paralelos ao nosso: é a primeira vez'que o poeta
faz clara referéncia a “reino fechado”.

Embora seja uma obra essencialmente metalingtifstica, como
sdo todas a partir de Fdbula de fogo, é também plena de sugestdes
magicas. No poema “Linguagem”,*? o poeta evoca a poesia como
sendo essa “absoluta cancéo e voz/ perene/ inicial”.

Por que seria a linguagem poética essa linguagem (ntegra ou
“absoluta, perene e inicial''? Cremos que GMT, ao falar dessa
“cancdo e voz/ perene/ inicial”’, faga alusdo a um estdgio da aquisi-
¢do da linguagem lembrado por Blondel, e comum ao poeta, que é
o0 seguinte: “o sentimento que a mentalidade primitiva tem (da coi-
sa) é muito intenso: a idéia que dela faz é extremamente confu-
sa”.*? Tem-se a idéia de que a apreensdo do mundo pelo homem
foi feita de forma analégica e participativa e o poeta (um primitivo
a seu modo) continua, numa saudade ancestral, a prolongar inde-
finidamente essa atividade magica. Gaetan Picon alude a uma ‘‘re-
lagdo privilegiada do homem com o mundo”* que, para Cortézar,
a experiéncia poética nos levaria a suspeitar e nos revelaria, Uma
relagdo que permite aproximar elementos que a ciéncia considera
isolados e heterogéneos.”® GMT nos leva a inferir ainda que a lin-
guagem poética é ntegra, ou, como ele préprio diz, absoluta. Cor-
tézar esclarece isto, afirmando que “de certo modo linguagem In-
tegra € a metaférica, referendando a tendéncia humana para a con-
cepgdo analdgica do mundo e o ingresso (poético ou ndo) das ana-
logias nas formas da linguagem™.** Se a linguagem ntegra é a me-
taférica, a poesia é a forma de expressdo humana que contém essa
linguagem absoluta por exceléncia. Algumas vezes em Sintaxe
invisivel GMT convocard as palavras, ou a voz das coisas, I4 de seu
misterioso recesso, das origens. Assim, no poema “Pesquisa”,’” o
poeta se expressara: “‘distante como as palavras/ lindas que se agi-
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tam/ acordando na aurora/ o sol do grande memorial/ noturno das
origens”.

Antes, chamando atencdo para a oposi¢do das palavras sol e
noturno (fusdo luz/sombra) nos dois Gitimos versos transcritos,
e para a possivel decomposicdo de “noturno’’ (lendo-se também
“no turno”’, volta), na mesma linha buscaremos outro exemplo no
poema “Motivo”:** “Mas das grutas noturnas/ a oculta voz das
coisas/ rolasse surdamente das origens”. Um outro curioso exem-
plo, que lembra também a longa trajetéria de GMT rumo ao mis-
tério, ao universo magico, depois de estar saturado de luz, encon-
tra-se no poema que coincidentemente (ou ndo) se intitula "Re-
torno”,** titulo, alids muito sugestivo, j& que o fascinio pelo mé-
gico parece ser uma recorréncia do primitivo no civilizado: “Do
festival sangrento da manha,/ retornas para a génese das palavras/
no curso do tempo inumerdvel”,

Pela primeira vez, no poema “Grito”,*® GMT comeca a em-
pregar também os ntimeros mfticos que serdo repetidos, mais tar-
de, insistentemente em outras obras. No caso é o nimero trés e va-
le esse nimero como um elemento cabal(stico de convocagdo do
universo mégico das origens: “‘Por trés vezes gritou/ (...)/ trés ve-
zes se langou sobre as origens/ das dguas primitivas”.

Seria essa origem um estado de extrema comunhdo do poeta
com as coisas e um desejo de transladd-las sem perdas para o texto
poético? De fato uma irrupgio no ser? Um estado saturado de sen-
timento, semelhante ao que sentiu o primeiro homem gue contem-
plou extasiado uma flor ou um céu pleno de estrelas? E possfvel.
Todavia aquele “mago-poeta” deve ter-se contentado com um bal-
bucio, talvez uma interjeicdo plena de significado; ja o que o "'poe-
ta-mago’’ deseja é aquele estado pleno de sentimento mais o arre-
batamento da esséncia do ser.

Em Sintaxe invisivel também serfo recorrentes as palavras
mégica,®’ fabulosas,®® sortilégio,®’ e licidos,®® “Escarvados na
luz/ os olhos do poeta se debrugam desatados’ e “dormirdo como
as algas malferidas/ de tanto aroma e claridade”.** Como a luz ex-
trema sempre estd em litigio com o outro lado da esfera, as trevas,
mal o poeta proclama no poema “lsen¢do’*® — “e jé nos prepa-
ramos lacidos/ e dispomos de mil caminhos sem bussela” — no
mesmo poema e, quase em seguida, faz esta afirmagdo contradito-
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ria: "De subito, nos achamos confusos/ na direcdo de auroras que
ndo vimos”. Algumas vezes surpreendemos GMT naquele limiar
tio sonhado, “entre o eterno e o humano", falando de suas “méaos
de chumbo e sortilégio” "’ mas de qualquer forma e, sem duvida,
é sempre um iniciado, capaz de visitar “a outra margem”’, ou os
universos vedados aos comuns dos mortais, onde se inscreve a poe-
sia, como se depreende desses versos do poema “‘Nupcial”:®*
“Os meus dedos sem rumo/ habitardo teu reino fechado/ sobre o
mar numeroso e noturno”,

Visitemos A raiz da fala, livro realizado com a mais extrema
consciéncia critica. Paradoxalmente ou ndo, (a razdo ndo deveria
exorcizar o lado mégico?) |d estardo os vocdbulos mégica,*® sorti-
légio,”® e outros afins. O poeta se autodenominard “mégico” no
poema ““Malabarismo”,”" falard, no poema “Homem”,”* “dos que
morrem/ ou vivem de mégica”, possivelmente os poetas, e sabe que
“Sob o efeito de sua lingua méd/ gica, as coisas invadem (...)/ 0
Intimo vazio do siléncio’ e que tudo “se reduz a puro sortilé-
gio”,”* naturalmente sob a acdo do poeta, que é sempre mais que
um homem.

Todavia, o poema desta obra em apreco que mais significa
para 0s nossos propositos de andlise é “Metamorfose”.”* Consi-
deremo-lo nos seus aspectos mais significativos. Antes, contudo,
desejamos esclarecer que ndo desconhecemos o cardter metalin-
glifstico deste poema, tanto que o analisamos sob este prisma em
nossa dissertacdo de mestrado.”® Aqui tentaremos uma outra abor-
dagem. Comecemos pelos seus primeiros versos: A imagem néo
duplica/ o ser, nem o disfarga:/ é o proprio ser que emigra/ entre o
real e o falso”.

Teremos que citar Cortdzar uma vez mais (e outras se preciso
for). Diz esse critico e escritor que, quando alguém afirmou que a
metafora é a forma mégica do principio de identidade, tornou evi-
dente a concepgdo poética essencial da realidade, e a afirmacdo de
um enfoque estrutural e ontolégico alheio ao entendimento cien-
tifico do real.”® A imagem, a metéfora, lembra a nogio mégica do
mundo que é propria do primitivo. Um animal flechado, desenha-
d'o certo dia nas paredes da caverna, garantiria no outro, ao primi-
tivo, a caca desejada. O poeta s6 difere do primitivo, porque dispa-
ra a sua flecha em diregdo a esséncia dos seres. Por isso GMT pode
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afirmar tranglilamente: “‘0 mar que agora lembro/ me banha no
sertdo". Pode estar se referindo @ autonomia semantica da lingua-
-gem literdria, que dispensa referente, mas pode também o poeta es-
tar se referindo & sua insaciével ansia de dominio da realidade, her-
dada de seus remotos ascendentes, dnsia que, segundo Cortézar,
irmana o mago ao poeta.””’

Examinemos agora o restante do referido poema, pois nos pa-
rece mais proveitoso nao secciond-lo:

“A pedra que enuncio
me fere a lingua e rompe
a etérea superficie
dessas lendas de sombras

que se plantam nas coisas
com tal forga e tal Ima
que de dentro da forga
ou de dentro do clima

dos seres crocodilos
e das vacas morosas
ainda nascem papiros
para a metamorfose

das palavras que truncam
a linha da verdade:

como a palavra cdo

que morde a lingua ¢ late,

ou como © termo porco

(ou lobo?] que se some

€ se mostra no corpo

fou na alma?) de um homem.””,

Em nenhum ponto é to clara aquela licantropia de que nos
fala Cortdzar — o desejo do poeta de transformar as palavras em
coisas, enfim, de reificar a linguagem e, ao mesmo tempo, de estar
nela. A ditima estrofe faz clara alusdo 4 licantropia, 3 suposta me-
tamorfose do homem em lobo ou em porco, que é como o mito
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se apresenta no Brasil Central. Veja, sob este aspecto, como a
metamorfose se dé na propria linguagem, através do anagrama
que se verifica entre corpo e porco. Todo o esforco do poeta no
poema ‘‘Metamorfose’’ é semelhante & de um feiticeiro de uma tri-
bo ou de um antigo mago que, flechando o coragédo de um boneco,
supunha dominar essa mesma realidade no plano fisico. Por isso,
contrariamente ao que pensa a Lingufstica — quando afirma “a
palavra cdo ndo morde", ou a palavra ndo € a coisa, evidenciando a
arbitrariedade do signo linglistico — o poeta propde algo muito
distinto do linglfsta e muito mais audacioso: A pedra que enun-
cio me fere a lingua”. Sim, porque ele conhece uma outra meta-
morfose: “a metamorfose/ das palavras que truncam/ a linha da
verdade:/ como a palavra cdo/ que morde a lingua e late”. Ou seja,
a metamorfose das palavras poéticas, operagdo magico-literdria,
capaz de tornar presentes as coisas no ato da enunciacdo. Assim o
poeta dispara sua flecha no coracdo das palavras e as domina no
plano ontolégico, pois ele continua e defende um sistema anélogo
ao do mago, compartilhando com ele & suspeita de uma onipotén-
cia do pensamento intuitivo, a eficdcia da palavra, o “valor sagrado
dos produtos metaféricos”.”"

Curiosamente, ndo hd nesta obra a recorréncia da palavra luz
e equivalentes, como em outras. Talvez porque, alcangando tdo
alto grau de lucidez como agora, o termo se torne desnecessdrio ou
até redundante, tanto para o poeta quanto para o leitor. Todavia,
no poema “Lenda’,”” em que também o poeta fala de si, do pro-
cesso de depuragdo por que passou, teremos 0s opostos luz e som-
bra, ““as formas de fogo’’ sendo esculpidas “na gradual solidéo de
muros e fossos/ em sombras confundidas”. Sendo uma luz (ou lu-
cidez) que se apura, o poeta depde: ""Depois a luz refez-se no ca-
lor/ dos metais. A madeira liberou/ a sua ressonéncia interior”. E
talvez lembrando a presen¢a do aldgico no mundo da poesia, o
poeta acrescenta: A musica do absurdo suspendeu/a armagdo de
seu teto didrio”. E conclui: “E o pdssaro de novo executou/ o
equilibrio de seu canto no hélito/ das drvores”.*® Um equilibrio
alcancado as expensas da fusdo luz/sombra; 16gico/alégico, quan-
do se torna poeta/mago.

Em Arte de armar cresce enormemente a atmosfera maégica. A
sugestdo (ou convocagdo?) de um universo paralelo aparece clara-
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mente no nome do bloco Hora Aberta, em garrafais, reforcada
pelo nome de um poema também denominado “Hora Aberta”, O
bloco Hora Aberta, com um tftulo que depois o poeta estendeu a
nova versdo de seus poemas reunidos, fato que configura a presen-
¢a de um fildo “mégico’ em sua obra, apresenta uma epfgrafe in-
trodutéria daquela se¢do, tomada ao codigo de Hamurabi, de um
significado particular, por tratar-se, provavelmente, da primeira
teorizacdo sobre o nome: “naquele dia (os deuses) pronunciaram
meu nome"’.

Ndo desconhecemos os vinculos metalinglifsticos dessa epi-
grafe com aquela parte da producdo de GMT que traz toda uma
teorizagdo sobre o nome, representada por A raiz da fala e Arte
de armar. Isto j4 foi cuidadosamente discutido por nés em O poe-
ma do poema, no item denominado Sobre-Tensdo, sub-item,
“Contemplagdo do Instrumento do Fazer Poético”.*' Aquiaepi-
grafe nos interessa sob outro aspecto: aquele que ressalta o conted-
do mégico ou o valor sagrado das palavras. Ela quer dizer mais ou
menos isto, muito valido para os poetas: as coisas s6 existem quan-
do as pronunciamos. A palavra ou nome € assim algo mégico, es-
pécie de varinha de conddo, capaz de conferir ao ser a condicdo de
existéncia. Ou como afirma Cortédzar, “@ palavra — angustiosa ne-
cessidade do poeta — néo vale j& como signo tradutor da esséncia,
mas como portadora do que afinal.é a propria coisa na sua forma,
sua idéia, seu estado mais puro e alto™.**

Jé foi dito que a crenga no poder, na eficicia da palavra irma-
na o poeta ao mago, e dirfamos também ao feiticeiro e ainda, em
nossos dias, & figura do benzedor. O racionalismo vem extirpando
de nods tudo aquilo que ndo pode ser cientificamente explicado.
Mas indiferente a isto, o benzedor continua acreditando no valor
mdgico das palavras e as pronuncia com toda a sua crenga e, ante
os olhos atdnitos de um fazendeiro deste final de século, que jé
possui a sua lavoura mecanizada, faz saltar da pastula de um ani-
mal ferido todos os vermes que ali pululam. Ou, com a forga da
palavra. pOe por terra o provérbio popular — “palavra ndo quebra
0ss0” — reduz a pedagos o molar infectado de um sertanejo que
depois o cospe entre saliva e sangue. Sem que busquemos outros
exemplos, para ndo escandalizar ainda mais os leitores demasiada-
mente cartesianos, lembrariamos a adverténcia de Octdvio Paz,
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quase um lamento pelo excesso de racionalismo no homem moder-
no: “Fechou-se todo contato com os vastos territorios da realidade
que se recusam @ medida e & quantidade, com tudo aquilo que é
qualidade pura, irredutivel a género e espécie:a propria substéncia
da vida”.®® E ainda Octdvio Paz quem afirma que “'A experiéncia
do divino é mais antiga, imediata e original que todas as concep-
gbes religiosas. Ndo se esgota na idéia de um Deus (...) nem na de
muitos”.** Para ele, existe um mundo sagrado, que ndo se confun-
de com o religioso, ““a outra margem", na qual podemos penetrar
sem sair de nos, através do que Kierkegaard denomina “‘salta”, ou
seja, atos que nos arrancam deste mundo e nos fazem penetrar na
“outra margem’’ sem que saibamos com certeza se somos nos ou o
sobrenatural que af nos langa.®® A vontade, segundo Paz, inter-
vém pouco e se mistura a outras forgas de maneira emaranhada,
exatamente como no momento da criagdo poética.®*

Ainda em Arte de armar, na segunda se¢do do poema ‘Modu-
lagBes do Acaso”,'” GMT reflete sobre esse mundo sagrado que
sustenta a poesia. Depois de teorizar sobre o acaso, fato freqlente
na poesia, o poeta chama-nos a atengdo para o seu lado secreto, su-
gerido pela expressdo ““terceira margem"’, o mistério, que nos faz
evocar o conto de Guimardes Rosa, de mesmo nome: “S6, na sua
terceira margem,/ no seu terreno sempre oculto,/ o fruto restrito
do acaso/ se contém, como o som do absurdo”. Mais tarde, em
Plural de nuvens, GMT, no poema "‘Ars Longa”’, em vez de “tercei-
ra marge”, falard “na outra margem”. Leitor assfduo de Octévio
Paz, ele estard sem dlvida se referindo ao lado inacessivel e miste-
rioso da poesia, na dire¢io proposta pelo critico mexicano. A pro-
cedéncia da poesia de uma “‘regidio sagrada’’ ou inacessivel & sugeri-
da muitas vezes na poesia de GMT. Lembrando P. Valéry que afir-
ma que os deuses (ou os demdnios) nos ddo o primeiro verso e que
compete a nds fazer o segundo, o poeta dird em “Modulagdes do
Acaso’’, embora com certa ironia, que "‘Ninguém calcula todo o
jogo/ da incerta linhagem dos deuses”. E sugerindo a inspiragdo
como algo transcedente e ao mesmo tempo inesgotédvel, que lem-
bra a galinha dos ovos de ouro, falard ainda nesses “ovos de ouro
do infinito”. Em “Ars Longa", por trés vezes, em tom algo jocoso,
se referird aos deuses que, distrafdos ou ndo, presidem ao ato poé-
tico. Este poema é uma tentativa de reunir o real da pescaria, de
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que o poeta tanto gosta, com o real sobrenatural. A “outra mar-
gem’’ é, assim, o outro lado do rio em que o poeta estd pescando e
o "“outro lado’’ da magia poética que alcancou nessa lembranca de
pescar.

Arte de armar é a obra que mais claramente sugere a idéia dos
universos paralelos, seja pelo bloco Hora Aberta, seja pelo poema
homonimo do bloco ou seja ainda pela percep¢do expressa num
dos versos desse mesmo poema, que nos déd as coordenadas atuais
dd poeta, o ponto onde se encontra: “'na hora aberta a sussurros e
prodigios”. Aqui, com a sua antena parabdlica, ele capta todos os
sinais possfveis — deste e de outros universos,

Nesta obra, o meio-dia do poeta resplandece com toda a sua
fulguragdo, ndo s6 pelo alto grau de depuragdo poética a que che-
gou mas também pela clara admissdo de seu zénite poético em ver-
sos do poema “A Raiz (11)".** Dedicado a sua filha Luciana, que é
também para o poeta dlacre meio-dia e ternfssimo poema humano,
esse poema revela o ponto da trajetéria do Sol lfrico de GMT que
alcanca o zénite com essa ''Lucida luz meridiana” de que fala o
poema. Mas o lado negro da esfera também é lembrado. No poema
“Meridiano”,*® tftulo que sugere a luz mais fulgurante, o poeta,
referindo-se a si mesmo, nascido sob o signo de cancer, afirma:
*“Hé sempre um ritmo oculto que governa/ nosso mover de cancer
sobre as dguas”. Ainda, no poema ‘“Caminho”:*® “Quem sabe do
caminho,/ se tudo é tdo noturno/e o sonho é como um sino/ além,
além do mundo?” O poeta pode ndo saber do caminho, mas o
pressente e este, j& que é tdo noturno, deve levar ao mistério, a um
mundo além, além do mundo conhecido e iluminado pelo sol da
realidade tangfvel que nos cerca.

Proclamada a HORA ABERTA, o magico e o mitico podem
irromper-se na obra de GMT & qualquer momento e com toda a
sua forga, pois os universos paralelos ja se tocam. Agora é a vez da
obra Saciologia goiana e, por isso, logo de entrada nas SOMBRAS
DA TERRA,”! apbs a “Invocacdo””* jé se ouve a voz marota de
um saci, saltando de seu mundo particular: “Aqu/ fico e pulo
aqui./ Deixo um pouco de fumaga e a membria de um saci”’,

No infcio deste trabalho, falou-se de uma maratona |frica de
GMT em direcdo & luz extrema, & meridiana HORA ABERTA. Se
O ponto de largada foi o seu primeiro livro, Alvorada, a linha de
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chegada poderia se assentar sobre a sua Arte de armar, obra eroti
co-metalinglifstica e claramente mdgica, pelas razdes jé expostas.
J& se disse também que, a partir de Planicie, terceira obra de GMT
na ordem de publicagdo, progride enormemente o poeta na diregio
da luz e, contraditoriamente a primeira vista, na dire¢do da som-
bra, que conota o mistério, podendo este ser inclusive o mistério
poético. O poeta realiza um trénsito que passa pelo sol (= logica),
pela treva ou pelo noturno (= o mistério) ou concomitantemente
por ambos, alcangando entdo o ““Zénite'" j& prenunciado em Pla-
nicie, “a luz mais pura'' ou a "Lucida luz meridiana", resultado
enriquecedor dos estdgios precedentes, perceptivel no espaco da
HORA ABERTA de Arte de armar.

Poeta-critico, exigentissimo criador literdrio, GMT quase
sempre se apresentava nos poemas refletindo sobre o proprio exer-
clcio poético. Por isso suas obras vinham sendo essencialmente me-
talingtlifsticas, buscando uma lucidez extrema na indagacdo do fe-
nomeno poético. Entretanto pudemos observar, no rastreamento
de seu veio subterrdneo magico, a constante lembranga do notur-
no, que resulta nessa permanente fusdo luz/sombra, légico/alogico,
elementos indispensdveis ao poeta/mago. E como se Gilberto, con-
comitantemente, numa espécie de contraponto, aud(vel aos mais
atentos, viesse sempre nos chamando atengdo para o mistério poé-
tico que, nem ele, a despeito de tanta luz, pode explicar.

Segundo Julio Cortédzar, “A evolugdo racionalizante do ho-
mem foi eliminando progressivamente a cosmovisdo mégica”,”’
enfim, o método magico foi gradualmente sendo desalojado pelo
método filosofico-cientifico. Mas se “'é evidente que o homem re-
nunciou quase que totalmente a uma concepgdo mégica do mundo
para fins de dominio”,’* é evidente também que isto ndo aconte-
ceu com o poeta, porque “Na base, o primitivo e o poeta aceitam
como satisfatoria (...) toda conexdo analbgica, toda imagem que
enlace determinados dados”.®® Ambos “aceitam a identificagcdo
que faz saltar em pedagos o principio de identidade”,*® Afirma
Cortazar que o primitivo e o poeta sabem que se o cervo é como
um vento escuro, hé condicGes de visdo em que o cervo é vento es-
curo, e esse vento essencializador ndo estd al @ maneira de ponte,
mas como uma manifestagdo verbal de uma unidade satisfatoria,
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panicri::c;a:aqit::u:m‘ : idade de apreender o mundo 'num ato de

vel ao racionfcio logi i
= Tedu co. Alids, Lévy-B
ma';;mn oorrri\o ja d.»ssemos, que-essa necessidade de partic‘i':;ac;::hél
s mm 0sa :-mtensa, inclusive entre nés que a necessidade
r ou de se adapt. i i ' i
B Ptar as exigéncias l6gicas, £ mais profun-
Esta nostalgia do ho
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titu'i 2 s:a cozcdz?gs s?ndo separados a cada instante e que cons-
do 160 o '¢@0 original, para a qual voltamos de vez em quan-
dve'l e no arpor € no exercicio da poesia, é talvez respon-
. p'e‘rs(;sténc_af das crencas mégicas no homem contempors-

« COMO j& denunciou Frazer, O homem ainda estd atado ao seu

feréncias, na compreensdo de Octdvio Paz, sdo o testemunho de
uma auséncia, sdo as formas intelectuais de uma nostalgia.' "’

A luz dessas reflexdes, podemos entender fatos de nosso dia-
a-dia que nos intrigam. Por exemplo, essa espécie ou até necessida-
de de sincretismo religioso, comum entre nds, especialmente no
Rio e na Bahia, a convivéncia de préticas cristds com préaticas afro-
brasileiras que facilitam o “salto mortal” ou o alcance da “outra
margem”’, o regresso a algo (a unidade primordial?) de que se foi
arrancado.

N&o se pode desconhecer também outras formas de regresso.
Além da voga dos estudos sobre os mitos e a busca de certas ins-
tituicbes mégico-religiosas, hd outros intresses contemporaneos,
como a arte primitiva, a psicologia do inconsciente e a tradicdo
oculta.'®? Além disto, coincidentemente, hd todo um interesse
pelo natural, seja como alimento, seja como forma de curar doen-
cas, fatos que contrastam violentamente com o avango cientifico
e tecnolbgico de nossos tempos. Ndo se pode desconhecer, no

mundo contempordneo, o fascinio que exercem, sobre o homem
ocidental, as seitas orientais, cada vez mais difundidas entre nés e
com adeptos de alto padrdo intelectual. Sem contar que grupos
esotéricos, COMO O rosacrucianismo, geralmente contam, até como
pré-condicdo, com representantes da mais alta hierarquia inte-
lectual.
GMT, perseguindo uma espécie de ‘‘verbo-solar”, atravessa to-

da a sua obra num ritual de invocagdo & luz sem jamais desprezar
a sombra do mistério, sem o concurso da qual ndo se faz a verda-
deira poesia. Assim como o homem, no meio-dia da ciéncia, esta
se voitando para a origem, para o sagrado do qual foi arrancado,
GMT no seu zénite poético se volta para o mitico e 0 esotérico,
sem abdicar de nenhuma das conquistas que incorporou ao impé-
rio da sua poesia, que j4 se estende por doze férteis glebas |iricas.
Assim, em forma de nostalgia ou ndo, ou até mesmo porque a poe-
sia coparticipa da natureza do sagrado, langando o verdadeiro
poeta & “outra margem”, que nem todos visitam, GMT veio grada-
tivamente chegando @ sua mégica HORA ABERTA, claramente
enunciada, como pudemos ver, em Arte de armar. A obra sequin-
te, provando o valor méagico da palavra (mal se enuncia, o ser se
irrompe) e demonstrando que os universos paralelos jd se tocam,
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poeta se diz diuturno (depois de haver-se considerado noturno e
diurno em estrofes anteriores) e qua-terndrio. A montagem ‘“‘qua-
ternario’” nos remete a, pelo menos, duas diregdes possiveis. Con-
siderando-se quaternério, GMT evoca os elementos constitutivos
do proprio homem e de tudo quando existe — terra, dgua, ar e fo-
go — que designam os quatro estados gradativos da matéria, nas
concepgbes de Moisés e Pitagoras, ambos iniciados do Egito. Essa
idéia subjaz no “Tetragrama Divino’' de Moisés e na “Tétrada Sa-
grada de Pitagoras”.''® Possivelmente, em sentido poético, GMT
queira se referir & abrangéncia de seu universo poético, que ndo
conhece fronteiras ou limites, uma vez que faz poema sobre qual-
quer assunto, do “Neologismo” ao “Arcafsmo”’; da terra ao fogo;
do concreto ao abstrato.

Considerando-se terndrio, outra leitura que a montagem ofe-
rece, GMT remonta as idéias de Crixna que considerava o homem
terrestre triplice como a divindade que ele reflete: inteligéncia, al-
ma e corpo.''’ Hermes também aprendeu do Hierofante egipcio a
doutrina do Verbo-Luz, com a sua triplice natureza e a lei da
unido ternédria.' '’ Todavia, grande estudioso do esoterismo e dos
grandes iniciados, como fundiu na montagem as palavras terndrio e
quaterndrio, cremos que GMT esteja se referindo as idéias de um
grande iniciado: Pitdgoras. A lei do terndrio ou Triada, parece-nos
que GMT associa a Tétrada Sagrada.

Para Pitdgoras a Monada representa a esséncia de Deus, a
Diada a sua faculdade geratriz e reprodutiva. Esta gera o mundo,
expansdo visivel de Deus, no espago e no tempo, Assim sendo, o
mundo real é triplice e assim como o homem se comp&e de trés
elementos distintos, unidos um no outro — corpo, alma, espirito
— assim o universo é dividido em trés esferas concéntricas: o mun-
do natural, o humano e o divino. Para ele, a Triada ou lei do ter-
nério é a lei constitutiva das coisas, a verdadeira chave da vida.''*
Na concepgdo de Pitdgoras, o nimero trés reina em toda parte no
universo e a Mdnada é o seu principio. E o terndrio humano e divi-
no resumido na Monada constitui a Tétrada Sagrada.’’®

Conotangdo essas idéias de Pitdgoras, considerando-se ternd-
rio, GMT evoca os trés elementos constitutivos do homem, (cor-
po, alma, espfrito) bem como as trés esferas concéntricas do uni-
verso (mundo natural, humano e divino) que, unidos tim no outro,
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possibilitam a phone ish,''¢ essa voz de
' 5 Deus ou lin -
?r: qge é, afinal, a poesia. Na realizacdo da poesia ?:g:ent;s:ge?
atr::::; por esas. elementqs & essas esferas, alcangando o divin:
e 0 espirito, sem abdicar da “lembranca de barro””. Néo nos
wger?at;r:;é de que GMT superpde terndrio e quaterndrio e isto
o egé a fuﬂo do terndrio humano e divino resumido na
o = ncia df Deus) e constituindo a Tétrada Sagrada
én o tradyzar 0 “esoterismo” de GMT, isto parece Iembral:
;mem:beoe;?x % concurso do corpo, da alma e do espirito, as-
S ndo natural,.do humano e do divino para realizar
Rk grada — a Poesia — entidade multifacetada, como se
epreender destes versos: “Plural de ventos em ;
palho/em cada face do poliedro”, it
Ainda nada facilitando 2 d lei
nade 1 para o leitor, mas dando-lh
;s:er::z ’ewe c’g;a + O poeta se afirma qua-ternério: "Talve: :Lg;':‘;-a
Carta chis do emands;, soprs mepes, %2 #1403 dobra e
. 1ro no proprio mito”’ -
;u:sf r:;uesmo algo para se decifrar, como uma “c:rta chme't:de?n':eo:
<l u;mo aunla figuracdo do mistério criada pelos egfpcios
e ita hierogl(fica: uma cobra mordendo a prépria cauda Ou
8 @, como prefere o hierofante GMT, é a poesia essa iti
cobra enrolada no Proprio mito”, S
magia&:a jI:Ium{ de r;wens. talvez o poema que mais se adensa em
O intitulado "7 Resmu % i
extraida de As Metamorfoses: V| I, 29::‘;‘ sl i

forgas da noite, dos astros, da Hécate de trés cabecas que ajuda aos

Vra, além de se utilizar de nd

i ! umeros cabalfsticos como

‘m:u:: para gue 0 coragdo de Fulana se abramda:rg”;:r: 2

e Doetapa epois de cada grupo de invocagdo, proferido en-
Parénteses, para conotar que deve ser dito em tom mais baixo

Pit4goras, e como pudemos ver, reina em toda parte do universo. A
Trfada ou lei do terndrio é a lei constitutiva das coisas como tam-
bém &, segundo Edouard Schuré, a pedra angular da ciéncia esoté-
rica.!'” O sete estd também muito presente nos conceitos dos ini-
ciados. Dentre tantos exemplos, Isis era coroada de um diadema de
sete raios, Orfeu tinha uma lira de sete cordas. Hermes, na sua vi-
sdo, contemplou sete esferas ligadas a sete planetas, simbdlicas dos
sete principios, dos sete estados diferentes da matéria e do espf-
rito, sete mundos que cada homem, cada humanidade, tem de atra-
vessar em sua evolugdo através de um sistema solar.''® Sdo sete os
deuses cosmogdnicos, esplritos superiores, dirigentes das esferas,
origindrias da evolugdo. Sdo os sete Devas da India, os sete Ama-
chapandas da Pérsia, os sete grandes Anjos da Caldéia, os sete Se-
firotes da Cabala, os sete Arcanjos do Apocalipse cristdo. E para
Schuré, o grande setendrio (também lembrado por Pitdgoras) que
envolve o universo ndo vibra apenas nas sete cores do arco-iris, nas
sete notas da escala musical, Manifesta-se também na constituigdo
do homem, triplo por esséncia, sétuplo pela evolugdo.' '’

Em Plural de nuvens, no mesmo poema ‘7 Resmungos”, pa-
rece que GMT “pronunciou o seu luminoso tetragrama’'*° ao fa-
lar da poesia, esse “‘paradoxo de um responso ambiguo”™ que, no
entender do poeta, ‘'é como o numero/ de ouro nos pés da esfinge
— a multiface/ de Isis, Demétria, de Aletéia e de Eros”. Tentemos
decifrar a tetragrama telesiano ou a sua tétrada sagrada que parece
ser formada pela justaposi¢cdo de quatro vetores representados por
Eros, Aletéia, Demétria e [sis.'*’

Eros, ou o amor, serd uma figura permanente, que preside as
demais outras. De fato é o amor uma das grandes tonicas da poesia
de GMT — espécie de hormonio fertilizador, como num de seus
versos. As outras divindades correspondem as trés concepgdes de
musas recorrentes na sua poesia, como se vera.

Aletéia, verdade em grego, liga-se & l6gica ou & verdade singu-
lar do texto poético, simbolo do real ou desse espago contfguo de
onde o poeta extrai, em forma de experiéncia, a sua poesia. Além
de representar o real, Aletéia acumula, enquanto musa, o simbolo
do definitivo, confundindo-se com a mulher do poeta, a quem ele
se dirige como sendo esse “gesto de foice abrindo o real” ou a
"a dgua da sede por toda vida”,'** Figura recorrente em sua obra,
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ram 0$ semas da sabedoria (“gua de Poga e provérbio” — 4,

Mmurmurio e certeza, tua yoz interior”); da pureza (“dgua d, -
@nfeza ede filtro (...) téo mineral e profunda’’ — “ali e
ria informal ?uo te faz multipla “); da discricdo ("doua ;:p ;2?2

aeercla) dessa musa e Permanente inspiradora.
o :métga ou Del'_néter,’ ** deusa da terra "'no cio” ou da terra
ertil, € na Grécia a dwindad_e espécialmente ligada as palavras ma-

Obstinado o poeta persegue essa mensagem vaga-lume, afir-
mando noutro poema daquela obra: “Procuro (...) o que se acen-
de, o que se apaga”.'*" Busca sempre a mensagem, tentando deci-
frar esse sinal semaférico e cambiante — verde/vermelho, avan-
car/recuar — emitido por essa musa que ‘‘se mostra e se restringe”’,
“que vacila e se arma de repente”, que “se acende |...) se apaga”,
enfim a encarnacdo daquela a quem o poeta se dirige em um poe-
ma distante, de sua amanhecéncia |frica: “e ndo disseste sim, e nem
disseste ndo”.'*" Portanto um siléncio ambivalente, suspenso no
fio tenso da contingéncia, pousado na espada do momento.

O tetragrama de GMT inclui Isis. E, assim sendo, quem ser4
essa divindade que, afinal de contas, guarda identidade com Demé-
ter? Isis também “dama das palavras mégicas’’, serd uma musa que
confunde com o descodificador da mensagem que, ao longo do
Nilo do texto e & semelhanca do mito, vai recolhendo o corpo frag-
mentado do amado — a mensagem poética. A ela compete a tarefa
de ir, como afirma o poeta em mais um poema de Plural de nu-

vens: “Na busca do sentido,/ o corpo a corpo, este exercicio e, no
&mago./ De todos os fragmentos, os suportes,/ a confluéncia dos si-
nais, e os termos/ da espalhada unidade, e precipicio”,'**

Isis liga-se a Deméter por exercer dominio sobre as palavras
mégicas e encantatorias. Mais que isto, tem acesso a elas, compre-
endendo-lhes o sentido, j& que é guardid das chaves da interpreta-
¢do, enquanto descodificadora da mensagem poética ou recriadora
do corpo de Osiris. Liga-se ainda a Deméter por representar, mui-
tas vezes, ndo sb o descodificador da mensagem, mas também o
proprio enderego dela, como acontece no poema “O Nome e Sua
Tinta", de Arte de armar. Al o descodificador &, ao mesmo tempo,
[sis que encarna Deméter, musa que se inscreve no verossimil, ins-
talada no seu temp(l)o de amor fortuito ou contingente,

Para encerrar este assunto, voltemos 3 interpretacdo final do
“luminoso tetragrama’ de GMT, tentando a chave desse JAVE
lirico, buscando compreender o que seria “‘esse paradoxo de um
responso vivo" — a poesia — que, no entender do poeta “é como o
nimero/ de ouro nos pés da Esfinge — a multiface/ de Isis, Demé-
tria, de Aletéia e de Eros”.

Sendo “o nimero de ouro”, figurativamente, sindnimo de
perfeicdo maxima, a poesia parece ter, na visdo do poeta, seu al-
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cance méximo na conjugagdo dos elementos que aquelas divinda-
des sugerem ou na justaposicdo daqueles vetores: o real € 0 supra-
real <.:onsubstanciados numa linguagem mégica que, por sua vez, se
atualiza através de um descodificador iniciado. Como o tetragra'ma
corresponde aos elementos da matéria, Aletéia, plantada no real
wmonderua_é Terra; Demétria, elemento de fertilidade recla:
maria a dgua; Isis, pela transcendéncia (inclusive da linguage'm lite-
réria) se ligaria ao ar e Eros, obviamente ao fogo.
) Como “a hora é prédiga em sortilégio”,'*° GMT, que vinha
tenfa'rzr{o surpreender nas cavernas/ o claro enigma da grande
poesia”,'>' empreendendo, portanto, um retorno as remotas ral-
zgs”c‘i?: humano ou do sagrado, alcanca "0 azul solar da epifa-
nia Ou seu meio-dia poético como a sua luminosa HORA
ABERTfA. Os poemas organizados sob este rétulo e a secdo nova
dq. reunido (& cone de sombra) revelam a plena maturidade de um
veio lfrico que atravessa toda a sua obra, como pudemos revelar
Da parte inédita da obra, que se inicia com uma epigrafe de Céma:
ra Cascudo, verdadeiro facho de luz clareando a direcdo que o
poeta deseja dar a seu texto poético,'*? destacarfamos o poema
Introt(!)uté;io, também denominado “Hora Aberta”.
referido poema compde-se de trés es 3
t?mbém sugere o mistério — da vida, do U:\;’:rst; Z’: :::si: t:;S
sim tsmoia “Hora Aberta”, “A Linha da Vida", “A linha do .Uni-
:;;s: e “A Linha D'sgua”. O poema resulta de uma triplice vi-
- o p;c.:eta (novamente a presenca do trésl } que tentaremos com-
Na primeira se¢do, o olhar do poeta se i
verso vislvel: a linha da vida. Observm a cu:’titfi?st;::’: z:: cl::::
templa, na sua mdo, a linha mais proxima: “A que, vis/vel,'so inter-
:)brme/ na palms da mé'?, decisiva”, ou seja, a linha da vida, Enfim
“vl:(lx:a ?dbe (: percebe isto com serenidade) que a morte é irrever-
2 pode chegar a qua!quer momento. Todavia tem plena cons-
nCia de sua pefmanéncna na linguagem, por isso prevé “a ultra-
mﬂ? horizonte pelo /{do avesso da escrita”. Assim sendo,
- ga-se também a criacdo do poema. £ €Omo se o poeta
répente contemplasse s sua mao e, nela, a linha da vida. Em se-

guida, visse o seu texto i
préoximo .
tas duas realidades contiguas. *obre 3 mesa, refletindo sobre es-
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Na segunda se¢do, que agora sugere o leitor {ou a critica) ven-
do a criagdo poética, o olhar do poeta, busca agora um universo in-
visivel e se expande enormemente, indo A Linha do Universo” e
desta ao universo do poema, tdo amplo e tdo oculto quanto o pri-
meiro, em certa acep¢do. Numa linguagem simbélica, GMT enxer-
ga o exercicio de descoberta do leitor ou da critica perscrutando o
universo oculto do poema, um exercicio de prazer/descoberta. Por
isso a linha do Universo do poema é “A que, invisivel, se deleita/
no olho sensual da fechadura”. Os simbolos de producdo de signi-
ficado ligam-se aos orgdos femininos de reproducdo. Primeiro su-
gerido pela “fechadura’” na qual os olhos do leitor, como um
voyeur, se detém, na busca do sentido. Mas o que o leitor vai en-
contrar “no olho sensual da fechadura", essa fenda que penetra
com o agudo falo do espfrito? Quem diz é o poeta: “‘a /etra (aleph)
e seu pentelho". Eva e seu pabis. Ou melhor, ja que aleph é a pri-
meira letra do alfabeto hebraico e, portanto, o ponto originério da
linguagem cabalistica, o leitor vai encontrar, simbolicamente, o
ovo, ou dvulo, Eva, o ponto inicial ou essa espécie de “‘ovo cosmi-
co’’ do universo do poema que dard ao leitor as chaves da interpre-
tagdo. Nesta se¢do, na mesma estrofe, GMT lembra a lei da relativi-
dade de Einstein, referindo-se ao “‘espago-tempo que se enruga" e
empregando a palavra relativo, na estrofe seguinte, Fundindo dois
universos invisfveis, o conjunto de todos os astros e o infinito em
que estdo, e também a simula de sinais e metdforas empregadas
pelo poeta, GMT parece perceber que a lei da relatividade é vélida
para ambos. O poeta pode quebrar a barreira do tempo, dependen-
do da eficdcia de seu verbo poético e jamais envelhecer. Experi-

mentar no tempo @ no espago algo semelhante ao que experimen-
tariam o0s nossos astronautas num foguete espacial propulsionado a
fétons ou antimatéria numa velocidade proxima da velocidade da
luz — um encolhimento do tempo, dando um '‘salto para o futu-
ron.l34

Passando, subseqlentemente, do universo visivel para o invi-
sivel, o poeta alcanca agora o visfvel/invisivel — “a linha d’dgua”
— numa visdo de média distancia. Primeiro GMT explora o sentido
de “linha d'dgua” vinculado a um tipo especial de papel, sendo que
linha d'dgua significa cada um dos tragos, visiveis por transparén-
cia, que caracterizam os papéis avergoados. A primeira estrofe é es-
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sencialmente metalingiifstica, referindo-se a linguagem poética que
vai permanecer ao fim de tudo e, nela e com ela, o poeta, Esta lin-
guagem €, como os tracos do papel avergoado, visfvel e invisfvel ou
s0 vista na contraluz, dada & opacidade do signo poético. Ougamos
0 que diz o poeta quanto “A Linha Ddgua”: “Visivel enquanto in-
visivel,/ compde seu ritmo avergoado:/ a imagem se imprime no
nivel/ que estd deste e do outro lado”,

.Os dois versos finais apontam Para a ambigiidade do signo
poético. Assim como o papel linha d’4gua mostra os seus tracos ca-
racterfsticos de um e de outro lado somente na contraluz, o0 mes-
MO acontece com a poesia que estd muito mais no avesso que no
direito do texto. E o sentido que subjaz "'do outro lado”, precisa
ser acordado com um jato de luz — no minimo com o da inteligén-
cia de quem o iluminae o apreende,

Enunciando os dois Gitimos versos (“a imagem se impri
no nivel/ do que ests deste e do outro lado") a palavra n'f?zl i,:)-e
pde toda uma direcio semdntica nova e linha d'dgua passa a signi-
ficar, numa primeira dimensdo, aquela faixa pintada ao longo do
casco do navio, de ambos lados, na altura até onde ele mergulha
nas condicdes comuns de carregamento. Por isto o poeta afirma:
“Por sob a carga o0 sonho e o medo/ de haver perdido e haver ga-

tidiano do cais, o “contrabando do segredo”’, a contravencdo sigi-
losa. A poesia, por sua vez, reclama “o contrapeso do sagrado”’,
Pode ser que o poeta na vida amorosa perca, no contrabando do
segredo, por causa do contrapeso do sagrado, que, mesmo na vira-
da deste século, ainda tolhe as agSes humanas, Mas af o poeta per-
de f,ﬂ':h" Pois quando ele “reduziy & palavra o tormento e a ale-
gria”,*** alcancou “no contrabando do segredo” poético, “o con-
trapeso do Wo", sem o qual GMT descobriu que ndo existe
poesia. E neste Jogo de perde/ganha, o poeta conclui meio frustra-
do enquanto homem e énquanto poeta: “£ o que ficoy Quase per-
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dido/ (o que me deixa envergonhado)/ ainda viaja sem sentido,/
meio & deriva,/ e bem calado”.

Alguma experiéncia do poeta, “‘ou o que ficou quase perdi-
do", pode ser que “ainda viaja sem sentido/ meio & deriva"”, sem
que ele tenha compreendido a razdo da perda “e bem calado",
ou seja, silencioso como convém a certas experiéncias que cau-
sam constrangimento, por ndo haver alcangado o sujeito delas o
méximo que pretendia. Perfeccionista ao extremo, GMT se lamen-
ta por ndo ter feito mais e methor. Todavia o que jamais “‘viaja
sem sentido" ou 4 deriva”, é esse navio "bem calado”, bem mer-
gulhado nas dguas da linguagem, que é GMT, que ndo admite o su-
pérfluo na poesia, Seu trabalho artesanal salta em qualquer angulo
da peca literdria na macro e micro estrutura do texto, requerendo
as vezes o trabalho de uma “lupa”. Sabe jogar habilmente com as
palavras que fluem naturalmente, ndo deixando no texto “‘a fem-
branga do barro". Observe-se de passagem, na secio A Linha
D'4gua”, sem nenhum esforgo aparente, a expressdo verbal “‘aver-
goado” se transformar em “*haver ganhado” que, por sua vez, se me-
tamorfoseia em “envergonhado”. O mesmo acontecera antes com
visivel, invisivel, visivel enquanto invisivel. Na secdo “A Linha-
d'dgua”, destacariamos ainda um procedimento semelhante & me-
tametéfora empregada por GMT, denunciada em O poema do poe-
ma. La era uma metéfora sobre a outra. Aqui uma leitura se im-
pde no sentido do papel linha-d'dgua, outra no sentido da linha
d'dgua do navip, ambas levando a um produto, que ndo é a soma
das duas leituras, e que aponta para o mistério poético. Ndo & sim-
plesmente o problema da multivocidade do signo poético. Sdo
duas leituras superpostas desencadeadas por dois campos semanti-
cos em constante interagdo.

E notével perceber que o poético esté no cerne do sagrado. E
esta a impressdo que se tem ao ler Os grandes iniciados, as invoca-
¢Oes a Isis e Osfris entre outros exemplos. Por isso mesmo a poesia
é considerada essa phone ish ou essa voz de Deus, pois é sempre
mais que um homem aquele que é capaz de verdadeiramente pro-
nuncid-la. E quem € capaz de fazé-lo com eficécia se torna uma es-
pécie de mago que, além da posse no plano ontologico, é capaz de
visitar “a outra margem”, abrindo um canal de comunicag¢do com
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outro(s) universo(s), como faz GMT com a sua HORA ABERTA,
mesmo que seja(m) este(s) apenas o universo mégico da poesia.

No meio-dia da ciéncia, como é considerado o estagio que al-
cangamos, e tendo exorcizado tudo quanto a ciéncia no explica,
inclusive e principalmente a cosmovisdo mdgica, o homem se sente
vazio e cheio de nostalgia, buscando as rafzes de seu passado pré-
Hhistérico, numa saudade ancestral daquela sua unidade primordial,
que Ihe possibilitava a comunhdo com o sagrado. Por isso Octévio
Paz afirma que a empresa prometeica da poesia moderna consiste
em sua beligerancia frente 4 religido, fonte de sua deliberada vonta-
de de criar um novo “sagrado”, e frente ao que nos oferecem as
igrejas atuais.'*®

Entretanto o poeta se deixa habitar pelo primitivo. Ndo é sem
razdo que afirma Cortézar: “debaixo da mesa onde se ensina geo-
metria, 0 bom matabelé e Henri Michaux [ou GMT] rogam os nari-
Zes e se entendem”,'*” porque os poetas reconhecem e acatam as
formas “primordiais” ou anteriores 3 hegemonia racional, como j4
se disse. J& o homem contemporaneo comum, ou que se contenta
ém ser somente um homem, ndo se deixa ainda habitar pelo primi-
tivo, mas j4 desconfia da sua metade perdida. Ao contrério do ho-
mem iluminista do século passado, que s6 via o lado rigorosamente
esplendente da esfera, este de nossos dias comeca a suspeitar da
existéncia do outro lado de sombra da esfera e j& aceita muita coi-
$a que a razdo ndo explica, por exemplo, toda uma gama de fend-
menos ocultos, investigados pela Parapsicologia. Isto nos d4 a es-
peranca de que um dia, num futuro que ndo podemos precisar, ‘o
pensamento poético volte a ser para o homem tdo natural quanto
a dgua e o sonho”,'** Af talvez desaparecerd o antigo e perpétuo
dilaceramento do ser, sempre separado de si, sempre em busca de
si mesmo. Segundo Octédvio Paz, ndo é outra coisa a nossa poesia:
“consciéncia da separagio e tentativa de reunir o que foi separa-
do”.'** Os poetas modernos (e por que ndo todos os mortais?)

M a metade arrancada do homem e jamais efetivamente re-

Poeta de nosso tempo, GMT deixa, no seu canto geral, per-

feitamente audfvel o contraponto ou “o contrapeso do sagrado"
em forma de nostalgia de uma auséncia ou de extrema lucidez
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quanto as verdadeiras rafzes da poesia. Buscando luz e mais luz até

contrair a0 maximo a sua pupila, GMT experimenta algo semelhan-

te ao fendmeno fisico conhecido da ofuscacdo e af enxerga um dis-

co negro, mas sobretudo percebe que ndo adianta gritar como

Goethe na extrema agonia: “‘mais luz!” Sim, porque como perce-

beu Shakespeare, “A luz, buscando a luz, desvia a luz da luz". As-

sim, afogado de luz, Gilberto Mendonga Teles nos lembra um sa-

cerdote do deus selar tebano, que dela se serve para alcangar o

lado negro da esfera — o mistério, o sagrado. E como um sacer-

dote de Amon-Rd, GMT constréi, serenamente, seu templo no

tempo de luz e sombra de sua licida e magica HORA ABERTA,

tendo, como ele proprio afirmou no poema “Contraluz”,'*°

“atingido/ o perfeito equilibrio da luz na luz:da que vinha de fora

e tudo dissipava/ e da que vinha de dentro e condensava/ as formas
imediatas de um contato”, possivelmente com “as origens”, com

"o reino fechado" ou com “‘os outros mundos” ou “margens’’ evo-
cados por GMT, tantas vezes, no belfssimo contraponto lirico--
-sagrado de sua absoluta obra completa.
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