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Dioniso: Penteu, éa ti que me dirijo, 8 ti que to spressado estds por
womnuodmkamequodoujuowonlodewmvinoe
que desejas 0 que nfo deve ser desejado. , .
(Euripedes: As Bacantes)

| — O TRAGICO E A QUESTAO DO SENTIDO

O sentido do trégico, entre os gregos, apoiava-se em trés
aspectos fundamentais: o polftico, o religioso e o mftico. O
politefsmo religioso heleno, a bem da verdade, propiciou uma
visdo de mundo onde tentam se harmonizar os caracteres racionais
(da organizagdo da polis) e os caracteres miticos (encompassados
pela visdo histérico-filoséfica da formacio do homem grego).
Dessa forma, surge, principalmente na representacdo tragica, os
valores desse mundo engendrado entre duas ordens, a dos homens
e a dos deuses, que se embasam na concepgdo de “ananké’ (neces-
sidade) a qual n3o pode ser abalada porquanto destruiria a ordem
social (¢ uma ordem césmica); a “moira” (destino) que predeter-
mina os acontecimentos e a “diké" (justica) que, por sua vez, de-
termina o conflito entre o mftico e o racional, proporcionando,
entdo, o surgimento da tragédia como género literario,

Aristoteles! sistematiza o género tragico, afirmando que a
tragédia configurava uma “. . . imitagdo de uma acdo de card-
ter elevado, completa e de certa extensdo, em linguagem ornamen-
tada e com vérias espécies de ornamentos distribuldos pelas diver-
sas partes do drama; imitagdo que se efetua nfo por narrativa, ‘nas
mediante atores e que, suscitando O terror e a piedade, tem por
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efeito a purificacdo”. Para o pensador grego, a tragédia distingue-se
dos outros géneros poéticos por apresentar uma “‘mimesis’”’ que se
caracteriza por: a) meios — elocugdo (falas) e melopéia (canto co-
ral); b) modos — espetdculo cénico; c) objetos — mitos (fabula),
cardter e pensamento. O mito se constitui como o nicleo de
toda a tragédia, segundo Aristoteles, porque incide sobre as agdes,
base de todo o objeto de imitago. E pelo mito, a aco, que trans-
parece, entdo, a peripécia, o reconhecimento e a catdstrofe, que
formam a situagdo trdgica, cujo efeito determina a trajetdria do
her6i trdgico que cai no infortlnio por seu erro, sua falha (ha-
martfa), impulsionado pela desmedida, a falha tragica (hybris).

O mito, cerne de toda construgdo da fabula dramética, tem
sua origem no mito original (edipodia): o mito dionisfaco. O mi-
to, o objeto trégico, € a traducdo do ritual dionisfaco, que era um
culto, um ritual que celebrava a vida agréria, principalmente a re-
novacdo da natureza através da ritualizacio, da substituicio do ve-
Iho pelo novo. E nesta tradi¢do popular, que o mito dionisfaco
que, pelo sacriffcio ritual, visa a renovagdo, o bem comum, tam-
bém catalizava a violéncia contida na comunidade através de um
heréi. Segundo René Girard?, o heréi tragico consistiria numa es-
pécie de “bode expiatério”’, her6i “protetor”, origindrio nos rituais
agrérios e que, na tragédia, retoma aquela origem religiosa, tendo
como obijetivo pela sua acdo a “"catarsis”, a purificagdo e a elevagio
da alma humana,

Na busca de um sentido para o trégico, Gerd Borhein® defen-
de a posicdo de que o trégico se vincula ao real, tendo refagio com
0 homem a circunstincia historica de um determinado momento.
O autor apresenta a sua tese a partir dos pressupostos da tragédia,
passa a sua evolugdo, relacionando-a com o desenvolvimento da
subjetividade do homem e sua relagdo com o cristianismo e chega
& situacdo atual, da acdo dramdtica que inverte os polos da tragé-
dia grega.

Para Gerd Borhein, o trigico deve ser vivido por alguém,
Sua presenca e existéncia se dé pelo homem trégico. Outro elemen-
to que concorre para a apreensdo do trégico seria a “ordem”’
dentro da qual se inscreve o her6i tragico — o trégico seria inexpli-
cével tdo somente pela subjetividade do homem — a “ordem"”
ou o "Ogntldo" que formam o horizonte existencial do homem.
A naturéza dessa ordem, sequndo o filésofo, pode ser o cosmos, os
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deuses, a justica, os valores morais, 0 amor, o sentido da realidade.
Porém, € sb a partir do herdi trdgico e da sua inscrigio numa or-
dem, é que se pode compreender o conflito que caracteriza a acdo
trégica,

Para Borhein, o importante na tragédia ndo é a morte, masa
conciliagdo dos dois pblos ou a suspensio do conflito. Nesse sen-
tido, o fundamento Gltimo e radical do trdgico é precisamente a
ordem positiva do “real”, desde que esse real tenha valor positivo
0 trégico pode ser verificado. Numa lembranca de Aristételes, Bor-
hein salienta que a natureza do her6i trigico determina como cau-
sa de tragicidade a “hamartia” — o erro, a falta. Nesse ponto,
Borhein introduz o tema do ser e da aparéncia como conflito da
existéncia humana no universo trégico. Para o autor o objeto pre-
cfpuo da tragédia seria muito mais a aparéncia que envolve toda a
acdo humana, acompanhada da densidade que se alia a tal aparén-
cia. O desenvolvimento da agfo tragica consistiria na progressiva
descoberta da verdade — verdade no sentido de “aletheia”: mani-
festar-se, descobrirse, desvelar-se. Para o autor, a tragédia supde
dois pélos: o homem e sua medida transcendente.* E, entfo, como
revelacdo, harmonia que surge a “’physis” do heréi trégico: toda a
tragédia quer saber a medida do homem, assim o conflito trdgico
derivaria de um “ndo-estar” ou ndo poder estar em consonancia
com a “diké"”, a justica, a sua vivéncia entre o ser e a aparéncia.
Para Borhein, a evolugfio do trdgico consistiria na descoberta da
aparéncia e na conseguinte conquista do ser, da verdade, etc. Em
sua justificativa, o autor situa que em Hegel a agdo tragica se si-
tua entre a realidade objetiva, substancial, e o subjetivo, indivi-
dual. Assim, a tragédia se configuraria como fendmeno histérico,
surgindo condicionada por uma certa condigdo histérica, ¢

Para Gerd Borhein o subjetivismo e o cristianismo se situam
como desvigoradores da tragédia, na busca de um entendimento
do sentido do trégico. Por isso, j& em Hegel o sentido da “hybris",
falha trégica, a desmedida, se dé pela aparéncia do real, pois o ho-
mem ndo seria compreendido como espfrito absoluto, como uma
razdo finita. Assim, o objeto da tragédia, em Hegel, é o divino, o
transcendente hd uma abolicgo da diferenca entre imanéncia e
transcendéncia que resulta numa posicdo monista. Por isso, na
tragédia trata-se de apreender, de ver, no transcendente a medida
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do her6i e ndo de reduzir o herdi trégico a uma realidade outra que
o transcenderia.

Por outro lado, Kierkgaard acredita que a diferenca entre
os trdgicos antigos e os modernos se situa no subjetivismo moder-
no, diferentemente de Hegel que propde o sujeito trégico como
aquele que deve se relacionar com a realidade substancial (Estado,
famflia, destino). A visio de Kierkgaard antecipa a questfo da mul-
tiplicidade do Eu, por isso a subjetivagdo do trdgico se centranesse
sujeito que empreende o trdgico como uma transformacdo do sen-
tido da culpa e suas conseqiiéncias.® Dessa forma, a reflexdo se
reveste como a causa do desenvolvimento da subjetividade moder-
na em detrimento dos elementos e objetivos cléssicos, de uma or-
dem metafisica que se configuraria estével. Seria, entdo, a descren-
¢a num elemento substancial e objetivo que cederia lugar ao sub-
jetivismo. ¢

No sentido de vislumbrar a medida do homem, a tragédia
em seu fundamento continua questionando o “sentido” do tré-
gico. Numa forma de revitalizar a origem ritualfstica, dionisfaca,
da tragédia, Kierkgaard e Nietzsche associam-na 2 alegria e, nes-
se sentido, pode-se perceber que modernamente pode-se conceber
0 trégico como uma questio de “desejo”’ do sujeito, desejo que im-
pulsiona o homem & procura de seu sintoma, de sua verdade den-
tro do social, frente ao cosmos.

Ja para Albin Lesky’, a tragédia visa, como pressuposto e
organizacdo, a existéncia de um sentido afirmativo e objetivo.
Para Lesky, haveria no século XX uma transferéncia da tragédia
da esfera humana para a esfera cosmica, o sentido Gltimo da reali-
dade — a “hybris"” ndo se centraria somente no homem mas em
Deus. H4, hoje, uma inversio da acdo da tragédia grega: o her6i
encarna a justica (destitufdo de hybris ou com uma hybris relati-
va) enquanto o mundo ou a situagdo objetiva é injusta. Nesse sen-
tido, pode-se ver na multiplicidade do sujeito e na multiplicidade
das visdes da realidade como formas de subverter os absolutos ob-
jetivos.

Lesky apresenta como requisitos para se entender o efeito do
trégico a partir do que chama “dignidade da queda” — entre os
gregos limita a tragédia ao destino dos herdis. Por isso, a “consi-
derdvel altura da queda” Que visa apreender a medida do ho-
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mem em sua plenitude, Para Lesky, a auténtica tragédia estd sem-
pre ligada a um decurso de acontecimentos de intenso dinamismo.
A simples descricio de um estado de miséria, necessidade e abje-
¢fo pode comover uma platéia profundamente & atingir as consci-
éncias com muito apelo, mas memo assim o trdgico n¥o estaria
entendido e o seu sentido resolvido. O trégico estaria ligado, de
acordo com Lesky, a um “acontecer’” — & agfo trdgica.

Como uma segunda exigéncia, Lesky aponta que o grau tré-
gico é designado por uma possibilidade de relacio com a realidade,
com o mundo — assim, o drama da vulnerabilidade humana nfo
perderia nada da violéncia de seu impacto. Como terceiro requi-
sito, o sujeito da aglo trégica, aquele que est4 condicionado a um
conflito insolivel, deve elevar & sua consciéncia toda essa irrever-
sibilidade de seu destino e sofrer conscientemente.

Lesky vé numa das maiores criagBes da tragédia grega, a
Oréstia de Esquilo, a questiio da “contradicdo insolGvel”. Nessa
obra, o fim no é um despedacar-se do homem diante do cars-
ter insuperédvel das contradi¢des trazidas 3 luz, porém uma conci-
liagdo que, em proporgdo inaudita, nfo s6 envolve os homens no
sofrimento, mas também o mundo dos deuses. A “culpa trdgica”
se situaria, assim, a partir do domfnio da cosmoviso do universo
grego e teria uma ligacSo com a questio da moralidade. Lesky
lembra Aristoteles, quando este assinala que a plasmacgio correta
e eficaz do trégico surge quando a queda de uma posicio de for-
tuna e prestigio se dé por uma falha (hamartfa). Assim, o verda-
deiro “sofrimento trégico” deveria ser ao mesmo tempo um sofri-
mento imerecido, como uma forma de aclarar o “sentido” do trigica.
A seguir, o autor austrfaco sistematiza a visio de Schopenhauer,
que vé o trégico condicionado pelo “mal”, por um “destino ce-
go” e pelas circunstincias que produzem dois ou mais contrd
rios védlidos, Dessa forma, a inevitabilidade do trégico é proposta
tanto como trago essencial imprescindivel quanto a inocéncia mo-
ral de quem declina. O terrivel da catéstrofe é descarregado sobre
0 cosmos, que na luta dos valores permite, que condiciona, a des-
truicdo do homem trégico. O reconhecimento da inevitabilidade
desses processos, a partir da dor trdgica, remete o espectador a
uma certa frieza combinada com satisfacio na apreensfo do
fendmeno trégico, desse sujeito que justapde a sua medida como
forma de apreender o “‘sentido” da existéncia.
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Nietzsche®* propGe uma visio dionisfaca do mundo quando
estuda o sentido da tragédia grega. Sua questiio introdutéria & a
de que em qual sentido foi possivel fazer Apolo o deus da arte.
Para Nietzsche, somente enquanto Apolo é o deus das representa-
¢Oes, a beleza ¢ o seu elemento, 2 eterna juventude o acompanha,
mas também a bela aparéncia do mundo onfrico, esse imaging-
rio que propde uma moral, uma lei, uma verdade superior. Assim,
0 deus da bela aparéncia tem que ser a0 mesmo tempo o deus do
conhecimento verdadeiro. Porém, aponta Nietzsche, a fronteira
ténue que fornece a imagem onirica ndo permite que a racionali-
dade apolinea ultrapasse a barreira onirica, porquanto a apa-
réncia ndio s6 engana como que véla, embaga, o sentido da ver-
dade. Por isso tudo, nfo pode faltar na esséncia de Apolo, a limi-
taco mesurada, o estar livre das emogBes mais selvagens, mas
também a sabedoria e a visfo de mundo organizada num equili-
brio entre a ““diké” divina e a da polis, 0 que denuncia o “sossego
do deus-escultor”,

Nietzsche fala que na embriaguez dionisfaca,’ a natureza se
manifesta em sua forca mais elevada: faz a reunido dos indiv/-
duos e os faz sentirem-se como uma coiss 6, de tal modo que
0 “principium individuationis’’ aparece como um estado per-
manente de debilidade da vontade. Quanto mais decaida se encon-
tra a vontade tanto mais se esvai o todo no individual — guanto
mais egofsta, arbitrério, foi o modo como o individuo se potencia-
liza, tanto mais débil serd o organismo que o serve, ,

Para Nietzsche, a arte se desenvolve a partir da duplicidade
do sentido apolineo e do dionisfaco. Enguanto o primeiro visa
uma arte figurativa, escultéria, o segundo € dimensionado, pela
arte dos instintos. Nesse sentido, a embriaguez do sofrimento e o
belo sonho t&m mundos distintos de deuses: o primeiro, com a oni-
poténcia de seu ser, penetra nos pensamentos mais (ntimos da na-
tureza, conhece o terrivel instinto de existir e a seguir a morte in-
cessante de tudo o que comeca a existir. Os deuses que cria sfo!°,
80 mesmo tempo, bons e maus — se assemelham ao azar, ao acaso
= infudem o horror por sua irregularidade que emerge de stibito,
necessitam da compaixfo e nfo encontram prazer no belo racio-
nal, Esses deuses, em especial Dioniso, s%o afins da verdade e se
aproximam dos conceitos e, algumas vezes, se condensam em fi-
guras. Neste ponto, pode-se perceber uma aproximacio com o
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Dioniso d’As Bacantes, onde a negaco do deus acarreta a destrui-
¢do daqueles que o repelem — a doutrina dionisfaca propde uma
vivéncia com esses estados de embriaguez, mas nfio resolve a
questdo de como racionalizé-los e, tampouco, infunde a crenca de
sua negacdo. Haveria aqui uma aproximagdo com o sujeito da mo-
dernidade, com o sujeito proposto por Freud, oculto e que se tra-
duz multifacetado, inquietante, velado,

No segundo caso, a visdo, o belo, a aparéncia, delimitam o
ambito da arte apolfnea — é o mundo transfigurado do olhar que,
em sonhos, cria artisticamente. A arte apolinea tem sua meta su-
blime na exigéncia ética da medida, exigéncia que ocorre parale-
la com a exigéncia estética da beleza. A medida institufda como
exigéncia ndo resulta possivel senfio quando se considera que a
medida, o limite, é conhecido. Entdo, para respeitar os proprios
limites, o heréi trdgico tem que conhecer a maxima apolinea;
conhece-te a ti mesmo. Para os gregos apolineos o espelho em que
se viam era o mundo dos deuses ol fmpicos, !

Com Dioniso vem ao mundo a “harmonia”, a qual se faz
compreensivel a partir de sey movimento da vontade da natureza,
Agora, diz Nietzsche, “nos deixaram ouvir nas aproximacBes de
Dioniso coisas que no mundo apolfneo jaziam artificialmente es-
condidas: o esplendor inteiro dos deuses olfmpicos empalideceu
ante a sabedoria dionisfaca. Uma arte que em sua embriaguez
estdtica falava a verdade afungentou as musas das artes da aparén-
cia — no esquecimento de si produzido pelos estados dionisfacos
pereceu o individuo, com seus limites e medidas, e um crepis-
culo dos deuses se volta eminente’.?

Nietzsche propde que os elementos dionisfacos sejam perma-
nentes na criagdo apolinea, pois se Apolo exige a medida, o conhe-
cimento de si, para nfo cair em “hybris”, nada mais estd do que
invocando Dioniso, o qual representa, nesse sentido, a verdade
da natureza. Assim, na desmedida se revela a verdade, a contra-
di¢do — & com a companhia de Dioniso que Apolo pode recuperar
a unidade, enfim o mistério que encerra o tragico. Como fala
Nietzsche: "“O sublime e o ridfculo estSo um passo além do mundo
da aparéncia, pois em ambos conceitos se sente uma contradicfo.
Por outro lado, ndo coincidem de modo algum com a verdade:
sdo um velamento da verdade, velamento qué é, desde logo, mais
transparente do que a beleza, mas que ndo deixa de ser um vela-

37



mento. Temos, pois, entre eles um mundo intermedidrio, entre
a beleza e a verdade — nesse mundo é possivel uma unificacio en-
tre Dioniso e Apolo. Esse mundo se revela num jogo com a em-
briaguez, mas ndo um deixar-se engolir completamente pela mes-
mll.n

Em sfntese, para Nietzsche, a experiéncia trigica é uma
reintegracio com a natureza, é alcangar a “physis”, pois romper
os limites individuais, no dionisfaco, é chegar a um todo, a um
uno. Nesse sentido, a finalidade do trégico consistiria na busca do
equilfbrio entre o racional e o emocional, entre o Eu e o sujeito,
numa concepgio freudiana.

Il — AS BACANTES: O SENTIDO E O SUJEITO

. A obra de Eurfpedes (484/406 AC) revela um interesse indi-
vidual, diferentemente de Séfocles, onde predomina, sem da-
vida, o sentimento da polis, o racionalismo ol(mpico e cléssico.
Eurfpedes se incorpora, na segunda metade do século V, & mé-
xima de Protégoras: ‘O homem é a medida de todas as coisas,
das que sfo enquanto sfo, das que ndo sfo enquanto nfo sio”.
Nesse sentido, Albin Lesky aponta que, para Euripides, “inteira-
mente dentro do espirito da sofistica, o verdadeiro centro de to-
do o acontecer é o homem. As a¢Bes do homem e as diretrizes di-
vinas jé ndo se unem, para ele, no mundo de irreconcilidveis con-
tradicBes, para formar um cosmos ético, e justamente ai é que
entra no maior contraste concebivel, face a Esquilo”. %

A soffstica é, entdo, a base para o pensamento de Euripe-
des, onde as antinomias sdo ressaltadas e as contradic8es s3o a mar-
ca da renovacdo da concepedo de mundo politico, religioso e miti-
co. Para Lesky, a contradicio mais profunda, em Eurfpedes, ¢ a
crenca de que a tradicBo das figuras dos deuses desapareceu, le-
vando @ uma nova concep¢lio de homem, autdnomo, que molda
@ erige seu pensamento sem levar em conta os mitos que formaram
o espirito grego. Mas é a partir dessa “renovacdo’’ acerca do ho-
mem grego que Euripedes pode ser visto como precursor da pro-
blemética do sujeito e da busca de sentido para a ambigiiidade
trégica entre o “ethos” e o “ddimon”’.
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As Bacantes, representada mais ou menos em 406 AC, pode
ser considerada a tragédia em que Euripedes deposita sua critica
mais severa acerca da concep¢do de mundo olfmpica. A pega é,
também, cenério para a discussdo acerca da “'diké"’ divina, onde o
desvairio de Dioniso se faz critico em relaglio 4 justica e & concep-
¢do apolfnea de mundo. Por outro lado, essa tragédia marca, de
certa forma, o fim do classicismo trigico entre os gregos, ¢ repre-
sentada postumamente, onde se nota a preocupacio de uma espé-
cie de ‘‘vinganga'’ do mito tradicional em relacdo 3 ordem racional.
A peca coincide, também, como a derrocada da democracia ateni-
ense, com a ruptura da unidade do mundo grego, com o esfacela-
mento da tradigdo olfmpica pelas correntes de pensamento e pelas
lutas polfticas em torno do poder. Por isso, Euripedes faz a de-
ndncia, via o mito que origina o trdgico, mostrando a injustica
como prerrogativa dos deuses, os riscos que o homem corre pela
intolerdncia e pela impiedade, a tirania do deus da embriaguez,
o “'sujeito adormecido”’. Mas, a0 mesmo tempo, a tragédia se ins-
creve como uma renovacdo do espirito grego, no sentido do culto
da virtude, da nobreza  das a¢des humanas e divinas, é a tradi¢io
que irrompe buscando 8 "“areté"”, a harmonia entre os logos.

As Bacantes apresentam um retorno ao ritual agrério, o cul-
to dionisiaco, um retorno as dimensdes religiosas primitivas e,
mais, uma visdo da histbria do préprio teatro heleno. Eurfpedes
desmascara, assim, a religido, o estado e a famflia. Nesse sentido,
ndo hé personagens positivas na peca, nem mesmo Tirésias que ndo
encarna a tradiglo familiar e do estado, pois adere ao culto das
bacantes, Por outro lado hé& a nomeaglio da “‘desordem’ (j& pressu-
posta nos deuses) como organizacdo da historia humana. A irra-
cionalidade € privilegiada, na tragédia, como forma de mostrar a
desproporcionaiidade entre crime e castigo — o irracional se dé
pela violéncia de Dioniso ao punir Penteu e aos outros por aderi-
rem ao seu culto, Assim, a concretizacdo da “moira’’ é irreverss-
vel na trama de Dioniso: o deus quer a puni¢o da familia que ndo
o reconhece, levando pela crueldade e arbitrio a ridicularizacio
das personagens (protason) que, pelas suas agdes, legitimam a pu-
nicdo e o consequente arbitrio dos deuses. Na vinganca que Dio-
niso empreende contra o jovem Penteu (seu primo) e sua famflia
(Cadmo, o avd; Agave, a mée; Ino e Autonoé, as tias), pode ser
percebido que a “hybris’’ se encontra disseminada entre as perso-
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nagens. Uma inovagdo que a peca apresenta é em relacio ao
mito dionisfaco, simbolo da fertilidade, que ¢ invertido na tragé-
dia: em sua vinganca, Dioniso impele Agave a matar o proprio fi-
lho, Penteu.

As Bacantes compde-se de prélogo, cinco episddios e quatro
estasimos. O assunto, mitico, giraem torno do reconhecimento de
Dioniso: a reconciliagio consigo proprio e com Tebas, A seqlién-
cia da tragédia pode ser sintetizada da seguinte maneira:

1. Prélogo: Dioniso (Baco) se apresenta como deus, narra a his-
téria de seu nascimento mftico (¢ filho de Zeus e de Sémele, filha
de Cadmo); mostra a sua disposicio de fundar o seu culto em Te-
bas. Os tebanos o hostilizam porque as irmds de Sémele ndo o re-
conhecem como filho de Zeus e o acusam pela morte da mde.
Como castigo, Dioniso transforma-as em bacantes, assim como faz
as mulheres tebanas sofrerem o furor do deus. Dioniso acusa Pen-
.teu, neto de Cadmo e seu primo, de nfio cultud-lo. O coro das ma-
nades faz a louvagdo ao culto do deus, fala da alegria de Dioniso
com o festim e a embriaguez de seu culto, da fartura da natureza,
da beleza e da sensualidade de Dioniso, dos cantos, das dancas e do
gozo das bacantes,

2. 19 episédio: Tirésias, sdbio e adivinho (personagem que jé
aparecera em Edipo Rei de Séfocles) procura Cadmo para, juntos,
irem cultuar Doniso. Penteu, herdeiro do trono tebano, chega ao
paldcio e diz ter conhecimento de fatos e coisas estranhas que
ocorrem no reino, envolvendo o culto béquico. Penteu ridiculariza
0$ ancidos e acusa o vinho, a embriaguez, como desvirtuadores da
ordem estabelecida. Tirésias e o coro tentam, em vdo, infundir em
Penteu o culto a Dioniso. Cadmo mostra ao neto as necessidades
polfticas e os ganhos da famflia em reconhecer Dioniso. Penteu,
ndo acata os conselhos e, ao contrério, manda procurar Dioniso
para prendé-lo. Pode-se perceber, j& nesse episédio, a presenca da
“hybris” e a tirania de Penteu,

3. 19 estdsimo: O coro louva Dioniso, seu culto, as qualidades
do , Critica a posicdo de Penteu, mostra a divisdo dos prazeres
materiaise a ig{aldade nos sentimentos nas festas dionisiacas.

4. 29 episédio: Dioniso ¢ preso, sem oferecer resisténcia. E tra-
Zid? frente a Penteu, este quer informacdes e explicagdes sobre as
orgias o culto do deus; Dioniso no aclara as indagacBes do primo
€ Penteu o ameaca com castigo pelos seus sofismas. Penteu ordena
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que seus guardas amarrem Dioniso e este 0 ameaga com desgracas,
A tirania é aqui apresentada em dois planos: no profano, o deus é
o usurpador; no sagrado, Penteu é quem se apresenta como profa-
nador da ordem olimpica.

5. 29 estdsimo: O coro invoca Dirce para se queixar do repGdio
ao culto a Dioniso. Chama Zeus para que refreie a ousadia de Pen-
teu. Apela a Dioniso, confiando na intervengo divina. Aqui, pode
se notar uma certa equivaléncia entre os primos: Penteu tem lagos
ancestrais com uma divindade subterrénea — Equion; Dioniso {Ba-
co) tem um ancestral celeste — Zeus.

6. 39 episédio: Dioniso provoca um terremoto, incendiando o
sepulcro de Sémele e libertando Baco, surpreendendo a Penteu. Um
mensageiro chega do monte Citeron e relata os feitos portentosos
das bacantes, incitando o rei a cultuar e a temer o deus. Penteu ndo
cede e declara guerra as bacantes, desafiando o culto ao querer ver
os vicios e orgia no monte. Dioniso adverte-lhe que tal visSo o leva-
ré & rufna (moira), mas se oferece como guia até as festas, arqui-
tetando um plano de vinganga. Penteu concorda e até traveste-se
de mulher para ndo ser morto pelas bacantes, desconhecendo a si-
tuagdo ridfcula que o deus quer vé-lo passar. Dioniso conta ao coro
das ménades sobre seus planos, mostrando que Penteu deverd mor-
rer, predizendo o que vai acontecer.

7. 39 estdsimo: O coro exalta os cantos da bacantes e os pra-
zeres do culto. Louva as vitbrias dos mortais sobre os inimigos e
lembra os castigos divinos aos que desprezam os deuses.

8. 49 episédio: Dioniso diz a Penteu que este se assemelha a uma
filha de Cadmo, pelo ridfculo de suas vestes. Penteu vé o deus co-
mo um touro e planeja grandes faganhas no monte Citeron. Dio-
niso apresenta-lhe tragicos progndsticos quando o rei se afasta e
avisa as bacantes que esté levando Penteu & sua rufna.

9. 49 estdsimo: O coro incita as bacantes a se revoltarem con-
tra o espido travestido. Agave serd a primeira bacante a ver Pen-
teu, porém ndo o reconhecerd e o acusard de profanacio O coro
pede o castigo para quem viola o culto do deus e pede a Dioniso
que se transforme em touro, dragdo ou ledo para punir Penteu.

10. 59 episédio: Um mensageiro anuncia a catdstrofe: a morte
de Penteu. O coro louva Dioniso e o mensageiro passa a narrar a
desventura do rei. Sua mde, Agave, apoderou-se de sua cabeca
pensando que estava dilacerando um ledo e retorna ao palédcio
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invocando Dioniso. Agave, em delfrio, orgulhosa, mostra-se uma
boa cagadora gracas ao deus. Cadmo chega com o corpo dilacera-
do do neto, atribuindo a desgraca & posse da filha pelos deuses.
Cadmo prevé a dor de Agave quando esta recobrar os sentidos e
perceber que tem nas mfos a cabe¢a do filho. Agave atribui sua
perdi¢do a Dioniso. O erro de Penteu foi nSo ter adorado o deus,
o coro afirma que o castigo foi merecido. O arrependimento de
Agave acontece. Dioniso aparece e prediz o destino de Cadmo e
sua mulher (Harmonia): serfo transformados em dragdo e ser-
pente. Agave pede perdfo, mas é desterrada. O arrependimento
é geral em relagdo a Dioniso. O coro conclui pelo poder dos
deuses, imprevisfveis e irracionais, agindo nos destinos dos ho-
mens.
As Bacantes, como tragédia, é apresentada sobre um plano
calcado nos antigos rituais dionisfacos, representando, assim, a
sua propria lenda, Para Gilbert Murray'®, ““As Bacantes se cons-
tituem como a mais formal das tragédias gregas conhecidas; o seu
coro é a alma da prépria obra e suas tiradas Ifricas sio extensas
quando magnificas. Mas o mais curioso é que, em tdo extremado
rigor formal e lealdade & tradicfo arcaica, Euripedes tenha alcan-
¢ado por vez a sua maior originalidade e sua liberdade mais genero-
sa”. O autor inglés prenuncia n'As Bacantes um mistério, um enig-
ma, um sentido oculto que o texto conteria, pois o texto ndo &
produto de livre invencio pessoal mas encompassado no mito,
na tradicdio; As Bacantes, também, n3o se reveste como livre ex-
pressdo do autor, porque é um drama. Tal qual as bacantes anun-
ciam na tragédia, o culto a Dioniso é imemorial; a opressfo, como
questdo, apareceu em Medéia, assim Dioniso é o enigma, se investe
de algo inexplicdvel pois se sofre a opresso, esta provoca a vingan-
¢a, uma vinganga que resuita mais odiosa que a opressio, reme-
tendo a questdo para uma ética do sujeito, Euripedes ndo esclare-
ce sua posicdo frente a religido, diz Murray® , mas é Iimpido, cla-
ro, no tocante ao espfrito de liberdade, 3 revolucdo moral e 3 ne-
gacdo do admitido. Embora Eurfpedes declare em seu “Orestes”
que “somos escravos dos deuses, sejam eles quem forem”, As Ba-
cantes apresentam ‘“forgas desconhecidas’’ que conformam e des-
troem as vidas humanas e que, até certo ponto, admitem o ser con-
eabido Como um ente pessoal, mas desde o ponto de vista moral,
essas forgas ndio s3o melhores que o homem, sendo piores, por-

42

quanto o homem ao menos é capaz de amor e piedade e se esfor-
ca para entendé-las."”

Para André Green*, toda a obra teatral é um enigma, como
toda a obra de arte, mas enigma de um discurso articulado, enun-
ciado, dito e ouvido, sem que nenhuma plenitude estranha cubra
seus intervalos, suas entrelinhas — por isso, diz Green, a arte dra-
mética é uma arte do mal-entendido. Seguindo esse raciocinio,
o trdgico simboliza em seu discurso a ambiglidade do sentido,
o que resulta pleno e transcendente sdo os significantes. Trata-se
pois de evidenciar o desejo, como forma de entender o sujeito que
se compraz no jogo de espelhos que € a linguagem.

Desse ponto de vista, a tragédia seria a representacdo de um
processo alternante de inscricdo e barragem da linguagem. Luta da
linguagem contra o que excede (império dos significados) e que
transborda por todas as partes e pelas quais a linguagem tem con-
quistado um império que periodicamente sucumbre ac que resiste,
Por isso, a epifania do sagrado retoma, de maneira ciclica, o domi-
nio sobre a construgdo da linguagem."

Para André Green, em sua andlise d'As Bacantes, hd um di-
vorcio nessa tragédia entre o canto e o discurso, entre a danca e
a retérica, ente a paixdo e a elogliéncia, entre a loucurs e a razdo.
Para o autor, a pe¢a ndo trata de uma luta entre a paixdo e a lin-
guagem, entre Apolo e Dioniso, mas a luta entre dois logos. Nessa
perspectiva é que se encampa a posi¢do desse sujeito conflitante
que se depara com um Eu consciente, racional, lugar da verdade.

O paradoxo d'As Bacantes reside no modo em que se confun-
dem nela a loucura e a razdo — ela oferece a imagem de uma lou-
cura orgidstica, de um delirio incontrolado dos sentidos. A lou-
cura, na tragédia, nfo estd na homenagem a Dioniso, mas nesse
outro delirio, infinitamente mais subversivo, que quer sujeitar o
mundo 3 sua lei, ao seu desejo. A razdo, a medida, & a aceitacdo
do cuito dionisiaco, na tragédia, e cuja ndo aceitagdo se impoe
como signo de deméncia e de desmedida, A falha, a falta de Pen-
teu é a suficiéncia narcisista, A aceitacdo do desejo, o culto do
éxtase, diz Green, ndo sfo os Unicos dominios que preserva O
Dioniso das Bacantes — inserida no orgismo, a doutrina que Eu-
ripides pde na boca do deus, inclui o tema do acesso a uma verda-
de: nesse sentido duas vocacdes se fundem, o culto de Dioniso
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guardifo da vida terrestre e o de Orfeu, mediador do mais
além.®

Nietzsche apontava a forca do desejo de Dioniso® ao apontar
que Penteu, embora seu adversirio mais inteligente e racional,
torna-se vitima de sua magia, a qual transforma-o em usurpador
e 0 impele para a sua fatalidade. O teatro do desejo mostra que a
morte de Penteu é o seu castigo por haver querido “dominar 0
invencfvel”, por querer conhecer os segredos de Dicniso, por que-
rer transgredir e intentar o incesto (Agave é uma bacante, me
de Penteu e proibida de se relacionar com um simples mortal, j&
que € uma iniciada dos mistérios bédquicos) — o que vai ser casti-
gado €, entdo, uma transgressdo que se reconhece no desejo de ver
as "'coisas proibidas’’. A aceitacdo de Dioniso e de seu culto é de
devolver ao desejo aquilo que lhe é devido, de incorporar 4o racio-
nal, as forgas irracionais e desconhecidas, Assim, Agave e Penteu,
mée e filho, sucumbem por nio honrar o prazer e o desejo. A
questdo do sacrificio humano, na tragédia, ¢é a reabilitacio e a re-
cordacdo do ritual original, pois os deuses exigem tal honraria; as
bacantes, em seu delirio sagrado, cumprem a tradicdo original da
condicdo humana.

As Bacantes apresenta, em sintese, uma representacio da re-
presentacdo ante a uma das origens da tragédia: a origem do ritual
dionisfaco, acoplado com essa outra origem possivel, a do ritual
épico, pois Penteu é um heréi apesar do desprezo, do escérnio que
Ihe afeta® E um heréi trégico porque ousa desvendar os segredos
do desconhecido, de enfrentar Dioniso, de sequir a ordem, a lei,
que conferiu o poder da luta e da palavra.

Nesse momento, pode-se dizer que Euripedes se infere
€omo um precursor do problema do sujeito moderno, dividido
entre o Eu racional e o sujeito inconsciente, entre razdo e emofﬁo,
paixdo e medida, loucura e equilibrio. Pode-se dizer que Dioniso
€ o deus que conduz 0 sujeito desconhecido, velado e passional,
prazeiroso e dono desse desejo alucinante, que se opde e, ao
mesmo tempo, se nutre e se irmana desse outro deus, Apolo, dono
da lei, da ordem, das medidas e dos limites do homem, N’

O que se evidencia, em (ltima andlise, é que somente
05 homens sio puniveis, os deuses erram mas ndo sofrem punicdo
Porque estdo acima do logos racional.
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