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APRESENTACAOQO

A importdncia da tragédia enquanto género da dramaturgia
e da literatura ocidental pode ser avaliada de varias maneiras: seja
pela relevdncia a ela conferida por Arist6teles na Poética, seja pela
continuidade dos mitos e textos elaborados na Atenas do século V
a.C. e retomados por escritores como Séneca, Shakespeare, Cor-
neille, Racine, Voltaire, J. Cocteau, Jean-Paul Sartre, para citar
alguns. E, se as caracteristicas do género se confundem com as
marcas a ele legadas pelos trés grandes dramaturgos gregos, os au-
tores modernos lhe imprimiram outras peculiaridades, mantendo
vivo o debate sobre a permanéncia ou ndo do trdgico tanto como
expressdo literdria, quanto na condigdo de opgdo existencial para
o ser humano.

Assinalada por sua tendéncia a dar vazdo a alternativas radi-
cais do comportamento humano, a tragédia se apresenta, para
o critico e o espectador, na situacdo de género elevado, complexo,
raro. O fato de ter alcangcado um alto teor de qualidade artistica
na época cldssica erige-a em modelo para as geragGes futuras, e essa
circunstancia também dificulta seu reaparecimento e reacriagdo
nos periodos subseqiientes da histéria da literatura. Nem por isso
ela deixou de consagrar-se outra vez durante o periodo elizabetano
na Inglaterra e barroco na Franca de Lufs XIV. Porém, com a
eclosdo da modernidade, anunciadas pelos romanticos e levada a
cabo pelas vanguardas do inicio do século XX, a produgdo de no-
vas tragédias foi diminuindo, a ponto de vir a ser considerada clds-
sica, de dificil realizacdo, eventualmente ultrapassada.

Para o pensamento contemporaneo, a tragédia se apresenta
na condicdo de um duplo enigma: enguanto objeto de reflexdo,
provoca investigagBes diversas, fundamentadas em diferentes orien-
tagdes filosoficas, que buscam entender sua natureza, historicidade
e razdo de ser; enquanto alternativa de criagdo para o escritor e



dramaturgo, suscita dividas quanto s possibilidades de serem con-
cretizadas suas caracteristicas sequndo os modelos conhecidos; ou
de, pelo contrdrio, subverté-los sem que, todavia, o produto final
perca em contetdo trégico.

0O tema, portanto, revestese de grande atualidade para a
Teoria da Literatura contempordnea, se esta quer se debrucar
sobre as questdes referentes aos géneros literdrios, suas proprieda-
des e permanéncia no tempo. Eis por que Letras de Hoje lhe dedi-
ca esse nimero, reunindo estudos diversos voltados ds duas faces
sugeridas pelo assunto: a de tipo tedrico e reflexivo, examinando a
natureza do fendbmeno trégico, nas suas manifestacGes variadas no
tempo; e a de tipo analitico, abordando textos relativos & época
ateniense, bem como os produzidos nos tempos modernos e atuais,
e verificando seu significado e relacionamento com a historia da
tragédia.

A relevincia desse nimero monogrédfico de Letras de Hoje

evidencia-se desde seu tema, estudado de modo pluralista pelos au-

tores que sdo docentes universitdrios envolvidos, nas suas unidades
de trabalho, com o assunto. Nossa expectativa é a de que se revele
igualmente uma contribuicdo positiva ao entendimento do fend-
meno tragico nas suas multifacetadas manifestaces literdrias, le-
vando adiante as interpretacdes que a matéria vem provocando no
decorrer de sua historia.

REGINA ZILBERMAN
Organizadora

AS TRAQUINIAS, DE SOFOCLES
EROS E VIOLENCIA

Ilvo Bender
Universidade Federal do Rio Grande do Sul

No presente estudo sobre As Traquinias, fixamos a nossa
atencdo em dois movimentos de aima. Eros e Violéncia, uma vez
que, a nosso jufzo, raramente foram esses aspectos ventilados nas
vérias leituras da tragédia até aqui realizadas. O caso de As Tra-
qufnias nfo é, naturalmente, Unico no dmbito do teatro grego a
acusar a presenga daquele bindmio. Outros textos dos autores
que até nos chegaram, como € o caso de Medéia, de Euripides, e
de Antigone e de Ajax, de Sofocles, para ficarmos apenas com
trés exemplos, apresentam os mesmos aspectos. Em Antigona, a
questdo do Eros é bastante sutil, pois Hemon, que nunca vfra-
mos junto da protagonista, suicida-se junto ao cadéver da noiva
e ante o olhar de Creon. Ndo sdo razbes de estado nem, tampou-
co, questdes ligadas & ruptura na relacdo pai-filho que levam o per-
sonagem a buscar a auto-destruicdo. Eros é o condutor nessa tra-
jetéria que leva & morte. Um Eros de cuja forga ndio suspeitdramos
ao presenciar ao célebre 4gon entre Hemon e Creon mas que liga,
num né cerrado, o jovem noivo @ mulher amada.

Em As Traqufnias, Eros e Violéncia nos remeterso, de ime-
diato, ao mito de Héracles. E 14 que encontraremos os tracos pri-
meiros do herdi que, mais tarde, S6focles trabalhard. Por outro la-
do, quer nos parecer, ainda, que o problema de culpa e desmedida,
sempre justamente levantado em relagio a Dejanira e a Héracles,
tem contribuido para obscurecer a questio da apoteose do her6i.
Séfocles, na verdade, deixa deslizar para a penumbra, se ndo nega,
a elevacio final e a consegiiente transfiguracdo do her6i. A pre-
senca de Eros e da Violéncia, ds vezes paralela, outras vezes inte-
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grada, e a impossfvel tessitura daf resultante, parecem levar ao ani-
quilamento o sujeito que pretende viver extremos que, pelo fato
de o serem, excluem a Sofrosine.

Com As Traquinias, estamos face dquele tipo de texto so-
focleano em que o autor, bem ao contrdrio do que nos apresenta
em Edipo Rei ou em Edipo em Colono, n3o nos mostra apenas um
_personagem-eixo em torno do qual e a partir de cujo centro toda
a acdo decorre, Nesse sentido, As Traquinias ndo é um caso isola-
do. Antfgona e Ajax também sdo tragédias em que a acdo estd
dividida entre dois personagens, cabendo a cada um deles deter-
minado segmento do drama. Embora nos dois exemplos citados,
um dos personagens determine o titulo da tragédia, Antigona
em detrimento de Creon, e Ajax em detrimento de Odisseos, em
As Traquinias, o titulo é oferecido pelo Coro formado por mulhe-
res de Tréquis, cidade onde se desenrola a agiio. Que esse dado é
de importédncia, veremos na conclusdo deste trabalho.

1 —OMITO DE HERACLES

A geragio do herdi

Electrion, filho de Perseu e rei de Micenas, casado com Ana-
X0, reuniu um exército para atacar os Téfios e os Teleboanos, por
uma questdo de vinganca e de recuperacdo de seu gado roubado
por bandos pertencentes dqueles dois povos. Com a invasdo de seu
territério, Electrion viu, também, serem mortos seus filhos. Face
& necessidade de vingar sua descendéncia, Electrion promete a mao
de sua filha Alcmena a Anfitrion, no caso de a vitéria lhe ser pro-
pfcia e conseguir punir os criminosos. Estando o rei em campanha;
Anfitrion recebe a noticia de que o gado roubado encontrava-se
agora em poder do rei de Elis. Anfitrion paga o preco estipulado
© resgata o rebanho. Ao tomar conhecimento do fato, Electrion
retorna e acusa o sobrinho de haver participado de uma fraude e
recusa-se a reembolsé-lo. Irado, Anfitrion lanca sua clava contra
um touro desgarrado. A arma bate nos cornos do animal, ricoche-
'teh e volta, matando Electrion. A partir desse homicidio casual e
involuntério, Anfitrion & banido de Micenas, leva consigo Alcmena
e busca ref(igio em Tebas, Depois de purificado do derramamento
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de sangue, ele casa com Alcmena. No entanto, a esposa recusa en-
tregar-se 80 marido pois a morte de seus irmdos ndo fora, ainda,
vingada. O rei de Tebas permite que Anfitrion arme um exército
e parta para a guerra punitiva.

Por outro lado, Zeus quer gerar, com uma mortal, um filho
que re(ina em si @ forga necessdria para proteger deuses e mortais.
Para tal empresa divina, Zeus escolhe Alcmena e, aparecendo-the
sob a forma de Anfitrion, conta-lhe que j& executou a vinganca.
Alcmena entrega-se ao deus. Mas, para gerar um herdi, Zeus ne-
cessita manter uma relagdo longa e possui Alcmena durante trés
dias. Zeus langa mdo de toda sua onipoténcia para melhor condu-
zir a farsa: o Sol obscurece a sua luz, as Horas sdo dispersadas, a
Lua passa a andar mais lentamente e o Sono entontece os homens
a ponto de ninguém perceber que o Tempo sofreu alteragBes,

Atingindo o objetivo, Zeus retira-se e Anfitrion retorna. Ele
relata a vitéria e a vinganga alcangadas e possui Alcmena, A espo-
sa, porém, ndo demonstra nenhuma surpresa ante o relato das
peripécias da batalha. Anfitrion, intrigado, consulta o adivinho
Tirésias que lhe revela a traicdo de Zeus. Dal por diante, Anfi-
trion ndo toca mais na esposa pois teme provocar a Némesis.

O nascimento de Héracles

Quando chega ao fim o tempo de gravidez de Alcmena,
Zeus vangloria-se de ter gerado um herdi com uma mortal e que
essa crianga serd o sucessor na casa de Perseu. Enciumada, Hera
consegue de Zeus a promessa de que qualquer menino, ligado
aquela casa e que nasga antes do crepusculo daquele mesmo dia,
serd o rei. Obtida a promessa, Hera vai ao paldcio de Perseu e apres-
sa 0 parto da mulher de Stenelau, soberano de Micenas. Depois,
parte para Tebasonde atrasa o nascimento do filho de Zeus. Assim,
Euristo nasce antes de Héracles.

Alcmena dé 3 luz gémeos: Alceo, filho de Zeus, e [ficles,
filho de Anfitrion. Temendo, porém, o ciime de Hera, Alcmena
expde o filho junto aos muros da cidade. Atena, instrufda por
Zeus, consegue convencer Hera a amamentar o menino. A violén-
cia com que Alceo suga o leite faz com que a deusa o jogue ao solo.
A posterior elevacdo de Héracles ao panteon dos deuses lhe é con-
ferida, ironicamente, por aquela que é e sempre serd sua inimiga:



haver sugado o leite divino confere imortalidade. A alteragdo do
nome de Alceo para Héracles — Gléria de Hera — terd sua origem
na relagio conturbada entre o filho bastardo e a esposa legftima
de Zeus.

Cabe notar que a violéncia e uma sexualidade exacerbada
estarfo presentes ao longo de sua vida, Os trabalhos, a fecundagdo
das filhas de Thespios, o roubo da tripode, em Delfos - impieda-
de suprema — e a serviddo sob o jugo de Onfale, entre outros, se-
rdo exemplos a ilustrarem a desmedida do herdi enquanto figura
pertencente ao mito. Na esfera familiar o herdi cometerd filicr-
dio coletivo, durante um surto de loucura enviado por Hera. Eu-
ripedes trabalharé o tema no seu Héracles.

Os doze trabalhos

Os trabalhos que emprestam valor paradigmdtico a Héra-
cles, enquanto sujeito fadado & transfiguracio, resultam de um
ajuste no plano divino. Uma vez que a sucessdo na casa de Perseu
Ihe estd vedada, a elevacdo do herdi servird de compensagdo, apbs
cumpridas as penas. Num exame, ainda que superficial, do espaco
por onde se estendem as aventuras, veremos que Héracles cobre,
praticamente, o mundo grego, o que lhe confere caracteristica de
herdi nacional. O Hades é visitado, e deuses, mortais e seres mons-
truosos so envolvidos nesse painel mitolégico.

Embora, ao final da tragédia, o her6i moribundo relate seus
trabalhos, apenas um deles terd repercusio no desenrolar dos fa-
tos: a Hydra de Lerna. O veneno do monstro impregnara a seta
usada por Héracles e contamina a ferida de Nesso. Mais tarde, esse
veneno serd um dos componentes do filtro a ser manipulado por

Dejanira.

A servidio junto & rainha Onfale

A escraviddo de Héracles sob o jugo de Onfale, rainha da Li-
dia, serd expiacfo imposta pelo ordculo de Delfos, uma vez que o
herdi assassinara fflitos, irmdo de lole e, num acesso de violéncia,
roubara 8 tripode da pftia. O homicidio, eivado de dolo e traicdo,
fora motmdo por questdes de roubo de éguas, roubo no qual Hé-
racles havia sido, involuntariamente, envolvido. O mito, nesse seg-
mento, mostra novamente aspectos profundamente irGnicos, pois a
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vitima é justamente aquela que havia protestado a favor da ino-
céncia do heroi,

A serviddo sob Onfale aparece com énfase na sexualidade de
Héracles, exercida, continuamente, por solicitagdio de sua ama,
Querendo preservar o amante de perigos, Onfale o constrange a
travestir-se e, ainda, a ocupar-se de tarefas femininas.

Séneca, para ilustrar a insanidade do Eros que se apossa de
Federa, em seu Hipdlito, desvendara o verdadeiro teor da escravi-
ddo de Héracles. Mais do que serviddo de trabalhos, a submissdo
do herdi se dara em relagdo a sexualidade e, mais do que escravo
de Onfale, ele serd escravo de Eros:

“(, . .) Do Alemena o filho pds de lado a aljova ¢ o pele do ledo rudo;
na mo Ihe enfisram esmeraldas, trangaram-he os cabelos rasticos,
Atou nas pernas lacos de ouro e nos pés dourados coturnos; com a
mlo que empunhava a clava, fios tramou no fuso répido. A Pérsia
¢ o briosa L(dia viram por terra, abatidas, a pele do ledo ¢ as espd-
duas que tinham carregado a rainha celestre com seu fino manto de
Tiro,

Muito pode (creiameno as vitimas) o foge maldito. (. )" {Ato I,
cena 3,v.316-31)

E necessdrio ressaltar, no entanto, que embora o herdi nos
surja apaziguado em sua brutalidade nesse segmento do mito, apa-
ziguamento esse demonstrado por seu travestimento e sua sujei-
¢do a trabalhos femininos, nem por isso Héracles abandona de todo
a sua vocacdo exterminadora. A efeminizacdo tempordria ou, por
outra, esse adulcoramento de cardter, segue-se a uma consulta ao
ordculo de Delfos, sede do dmphalos, umbigo. A localizagdo do
Omphalos atesta a origem e a consagragdo do sitio oracular a uma
deidade feminina, Gea, patrona do lugar antes de Apolo apossar-
se dele. A expiacdo e o cardter sexual da mesma bem como seu
cumprimento junto a uma mulher cujo nome é apenas uma fle-
x#0' de dmphalos conduz 8 compreensdo desse sunmeter-se do he-
r6i e seu consequiente desempenho: o umbigo € visto como sede da
lascivia feminina.

1. Alids, esta leitura colncide com a opiniSo de Robert Graves: “Los sutores cldsicos hi-
cleron de |a esclavitud de Herscles a Onfale una alegoria de con qué facilidad un hombre
fuerte se convierte en esclavo deu uns mujer lascive y ambiciosa; y ol hecho de que con-
sideraran al ombligo como la sede de |a pasidn femening explica suficientemene &l nom-
bra dednfale en este sentido. 4 (. . ) ** (Los mitos griegos, vol, 2, p, 210)
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Os dois Héracles

N3o iremos percorrer todos os segmentos do mito de Héra-
cles. Cumpre, no entanto, salientar que o Héracles que encontra-
mos em As Traqufnias é, na verdade, sobreposicdo e sintese de
dois herbis que cumprem faganhas distintas, muitas vezes, e que le-
vam o mesmo nome, Assim, pois, os especialistas apontam para
dois Héracles: um argivo e possivelmente mais antigo e outro,
tebano. O primeiro realiza dez trabalhos que se caracterizam pela
luta violenta e consegliente destruicdo de feras ou homens mons-
truosos. Sua drea de agdo é a Argblida, a Tracia, a Elide e, ainda,
um ocidente mitico onde se situam o jardim das Hespérides e a
ilha de Gerion. O Héracles argivo € um homem solitério, sem espo-
sa, um herdi primordial e selvagem. Os mitdgrafos, na tentativa
de conciliar o argivo e o tebano acabam, por acrescentar episé-
dios ao mito primitivo. Entre esses encontra-se o segmento que
narra o exflio de Anfitrion, em Tebas.

O Héracles tebano difere de seu homdnimo argivo: seus ini-
migos sio, geralmente, reis, e o casamento faz parte de sua lenda.
Sua atuacdo ocorre na Bebcia oriental — na Tessélia, na Etdlia, na
Lécrida, em Eubea e em Megara. Sua acio envolve funges mili-
tares que executa chefiando exércitos contra outras cidades.

Examinando As Traqufnias, podemos concluir que o autor,
a0 construir seu Héracles, lanca mo da sintese dos dois herdis
e isso fica evidente na referéncia ao rio Aquelbo, a Nesso e 2 inva-
s#o da Ecdlia. Assim, o texto refere dois combates singulares e uma
invasio da Ecélia. Assim, o texto refere dois combates singulares
€ uma invasdo militar. Os combates singulares sfo caracter(stica da
versdo argiva do her6i, enquanto as campanhas bélicas sio distin-
tivas da versdo tebana.

2 —0S PROTAGONISTAS

Dejanira, filha de Eneu
R. Pignarre, em Sophocle — théstre complet, comenta:

"t -] Sbfocles inspirou-se em uma epopéls perdida, A Tomada da
Ecdlia, atribulds, pelos antigos, & Credfilo de Samos, poeta conside-
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rado, muitas vezes, como contemporiineo de Homero, niio se smbe
qual o papel que neia desempenhava o personagem de Dejanira, mas
o ciGme fatal diss esposa de Héracles inspirou mais de ume vez o8
Ifricos, de Arqufloco a Pindaro, Baquilides de Cds, particularmente,
fornece de antemdo uma excelente resenha das Tragquinies. (. . .)
A tradigSo mais corrente colocs a viagem de Héracles 4 Etbils e seu
casamento com a filtha de Eneu depois de reslizados os grandes trs-
balhos. No entanto, o ciclo ndo fol fixado antes da época de Ale-
xandre, Sbfocles sentia-se, pols, livre para arranjar & sua vontade
o ordem dos fatos, sem contrariar as versies recebidss. O trogedio-
grafo apresenta somente 8 vitdria sobre 8 Hydra de Larna como an-
terior &s bodas do herdi e Dejanira, (. . .)"? (p.361-2)

Com a nota de R. Pignarre relativa & epopéia de Greéfilo de
Samos e a liberdade de S6focles para rearranjar os fatos, fica cla-
ro o siléncio do autor quanto ao passado de Dejanira. Realmente,
a0 correr da tragédia, nfo encontramos nenhuma referéncia a
inclinagdo da herofna pelas artes marciais, nem, tampouco, ao fato
de os pretendentes da filha de Eneu serem obrigados a disputd-
la numa corrida de carros. Consequentemente, o autor também
ndo refere o fato de o rei impor a prova por conhecer a habilidade
da filha na condugdo de carros de guerra, O préprio nome daquela
que serd a esposa de Héracles lanca a luz sobre o cardter mais ar-
caico do personagem jd que, de acordo com Graves, Dejanira sig-
nifica “Exterminadora de Homens”,

Entendemos a necessidade sentida por Séfocles ao evitar os
aspectos mais primitivos do mito, pois o que lhe interessa é dei-
xar & mostra o contraste entre a dogura e fragilidade da esposa e
a brutalidade do herbi. E interessante observar como Séfocles
desenha Dejanira tendo-se presente, em oposiclo, a violéncia e a
obstinagdo de duas outras figuras femininas criadas pelo autor. De-
janira se opde frontaimente a uma Electra ou a uma Ant(gona,
estas marcadas por tragos viris e idéias fixas que levardo, a primei-
ra, uma vez realizado o matricfdio, a ser tragada pelo esquecimen-
to, e a outra, @ morte. Percebemos, por outro lado, a soliddo como
trago comum ds trés heroinas. A soliddo de Dejanira, no entanto,
é mais pungente e j§ no Prologo ela relembra sua situacdo de espo-
sa, certa vez amada, e que hoje, sd, vive em ansiedade por ignorar
o paradeiro de Héracles, E nessa passagem que Dejanira relembra

2. Traduclo nossa.
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os sobrassaltos em que tem vivido desde seu enlace com o filho
de Zeus. E aqui, também, que Dejanira recorda a luta violenta en-
tre Héracles e o rio Aqueldo, que a dard como esposa ao heroi
véncedor. A sensibilidade de Dejanira e sua posicdo de esposa que
tem como referencial apenas o esposo ausente se mostram claras
quando aceita o conselho daalma e envia Hilo & procura do pai.
No Pérodo, alids, o Coro sublinha o caréter delicado da rainha, ao
cantar na primeira ant(strofe:

“(. . .) ansioso vejo sempre o coragdo de Dejanira,

A que foi centro de antigas disputas 6 agors uma ave entristecide
que nunca adormece 8 ssudode nem of olhos cansados de Idgrimas,
Constante € o receio que auséncia do esposo Ihe aliments; e no me-
do e solidio do thlamo definha, na expectative de uma ruinoss o
funesta sorte (, . )"

N&o fica sem retribui¢do a solidariedade do Coro j4 que Deja-
nira inicia o Episodio | referindo a carga, por demais pesada, que
uma mulher herda através do matriménio:

“( . .) & que a juventude cresce em regiSes que a ela pertancem, on-
de nem o calor do astro, nem a chuva, nem oOs ventos a perturbam: &
no prazer ¢ isente de dor que @ sua existéneia decorre, até que a don-
zeéla toma o nome de¢ mulhar @ recebe, na noite, o seu quinhlo de
cuidados, Passa, entfo, & temer pelo esposo @ pelos filhos. Pode af
ela compreender, vando 8 sus proprie situagio, como estes males
me oprimem, (.. .)""

E conclui, referindo-se ao oréculo de Zeus, em Dodona:

*(, . .) Pois da veracidade destas palavras chepou agors o tempo de
confirmar se é necessério que st cumpram; de tal modo que, mesmo
no sono meals doce, me apavoro & saito do leito aterrada, ami-
gos, pela idéia de ficar privada do methor de todos os mortsis.”
{v.173-5)

A densidade do Eros que liga a rainha ao herdi e que aqui,
por suas proprias palavras, fica patente, serd o motivo desencadea-
dor da morte de Héracles. Esse Eros puro e leal, sancionado pelas
leis do matrimdnio, acabaré frutificando em chagas chamejantes
que devorardio as carnes  do herdi. Ironicamente, pois, é um Eros
legitimado que acarretard, por equfvoco de Dejanira e por sua
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ingénua credulidade, o aniquilamento do “melhor de todos os
mortais’’.

O problema da dimensfo do ciime de Dejanira suscitado
pela presenca de lole e a iminente substitui¢do da rainha no afe-
to do marido, tem gerado discussdo a respeito da sinceridade de
Dejanira nos versos 442-464:

*{* . .) E uma mulher complacente que as tuas palavras encontram,
© que bem sabe ser natural nos homens o nfio se comprazerem sem-
pre com &3 mesmas coisas. Aquele que ao amor faz frenta, como um
lutador no pugilato, nfio revela sensatez, Ele é quem governa até os
deuses a seu bel- prazer — ¢ a mim também, Como o n&o feré so-
bre outras como eu?! Grande seria, também, a minha desrazfio, se
eu dirigisse qualquer censura » um homem tomado de tal doencs
ou o esta mulher, como causadors do que nada tern de vergonho-
50 ou para mim é mal algum, N8o 6 assim! (. . ) Ndo teve j& um ho-
mem como Héracles muitas outras mulheres? E jamais algumas re-
cebeu de mim uma palavra rude Ou Uma censura sequer; esta ndo as
ird também receber, se porventura toda se consumir de amor. |, ..)"

Quer nos parecer que ndo se trata aqui de procurar detectar
uma possivel hipocrisia nas palavras de Dejanira, pois, embora
sendo o concubinato dado cultural da época a complacéncia da
rainha em relagdo a lole n¥o exclui, necessariamente, o ciGme.
Se atentarmos para a diferenca de idade entre a esposa e a aman-
te, o medo de Dejanira de mergulhar, definitivamente, na soliddo,
a beleza de fole e, ainda, a informacfio de Licas, quando diz:

“{. . .) Uma tarrivel paixSo por esss jovem se apoderou de Héracles
um dia, ¢ por sus cousa foi tomada a Ecdlia, terra de seu pai, ¢ des-

trufde peies armss. (. . ) E que o homem que tudo vence com a
forga de seu brago, pelo amor dests jovem se deixou de todo ven-
cer,”” (v.47589)

entenderemos que o problema ndo reside sobre uma hipotética
insinceridade de Dejanira, mas na dimensio de seu ciime. Esse
cidme crescerd & medida em que o tempo interno da tragédia avan-
¢ar, Para tanto, S6focles faz com que a rainha se retire para den-
tro do palécio, acompanhada de Licas e do Mensageiro. Entre sua
salda e a nova entrada em cena, como o peplo a ser enviado para
Héracles, medeia o Estdsimo | como indicador dessa passagem de
tempo. E aqui que o canto coral nos dird como Dejanira e lole,
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em épocas diversas, foram conquistadas e como a destreza, a for-
¢a e 3 violéncia foram decisivas para Héracles. Dentro do paldcio,
Dejanira estd s, tendo apenas o ciime como conselheiro. Um
ciime que cresce em forga e persuasfo e que & leva a tentar o re-
curso Ultimo da magia. A violéncia do recurso ndo estd, somente,
em si mesmo, nem no fim para o qual € maquinado. A violéncia
estd na génese, nas circunstancias passadas através das quais o fil-
tro foi obtido. O centauro tentara violar a jovem Dejanira, recém
esposada por Héracles. A tentagdo do centauro fora suscitada ao
levar & princesa através das dguas do Eveno, enquanto Héracles
fazia a travessia a nado. A flecha disparada pelo heréi mata o
centauro e seu esperma, por Séfocles visto como sangue, acres-
cido do veneno da Hydra de Lerna, ainda preso & seta, serd o fil-
tro recomendado pelo moribundo para que a esposa reconquiste
o amor do marido. Assim, pois, o filtro que Dejanira usard é po-
¢80 mégica oriunda de uma situacdo inicial de ultraje e brutalidade
e que se revelard, no devido tempo, como doadora de morte.

No Predmbulo 2 sua tradu¢do do texto, Ignacio Errandonea
comenta:

“( ..) Eu, em vista disso, tive & ousadia de despojar essa mulher de
aura de santidade com que adornaram os demais comentaristas
seus adoradores, o pretendo explicar que o que ela faz, ndio o faz por
descuido, mas aleivosamente pars castiger o crime de seu marido;
com isso, o drama atinge uma interpretagfio completamente dife-
rente ds tradicional. (, . .} O fato & que, dessa maneira, a tragédia
alcanga uma unidade surpreendente, resultando sua segunda parte de
maior Interesse enquanto realizag$o do castigo merecido na primei-
ra, Transforma-se, assim, esta tragédia em uma réplica, corrigide ¢
melhorada, da Medéis, de Euripides. Além de tudo, versed que
muitos dados, que pareciom obscuridades de Sbfocles, sSo apenas
mentiras da protagonistas: (, . )3 (p. 253-4)

O comentarista continua seu raciocinio invocando a narrativa que
Dejanira faz da travessia do rio. O argumento de Errandonea nfio
S€ sustenta quando diz que a evocagdo da rainha é falsa pois que,
flechado Nesso, Dejanira teria se afogado nas dguas. Esse género
de argumentacfo ndo é suficientemente forte para nos revelar,
como quer Errandonea, uma Dejanira hipécrita, mesmo porque
Séfocles nio oferece nenhuma pista que nos leve a suspeitar de

3. Traduglo noasa,
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uma possivel mentira da rainha. E mais, Héracles ndio flecharia o
centauro se ndo tivesse a certeza de salvar sua noiva. Depois,
Héracles jé& destruira a Hydra e vencera Aqueldo na disputa pela
jovem. Portanto, o herdi j& comprovara sua capacidade e forca
em situagdes que as requeriam. Quanto aos dados que o comenta-
rista refere ao afirmar que os atenienses, para insultar Aspdsia, a
identificavam com Onfale, Cliptemnestra ou Dejanira, isso ndo sig-
nifica que os cidaddos de Atenas vissem as trés mulheres com o
mesmo olho critico nivelador. Por outro lado, podemos também
suspeitar que os atenienses nfo tivessem em mente a Dejanira da
tragédia, mas a do mito. Errandonea invoca, também, o sentido
mitico do nome da esposa de Héracles — Exterminadora de Ho-
mens — como dado revelador de seu carédter cruel. Esqueceu o
comentarista que Sofocles utiliza, do mito, os dados que o interes-
sam para a composi¢cdo do drama e que, exatamente por isso, nfo
sentiu necessidade de trocar o nome da protagonista.

O gue impregna todo o texto, a partir da entrada de lole,
é o cidme de Dejanira e, ligado a esse, 0 medo de perder aquele
que ela ama. Referindo-se a lole, a rainha fala ao Coro, no inf-
cio do Episédio I1;

“f. . .) Ndio fol j& uma donzels, suponho, mas ums mulher, qus eu
-qulam.comoumu-hubommmwmnedhow
em excesso, assim fiz eu, pera ficar com o corsglio em destrogos.
E agora seremos duas 2 aguardar debsixo da mesma mants, o sbrago
do mesmo esposo. Tal foi o saldrio com que Héracles, o homem
fiel, conhecido por sua nobreza, retribuiu & guardis de sua cesa de-
pois de tanto tempo, Eu nlio sei, no entanto, sentir colera contra
quem tantss vezes sofre de uma tal enfermidade. Mas poderia, por
sou turno, uma mulher viver como ela sob o mesmo tato, comparti-
Ihar com ela 0 mesmo esposo?. . . E eu vejo 3 beleza de uma que
vai desabrochando & & da outra que vai se esvaindo; daquele, o8
olhos se comprazemn em Ihe colher a flor, desta se hio de sfastar,
&mloosmwlrwdon:moutadu.mmdom,onh
de facto daquels jovem! Mas, como disse, o ira nfio 6 prépria de
uma mulher sensata, @ possuO & esperanca que vos direi, |, . )"
fv. 536-54)

Por instantes, tem-se a impressfo que o discurso de Dejanira
se construird sobre uma ironia amarga relativa 3 fidelidade de Hé-
racles. No entanto, a rainha passa, imediatamente, a revelar a sua
decisdo: vai usar o filtro recomendado pelo centauro, O didlogo
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que se segue traduz o apoio do Coro, apoio que seria um aconse-
lhamento de diferente teor no caso das mulheres de Tréquis sus-
peitarem de outras intences que ndo as verbalizadas pela rainha:

Coro

'Se tens confianca no que fazes, parece-nos pels nosss parte, que
ndo fol mé a decisfo,”

Dejanirs

*A minha conflanga @ isso se resume: 8 um indicio, embora ginda
niio tenha consumado a experiénci,’”

Coro

“Mas, para o saberes, ¢ necessdrio agir; e nem que julgues té-la
poder#s ter efectivamente uma prova sem recorrer @ experiéncis.”
fv.587-80°

Com apolo no texto podemos, portanto, concluir que ndo en-
contramos nenhuma alusdo de Dejanira ‘ou do coro que desminta
as intencdes da protagonista. O que percebemos, isto sim, é um
movimento interno que parte da ansiedade da rainha pela ausén-
cia demorada do herdi, que passa pela alegria ao sabé-lo vivo, que
se impregna de piedade ao receber a cativa lole e que desemboca
em ciime quando descobre que a jovem escrava é concubina de
Héracles e que por ela foi devastada uma cidade.

O espanto e o horror de Dejanira, ao tomar consciéncia da
desyraca precipitada pelo emprego do filtro, corrobora nossa po-
sicdo até aqui exposta:

“(, . .) De modo que nfio sel, nesta desgroce, que pensar: vejo-me
autora de um fato horrendo. Pois por que razdo, por gue motivo,
havia o Centauro, ao morrer, de se mostrar indulgente para comigo,
quefuls causs de sua morte? N80 o farla!* "'

e logo apds

“{. . ) Como & que esse veneno, tinto de sangue, vindo das feridas
de Nesso, nfo o mataria 5 elo também? Parecesme evidente! E
crelo, sucumbivel a0 mesmo polpe. NBo ¢ suportével viver como
fama de criminosa para quen sampra cuidou evitar acgdes crimino-
sos! [ ..)" v.705-8 ¢ 716-22)

E o Coro, mediador entre a cena e o piblico, cantard na 23estro-
fe do Estésimo I11:
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““De nada suspeitara a infeliz,

Vendo pesar a ameaca de Uma nova espos

a0 peldcio de sabite chegada, ela mesma langou mdo

de um remédio qué ocorrera praparer em funests conjunturs, a
conselho de um estranho.

Agora, ou lamenta algures esss desgraca

ou deixa que de seus olhos cais

um claro jorro de frascas |dgrimas.

E a marcha do desting

desvenda-lhe um desastre imprevisivel & imenso,”

O primeiro verso da estrofe afasta qualquer divida que pudesse
pairar relativa a intengdo de Dejanira, Os versos seguintes apenas
reafirmam a ignordncia da rainha gquanto aos perigos da pogdo
mégica e comprovam & inocéncia do gesto.

Héracles, filho de Zeus

"(, . .) Preperavase pera inicier o sacrificio miltiplo das vitimas,
guando junto dele chega entfio Licas [, . .) o consigo levave o tua
oferta — o peplo fatal, {. . .) Veste-o, [. . ). { ..), um suor Ihe bro.
ta da pele e, totalmente colads, 8 1Wnica Ihe adere 0os flancos, como
se fosse a obra de um escultor., Parcorre-ihe 08 0ssos uma convulsio
dilacerante; depols consome¢ um veneno, ¢omo due vibora mortife-
ra o horrenda, Clama entfo pelo desgracedo Licas — que ndo tinha
culpa alguma de teu crime -; pergunta-he que maquinacdes o leva-
ram a razerdhe o peplo. [. . ) Quando squele o ouviu, uma ton-
vulsio atroz Ihe ataca o pulmde. Agarrando o arauto pelos pés,
Junto aos tornozelos, arremassa-o contra um rochedo L. .). De én.
tre 0s cabelos se derrama & branca meduls do crinio; espalha-se a um
tempo cérebro ¢ sangue. (. . .} Todo povo grits horrorizado pe.
rante & loucura de um e& morte de outro. Ninguém ouss aproximer-
se de Héracles. Este rolsse por terrs, depots levanta-se, clamando,
soltando gritos estridentes; (, . ). Quando o Infeliz cesss de tanto
se atienr por terrs, de tanto bradar de aflicho, maldizendo o leito
funesto que pe o teu, miserdvel, o casamento gue de Eneu obteve,
18 que o preco fors a destruicfo da sus vida, |, . )" Iy 756-94)

A narrativa que Hilo faz da agonia de Héracles ndo descreve,
apenas, 0 horror em que o pai é envolvido mas, traduz, também,
o equivoco em que Hilo se encontra j4 que o jovem avalia acdo
de Dejanira pelas aparéncias. Ele Ihe imputa a culpa pela desgraca
ocorrida e, ao acusé-la, fere-a fundamente quando evoca o “leito
funesto””, A destruigdo de Héracles vista, por enquanto, como
fruto das bodas dos dois protigonistas, ¢ insultc excessivamente
penoso para ser suportado, O destino realizase por vias tortuo-
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sas e cumpre-se, paradoxalmente, o assassinio de um herdi por um
morto. Nada mais resta a Dejanira sendo calar-se, despedir-se do
tédlamo e buscar o suicidio. Em vdo o Coro perguntaré por que se
retira a rainha quando o siléncio dard razdo a quem a acusa, Com o
que sucede ao corpo de Héracles, justo quando sacrifica a Zeus,
Dejanira compreende, afinal, o ordculo e o lago armado por Nes-
so. A "funesta conjuntura’ se desvela e Dejanira percebe a inu-
tilidade de qualquer argumentacdo face 3 brutalidade dos fatos.
A obscuridade do paldcio abrigaré aquela que morre agora como
sempre viveu: solitariamente. ‘

A intimidade da morte da rainha terd sua contrapartida na
agonia pablica de Héracles. As Gltimas palavras do heréi, entre
vociferagbes e gemidos, sdo dirigidas & Hilo. Nem as dores, nem a
debilidade do corpo impedem Héracles de clamar que tragam De-
janira & sua presenca: '

“Meu filho, si para mim um verdadeiro fitho: nfflo conserves o res-
paito pelo nome de tua mie, Val a paldcio buscar aquels que to  deu
8 luz @ passa-ma das tuas milos pars 8¢ minhas, para que eu ssibe
com nitidez o que t¢ faz sofrer mais: ver © meu corpo desfigurado
ou o dely, quando a punir com justice. Vai, meu filho tome cora-
gom!” lv.1065-9)

Saber que Dejanira jé& ndo vive, ndo atenua o desejo de vinganga
nem o ressentimento do her6i. Pelo contrdrio, um sentimento de
frustracdio se adona de Héracles por nfio poder exercer, sobre a es-
posa, a puni¢do desejada:

"Ai de mim! Antes de morrer & minhas méos, como devial (v.1133)

Se em As Traquinias, presenciamos a tragédia armar-se ao de-
pararmos com a solitdria Dejanira que, na dnsia de preservar o
amor, destr6i o objeto amado, nem por isso completa-se afl o dra-
ma. O cfrculo trégico s6 irs fecharse na cena entre pai e filho, no
Exodo. O tragico e a ironia que impregnam as cenas finais ndo tém
Sido vistos em toda sua dimensdo. £ compreensivel a pouca aten-
¢lo. com que tem sido, geralmente, visto o Exodo pois que um pri-
meiro cifmax jé aconteceu distante do olhar do espectador, diante
do altar de Zeus, e a presenca de um Héracles moribundo nos re-
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mete sempre aquela cena ndo presenciada, Por outro lado, a morte
da rainha e a dor de Hilo nos sdo trazidas pela Ama. No entanto,
o Exodo que nos soa, a uma primeira leitura, como uma espécie
de testamento do herdi e, talvez por isso mesmo, sem interesse
dramatico, traz em si suficiente densidade trégica, embora de ou-
tro quilate. Aristoteles, na Poética, indica as agBes que podem ofe-
recer melhor assunto para a composicdo trégica:

“L . .) Mes se as acSes catastrdficas sucederem antre amigos, —
como, por exemplo, 0 irmSo que mata ou estejs em vias de matar o
frm&o, ou um filho o pai, ou @ me um filho, ou um filho & mde,
OU guanda acontecem outras coisas que 1ais —, ois 08 casos & dis-
cutir.” (77. p.83)

Ndo temos no Exodo, evidentemente, a tensfo suscitada entre
Orestes e Cliptemnestra em As Coéforas nem, tampouco, o con-
flito fechado que Agamemnon vive em Ifigénia em Aulis, para ci-
tar apenas dois referenciais. Mas as Gltimas vontades do heréi ago-
nizante so impostas com brutalidade ao filho: a primeira con-
siste em que Héracles seja conduzido ao alto do Eta e, af, sobre
uma pira, cremado vivo por Hilo. O filho reage com horror a ordem
de parricidio e se lamenta:

“Al da mim, meu pai, que dizes?
Que acabas de me fazer?” (v.1204)

E, ante a insisténcia paterna na consumagdo do ato e, ainda, sob
a ameaca de ndo mais ser visto como filho, o jovem clama:

“‘De novo me lamento, Al de mim, que a tal me intimas, meu pai —
2 1ornar-me teu assassino ¢ carrascol'’ (v. 1206-7)

Movido pelo terror do filho, o herdi reage e mostra, pela
vez primeira, tragos de piedade, humanizando-se & nossa vista.
Héracles recua de sua intimacdo e libera o filho de atear fogo a
seu corpo, o que, embora pondo fim a seu sofrimento, nem por
isso deixaria de se constituir no pior dos delitos. N&o se conclui,
porém, o drama com a benignidade de Héracles. A segunda peticfo
faz retornar o horror em Hilo & o redobra. Para Hilo, lole é a cau-
sadora Gnica das desgracas desencadeadas: ela teria levado Dejanira
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3 morte e, agora finalizaria sua obra com a destruicdo de Héracles.
O Coro j& comentara ao saber do suicidio da rainha:

“*A nova esposa que chegou fez nascer, sim, fez nascer pars esta cass
uma pevoross Erfnia.’”" (v.895)

E Hilo, ao saber da imposi¢do do pai que o obriga a desposar lole,
lamenta:

“(, . J) Malhor seria para mim, morrer, meu poi, do que cosbitar
com o mais odioso dos seres!”” (v, 1237)

Oscilando entre a obediéncia ao pai e o respeito 3 memoria da
mde, Hilo rechaca as bodas impostas pela onipoténcia paterna e,
assim, os deveres de uma unido que o horroriza, Héracles, porém,
termina por dobrar a resisténcia de Hilo, quando diz:

“Segundo me parece, este homem ndo val cumpreir s deveres para
com o pai moribundo. Mas esperar-tod o maldiglo dos deuses, por
teres desprezatio os meus preceitos,” (v.1238-40)

Ja viramos, anteriormente, o pai rogar ao filho que desrespeitas-
s¢ 0 nome materno. Agora, ele consegue de Hilo a promessa que
aniquila o jovem: ele tomaré lole por esposa. Perpetua-se, dessa
maneira através do filho, a dominagio sobre a concubina e fica
reforcada a figura paterna enquanto detentora (nica de todos os
direitos e poderes sobre a prole.

A impiedosa exigéncia de Héracles tem, no entanto, sua expli-
cacdo pelos ritos post-mortem, sem os quais a sombra do morto
seré mais desgracada, ainda, no Hades. )

Em Electra, do mesmo autor, ficamos sabendo pela prota-
o.onlm que Cliptemnestra castrara o cadéver de Agamemnon, A mu-
tilagSo, menos do que um ato de crueldade ou de infimia, visa
tornar impotente a sombra do rei, j4 que a rainha, usurpadora
& homicida, teme a ira potencial do morto. As oferendas aplaca-
doras sfo oferecidas por Cliptemnestra, via Crisdtemis, pois Ores-
tes, a quem caberia a tarefa, fora exilado, Ora, ao desenlace da
tragédia em estudo, Dejanira j& desceu ao Hades e cabe a Hilo
realizar os sacriffcios fiinebres. Desaparecido o filho, a execucdo
dos sacrificios passaré para o neto. Os descendentes masculinos
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serfo pois, ndo apenas os oficiantes das cerimdnias religiosas do-
mésticas mas, também, aqueles que garantirdo a parca felicidade
do defunto. Um bastardo ou uma filha, ainda que legftima, ndo
terfo acesso 305 mistérios da religido do lar e celes participardo,
tdo somente, como espectadores. Portanto, um possivel celibato
de Hilo & a conseqgliente auséncia de descendentes legftimos em
linha direta atemoriza o moribundo. E, se o assentimento de Hi-
lo confere tranglilidade aos Gltimos instantes de vida de Héracles,
as bodas prometidas 'inquietam o filho e somente o seu medo &
maldi¢fo o leva a ceder.

A questdo da apoteose

No breve espago que reserva a As Traqufnias, Gabriel Ger-
main, em seu estudo sobre a vida e a obra de Sofocles, afirma que
a apoteose de Héracles é fato para o qual vamos sendo preparados
ao longo de todo o desenrolar do drama. Vejamos as razdes do
comentarista:

“(. . .) Daf por diante, surge o que 12 8 unidade da pe¢a; a desco-
berta progressiva da vontade de Zeus até entdo ignorada ou mal
comproendida, A vinganca do centsura, 0s excesos de paixfo dos
dols esposos, tudo 2 destina, tfo soments, a conduzir Héracles 3
fogueira no Eta. Sua apoteoss & o corcemento du aclo sodbre o
terrd @ 0 Infeio daquels “‘aclo no céu’’, Os comentaristas moder-
nos e espantam muito com o fato de Sbfocks ndio faser uma alu-
sdo claro a esse triunfo. E preciso, pois, ser ebeolusamente explf-
cito para fezer compreender por certos eapiritos!™® (p. 34)

Em apoio de sua tese, Germain invoca o fato de Séfocies, por trés
vezes, referir o monte Eta, sublinhando sempre a relacdo entre a
montanha e Zeus. Ainda, que Hilo, ao final, declara ao pai que mais
de uma vez j4 sacrificara no cimo do monte, Também, que o mais
distrafdo dos espectadores, a época, seria remetido a epoteose
mitologica por aquelas sugestdes. Germain contirua sua ar,'imen-
racdo, dizendo que Sofocles ndo havia desejado vscrever um '"Hé-
racles entre as chamas’ e quem nem poderia, através de um "oré-
culo oportuno'’, predizer a divinizagdo do heroi. A nosso ver,
ndo se sustenta o argumento de que as referéncias ao Eta, esparsas
ao longo dos 1277 versos que compdem a tragédia, sdo suficientes
para evocar a elevacdo. E preciso ter presei i», tempre, o indis-
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sollvel vinculo entre texto e espetdculo e que a tragédia grega,
ao contririo da romana, era composta visando o palco e o pl-
blico que acorria aos festivais. Sabemos, por outro lado, que o
mais discreto gesto ou movimento, em cena, atraem instantanea-
mente, para si, a atengdo do plblico. A palavra, nesse sentido, é
precaria: ela perde boa parte de carga e apelo quando acompanha-
da de movimentos paralelos. Portanto, para resguardar o poder
sugestivo da palavra “Eta” e toda sua carga evocativa, seria neces-
sério um nGmero bem maior de mencgdes. Na verdade, so quatro
os momentos em que S6focles refere a montanha, e ndo trés como
aponta Germain. As mengBes sdo, pela ordem, as seguintes:

Coro

“Q Zaus, senhor do peado virginal do Eta, agora nos concedes, por
fim o jabilo! (., .)*" (v 200)

Dejanira

"N&o, peco-te por Zeus, que | do cimo verdejante do Eta envia sub
luz, {. ..} Iv.437-6)

Coro

Vs que habitais entre o mar @ a montanha, junto aos banhos quen-
s e dsalwras do Ew, [ ..)Iv.633-5)

A essas alusdes, acrescente-se a fala do heréi a Hilo, no verso 1192:

“‘Conheces, decerto, o monte Eta, sagrado a Zous altissimo?. . ,

“"Necessirio so torna que para |3 transportes © meu Corpo nos teus
préprios bragos & com § ajuds dos amigos de que precisares. {, . )"
(v.1183-4)

Tais mencdes, como podemos constatar pela contagem dos ver-
s0s, estdo muito distantes uma das outras. E, certamente, os ver-
sos 200, 437-439 e, ainda, 633-635 servem, tdo somente, para in-
troduzir, aos poucos, o cendrio da imolagio escolhido por Héra-
cles. A tragédia retoma, por fim, o sacriffcio a Zeus, interrompi-
do junto ao mar. Oficiante e vitima confundem-se, agora, nesse
rito de imolaggo, e Hilo deplora:

“Levai-o, companheiros, &, por tudo isto, sode clomontes comigo.
€ que vos sabeis de tods a incleméncia dos deuses no decorrer des-
tes factos. Eles, que geraram e s8o chamados pai, assistem, impassi-
vois, 3 mmanhos sofrimentos, {. . ) ™ (v.1265-8)
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Concordamos com Germain quando afirma que Séfocles ndo
estava interessado em compor um ‘‘Héracles entre as chamas”,
mesmo porque uma tragédia com tal titulo ndo teria que, necessa-
riamente, culminar com uma elevagdo olimpica. No entanto, se
um “ordculo oportuno”, no dizer de Germain, ndo podia ser uti-
lizado pelo autor, — e ndo entendemos por que ndo, se em As
Traquinias os orédculos tém um papel decisivo, — isso ndo exclui
a possibilidade de uma narragdo realizada por Hilo ou por um men-
sageiro, a exemplo de Teseu, em Edipo em Colono, que nos des-
crevesse a glorificacdo de Héracles. Na verdade, silenciando sobre o
destino do her6i apbs a imolagdo, Séfocles isenta-se de conferir ao
personagem a mesma elevagdo que Euripedes concede a Medéia,
uma vez perpetrado o infanticfdio. Ao n#o referir a apoteose, o
autor redireciona a nossa atengdo, como veremos posteriormente,
e abandona a possibilidade de intensificar a ironia trgica e, ao
mesmo tempo, de debrucarse sobre a inexcrutabilidade dos
deuses: aquele que incitara o préprio filho ao parricidio, que o
ameagara com a maldicdo e que fizera esse mesmo filho prometer
casar-se com a mulher que abominava, esse Héracles vivenciaria a
transfiguracfo. E por isso que quando o cortejo passa a movimen-
tar-se rumo ao Eta, o siléncio cai sobre o herdi, siléncio semelhan-
te ao que traga Electra, denois do matricidio. Mas o siléncio aqui
¢ eloglente: desaparecidos os protagonistas, fica resolvida a an-
tinomia Eros-Violéncia, sem que isso signifique, como queria goe-
the, o desaparecimento do tragico. Dejanira j& estd morta; Hé-
racles estd prestes a imolar-se, e o que ficou, aparentemente, re-
solvido, reabre-se e se desdobra na impossivel relago Hilo-fole.

3 — OS DEUSES

A presenga de Dionisos

Que Zeus paira, inexcrutével, sobre o drama vivido por
Dejanira e Héracles, é uma verdade que impregna todo o texto de
As Traquinias. A fala final do Coro nos recordara de que nada su-
cede aos mortais que ndo emane de Zeus. Nesse sentido, alids, o
grupo de mulheres comenta, jd no Pdrado, dirigindo-se  rainha:
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*(, . .) Nada 4, para o8 homens, duradoiro: nem a noite cintilante,
nem & dor, nem a riqueza. E brove tudo parte, e a outro homem
chega a vez de se alegrar ¢ abater. (.. .)"' v.131-5}

A adverténcia, contida no canto, é mitigada, a seguir, por palavras
que, se so consoladoras no momento, breve desvelardo a dolorosa
ironia nelas contida:

“A...) guardes

sempre com esperancs estas verdades;

quando foi

que slguém viu Zeus abandonar assim seus filhos?* v13840)

E, apbs a catastrofe, Hilo nos dard o contraponto, nos Versos
1265-1274. O protesto do filho de Héracles, repleto de amarga
estupefagdo, mostrara a inacessibilidade dos deuses. Mas se nada
sucede ao homem sem a agdo de Zeus, aqui ele age com Afrodite,
aliada necesséria: por amor, Héracles destréi a cidade e a familia
de lole; por amor, Dejanira destruird Héracles.

Porém, se as presencas invisiveis de Zeus e Afrodite perpas-
sam a tragédia, a invocacdo a Dionisos abre um flanco probiema-
tico:

Coro

*(, . .) Transportada me sinto @ ndo fugirei

20 som da tua flauts, & senhor da minh‘aimal

V4, como ela ji me excital

Evoé! A hera me faz entrar agora na biquica refregs.
A, 8i, Péan!

Vi, vé tu, amiga minha,

0 que 8 teus olhos se oferece

# torna manifesto!™

O problema reside na sGbita transformagdo do Coro em um tfa-
s0 que refere 3 mastigacdo de folhas de hera e que revela estar
possesso do transporte baquico. Divindade de origem incerta mas
antiga, jé citada, esparsamente, por Homero, Dionisos irrompe em
As Traquinias com dois de seus atributos: a hera e a flauta. Patro-
cinador da embriagués produzida pelo vinho, caracterfstica tardia,
o deus é visto sempre como ligado ao éxtase e a possessdo violen-
ta, Eurfpedes, em As Bacantes, dramatiza os mistérios dionisfacos
& fornece dados a respeito dos tfasos. As inforinagBes nos chegam
através da agfo trégica em que Penteu, filho de Agave, ¢ esquarte-
jado pelas ménades lideradas pela prépria mée da vitima. E é a
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mesma Agave quem traz, para dentro da Pélis, como evidéncia
do arrebatamento, a cabeca do filho, supondo ser um ledo por
ela e seu séquito cagado, A perseguicdo de animais em campo
aberto, a amamentacdo de filhotes, a omofagia e a escalada no-
turna ao cimo dos montes, parecem ter sido parte integrante dos
mistérios do deus.

Na encenagdo do texto de Sofocles, a referéncia @ hera devia
sequir-se de uma danca frenética mimando o éxtase. Embora po-
dendo apenas tecer conjeturas a partir da fala do Coro, parece-nos
provével que o arrebatamento ocupasse um espaco na evolugdo
coral durante a representacdo.

O problema da irrup¢do dionisiaca, no entanto, ndo se resol-
ve através de tentativas de reconstrucdo do espetdculo. Quando o
Coro convoca & si mesmo e & rainha a participar da visfo que se
manifesta, Dejanira responde por palavras que sio um chamado
de retorno & realidade:

""Avisto-a jd, amigas; nem aos meus olhos vigilantes escaparia esta
comitiva, {, . )" v, 225)

Com o grupo de cativas, chefiado por Licas, lole faz sua entrada.
Em outras palavras, ao entusiasmo do Coro, segue-se a chegada de
quem precipitara a morte de Dejanira e de Héracles. A violéncia da
ironia é patente e somos remetidos, nesse Momento, acs Versos
finais do Parodo onde é comentada @ mutabilidade da sorte hu-
mana. Dionisos que se adona, irresistivelmente, das ménades e que
apenas durante o inverno habita o sitio oracular de Delfos, prenun-
cia agora a rufna.

Conclusdo

V(ramos, anteriormente, que As Traquinias se inserem no
grupo de textos que tém a presenca de dois protagonistas. A
tragédia pertence, pois, dquele bloco em que se encaixam Antigo-
na e Ajax. Ndo é, porém, somente pela presenca de dois persona-
gens centrais que podemos aproximar essas tragédias, ou, ainda,
pela datacBo da peca, o que, de restc tem gerado controvérsia.
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Nos dois dramas citados, S6focles problematiza a questio dos ritos
¢ honras devidos aos mortos, sendo que, em Antigona, o sepulta-
mento de Polinices € o cerne da tragédia. E, em As Traqufnias, em-
bora possamos apenas entrever o problema quando o mesmo aflo-
ra entre pai e filho, nem por isso decresce a sua intensidade. Alids,
a hipotética transfiguracdo de Héracles cede espaco para uma preo-
cupacdo maior de parte do autor: os imprescindfveis ritos, A mor-
te e suas obrigagdes traduzem, enguanto tema, a profunda peida-
de de Séfocles. O problema, recorrente, ressurgird em Edipo em
Colono com conotagBes que vdo além do meramente polftico-re-
ligioso e atingindo a questdo da sequranca da Polis.

No que diz respeito a arquitetura do texto, percebemos que,
embora claramente dividido, a tragédia mantém a sua dorsalidade
inteirica, com Dejanira conduzindo a agdo e precipitando seu des-
dobramento dentro do qual Héracles serd colhido. O Coro, que a
tudo presencia, seré o liame a amarrar, estreitamente, as duas sec-
¢des do drama.

O fato de Séfocles ndo utilizar os nomes dos protagonistas
para tftulo da obra e, para isso, recorrer ao Coro, tem, natural-
mente, uma razdo de ser, Partindo da constatacio de o texto estar
distribuido, embora nfo igualitariamente, entre os dois persona-
gens centrais, conclufmos que o autor deles lanca mdo como arti-
ficio revelador daquelas presengas maiores, Eros e Violéncia.
Séfocles ndo pretendeu, apenas, escrever a respeito de uma Dejani-
ra que, por amor, precipita a desgraca, nem sobre um Héracles
que, por paixdo, se aniquila. A intengdo do poeta é mais abrangen-
te: tomando parra o titulo da obra 0 nome que identifica a cida-
dania do Coro, Sofocles corrige e direciona a nossa compreensdo
~ a propria cidade ests envolvida com a tragédia, uma vez que é 3
sombra de seus muros hospitaleiros que o drama eclode. Nesse
sentido, é esclarecedora a imolacdo de Héracles: a violéncia in-
dbmita, geradora de brutalidade e desequilfbrio, tem que ser es-
tirpada do convivio dos homens, E sobre o Eta, fora das muralhas
de Tréquis, que ela seré sacrificada. A Polis estard, finalmente, pur-
gada; e Apolo, cujo olhar ndo deve ser contaminado pela visdo da
morte, nada verd da imolacio. A hora em que as chamas devora-
rem o heréi, a noite j& teré descido sobre a cidade e sobra as mon-
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