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| — INTRODUGAO

O estudo da linglfstica textual desperta a curiosidade do lei-
tor para além da interpretacdo e avaliacdo do texto literdrio como
produgdo artfstica. Desperta o desejo de observar e investigar os
caminhos da composicdo de um texto, da sua montagem, das suas
caracterfsticas lingiifsticas e do seu efeito. Essa investigacdo podera
ter diferentes objetivos: analisar as restricdes impostas pela I'ngua
4 composi¢cdo do texto; analisar porque determinados textos fa-
lham na sua comunicagdo; ou ainda, entre outras coisas, analisar
como os recursos linglifsticos podem ser utilizados para servir aos
objetivos de quem compde o texto.

Enfocaremos esse Ultimo aspecto, ou seja, estaremos analisan-
do, nesse breve estudo, como um escritor serviu-se de determinado
fator linglfstico para criar um certo efeito. O escritor é L.F. Verfs-
simo; o texto, seu elaborado romance 0O JARDIM DO DIABO; o
fator linglfstico investigado seré a coesdo lexical; e finalmente, o
efeito analisado serd a identificagdo de personagens. O aspecto teod-
rico da coesdo lexical terd como base aquele apontado por Halli-
day (1985).

Il — A LINGUISTICA TEXTUAL E SEU OBJETO
Marcuschi (1983) define a lingufstica do texto como:

O estudo das operagdes linglifsticas e cognitivas reguladoras e con-
troladoras da produgdo, construgdo, funcionamento e recepgdo de
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textos escritos e orais. Seu tema abrange a coesfio superficial, a

r&nda' conceitual ao nfvel semantico e COgNItivo e o sistema d'e g
suposigGes e implicagdes ao nivel pragmético da produgdo d m*
do no plano das aces e intengdes, i

Dessa Qefinicé'o da disciplina, considerada pelo préprio autor
como genérlca, podemos partir para a compreensdo do seu elemen-
to bdsico,. dq seu objeto particular, que é o texto, A linglistica
te>'<tual examina qualquer tipo de texto: literério, jornalfstico etc
até o cgmpogto Por uma dnica sentenca, um aviso’, por exempl'o -

' Saﬂo muutas as definicdes do texto fornecidas pelos estud io-so
da llngurst‘lca textual. A maioria delas leva em consideracdo d:
uma mane:ra ou de outra, com maior ou menor énfase o -
mencionados por Marcuschi. e

Van Dijk.(1 972), dentro de uma visio gerativo-transformacio-
nal da gramética textual, vé o texto como sendo constituido d
_sentencas Cuja interpretac3o deve ser ade um todo coerente ou S:
Ja, um todo relacionado e n3o sentencas isoladas. Esta es:trutu
textual global van Dijk chama de macro estrutura ;ea distingu dra
estruturas sentenciais e inter-sentenciais que forr;wam o queg p?)dg

estruturas corre§p'ondem respectivamente 3 estrutura profunda e 3
fstru;ura superficial do texto. Para van Dijk (1972) a micro-estru-
ura deve basear-se numa descricdo das relacGes semanticas, sufi-

:;);e; <’:,or131dlcleram o} texjtq COmo uma unidade semantica “que se

- Z' (zu .c!ue se c;odlflca ém sentencas”. N&o utilizando o ter-

lifica(r:n Zrecrgzaw mas sim ‘tessitura’ (texture), Halliday & Hasan qua-

rencia ou tessitura como aquilo isti

e ue distingue -

to de um ndo texto. E 5 x o o
' - £ @ coesao que o text i

rantir-lhe a tessitura. i = e £

P (;l'rambfém para SJ Schmigit (1973) texto nao pode ser defini-

por meios exclusivamente linglifsticos. Deve ser encarado como
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uma estrutura ‘‘a ser abordada tanto sob o aspecto puramente lin-
glifstico como sob o aspecto social’. A relevancia socio-comunica-
tiva que Schmidt enfatiza na sua definicdo de texto tem suas bases
nos estudos dos ‘atos de fala' na area da pragmética. Schmidt,
como van Dijk, reconhece a existéncia de uma estrutura profunda
do texto, afirmando que essa estrutura "'vem explicar o fato empi-
rico da capacidade de um locutor de produzir textos extensos,
bem como a de um destinatario de compreender os mesmos”.
De Beaugrande & Dressler (1981) consideram como funda-
mental a questdo de '‘como os textos funcionam na interacdo hu-
mana’’, Na apresentacdo dos sete padroes de textualidade também
estd presente a concepgdo de uma estrutura superficial, o texto
como ele é visto ou ouvido, e de uma estrutura profunda, ou seja
"a configuragdo de conceitos e relacbes que subjazem ao texto de
superficie”. A estrutura superficial seria regida pela coesdo que por
sua vez estaria calcada nos recursos gramaticais da Ifngua. A coe-
réncia diria respeito, segundo os autores, ao mundo textual que in-
cluiria conceitos — ‘‘configuracdes de conhecimento (contetido
cognitivo) que podem ser recuperadas ou ativadas. .. na mente”, e
relagbes — '’ 0s elos entre conceitos que aparecem juntos no mundo
textual’’. Tanto a nogao de coesdo como a de coeréncia sdo basea-
das no texto em si, os padrGes seguintes apresentados por de Beau-
grande & Dressler dizem respeito a nogGes centradas no produtor e

no receptor.

(11 — COESAO

Assim como cada autor no campo da linglifstica textual defi-
ne ‘texto’ de uma maneira prépria sem, no entanto, se afastar do
que este seja em esséncia,assim também cada autor caracteriza
‘coesdo’ sem fugir de seu ponto bésico. De todos os fatores que
compdem um texto, coesdo é aquele fornecido pelos elementos
ndo estruturais constitutivos do sistema linglifstico responsével pe-
las relagGes interfrasais. Estes recursos que cada Ifngua possui pro-
porcionam a harmonia e a unidade do texto. Cada usuério da I/n-
gua é capaz, em maior ou menor grau, de utilizar e de decodificar,
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conforme sua funcdo de produtor ou receptor, estes sinais lingifs-
ticos,

Na literatura, os elementos coesivos s3o0 amplamente estuda-
dos e qualificados, tando aqueles de origem gramatical quanto os
provenientes do léxico da | fngua. Halliday & Hasan (1976) dedica-
ram uma obra inteira ao estudo da coesdo na lingua inglesa. Nela
estudam o que denominam “lagos coesivos'’ que sdo: a referéncia,
a substituicdo, a conjungéo e a coesdo lexical. Esses autores defi-
nem coesio como “relacdes de significado que existem dentro de
um texto e que tornam possivel a definicdo deste como tal”,
Acrescentam que a coesio "‘ocorre onde a interpretacdo de algum
elemento do discurso fica- dependente da interpretagdo de outro.
Um elemento pressupde o outro,”

Halliday (1985) salienta que a coesdo textual deve ser vista
COMO um processo que faz parte de um processo maior que ¢ o
préprio texto. Para Halliday (1985) ¢ através da coesdo textual
Que se torna possivel expressar o curso dos propésitos do falante
ou escritor. E podemos acrescentar que é também através dela que

0 ouvinte ou lejtor consegue seguir o encadeamento das idéias do
emissor.

IV — COESAO LEXICAL

Halliday (1985) descreve em detalhes a coesdo lexical que se
realiza “‘através da selecdo de itens que sio relacionados de alguma
maneira aqueles que os antecederam",

Segundo o autor, a coesio lexical pode surgir de tras fontes:
repeticdo, sinonimia e colocacéo.

1) A repetigio seria a manutencdo do lexema podendo haver
variagdo morfolégica, por exemplo o emprego de itens lexicais
como: viagem, viajante, viajar — que s3o todos considerados como
0 mesmo item e “‘a ocorréncia de qualquer um deles constitui a re-
peticdo de qualquer um dos outros."’

2) A sinonimia seria uma forma um pouco menos direta, on-
de o sentido é mantido apesar da variacdo do lexema, como por
exemplo quando utilizamos itens como rufdo, som, barulho.
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Ainda dentro da sinonfmia, existem os itens com significados
0postos, 0s antdnimos, que tm também um efeito coesivo.

3) A colocagdo ou ‘tendéncia a co-ocorrer’ — dada a ocorrén-
cia de um item é previsivel a ocorréncia do outro, Esse tipo espe-
cial de relacdo entre itens lexicais também tem base seméntica e &
fortemente coesiva segundo Halliday.

Por Gltimo, salientamos um aspecto bastante relevante e bem
desenvolvido por Carmen Hernandorena (1986) — a selecdo lexical
€OmMO um recurso argumentativo eficaz que o emissor do texto uti-
liza para transmitir sua intencdo. Diz Hernandorema,

Se o texto é a atualizagdo seletiva de lexemas e de seu significado
potencial, a escolha dos termos Possui grande carga argumentativa.
E através dessa escolha que se estabelecem, por exemplo, as oposi-
¢0es, os jogos de palavras, as met4foras, toda a riqueza estil(stica do
seu emprego. E essa escolha que dé o ponto de partida para o estudo
da sinonfmia, levando-se em conta $empre o cardter pragmético do
texto. Ha palvras que, colocadas estrategicamente no texto, trazem
consigo uma carga poderosa de implfcitos,

V — ANALISE

Joseph Conrad, considerado um dos maiores escritores de In-
gua inglesa, "'levantou mais questdes sobre a natureza da experién-
cia humana do que ele, ou qualquer outra pessoa, poderia respon-
der, mas foram as perguntas certas”, diz Robert Ryf num ensaio
sobre Conrad de 1974, Uma dessas questdes — até que ponto o ho-
mem € um livre agente e até que ponto o homem é uma vitima de
forgas fora de seu alcance? — est4 na base do romance de Lu's Fer-
nando Verfssimo.

Nosso presente estudo ndo é literdrio. No entanto, como ten-
taremos deixar evidente, a mencao a Joseph Conrad se justifica ao
iniciarmos essa breve andlise da coesdo lexical como um dos fato-
res primordiais de unidade do romance O JARDIM DO DIABO.

Podemos dizer que O JARDIM DO DIABO se desenrola em
quatro niveis diferentes que classificamos da seguinte maneira:

A — ficcdo 1 — presente

B — ficcdo 1 — passado
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C — ficcdo 2 — presente

D — ficgdo 2 — passado

Em cada um desses niveis, Verissimo nos conta uma histéria
e cada uma delas tem o seu her6i. No nivel A, o her6i, ou anti-he-
réi, é Estevdo, um escritor de aventuras, como ele mesmo diz, ‘‘de
quinta categoria’’, Estevdo vive num apartamento acanhado, cerca-
do de livros empilhados pelo chdo e cobertos de pé. Escreve uma
aventura por mes que a editora recolhe e publica em papel jornal
para ser vendida em bancas de revista. Estevdo perdeu um pé num
acidente e nunca sai de casa. Uma mulher, D. Maria, cozinha para
ele enquanto escuta rddio muito alto. Duas vezes por semana vem
Lilia que, em vez de fazer a faxina, vai para a cama com ele. Essa
rotina um dia é quebrada pela visita do inspetor Macieira.

No nfvel B, o herdi é Estevdo, primeiro menino, depois ado-
lescente. Neste nivel, Estevao relata flashes que mostram um pai
prepotente e fandtico, uma mae submissa e sofredora, e irmaos
mais velhos que se revoltam de uma maneira ou de outra. O am-
biente é um antigo casardo com imensos jardins e uma biblioteca
que mais parece um santudrio, onde o pai reina absoluto e acolhe
Estevdo, o Unico filho interessado nos livros |4 encerrados.

No nrvel C, que chamamos de ‘ficcdo 2 — presente’ por ser
o fruto da fantasia de Estevdo do nivel A, se desenrola a mais
nova aventura que Estevdo estd escrevendo. Seu herdi chama-se
Conrad, um homem de poucas palavras e muita acdo, ex-mari-
nheiro que agora desvenda mistérios e salva cidades do mal.

No nivel D, o menos explorado mas igualmente importan-
te, temos Félix, um menino livre que vive num barco e viaja muito
— ele € o "outro Estevdo", um produto de sua imaginacdo e, sem
davida, a base do personagem Conrad.

Embora aparentemente dissociados pelo tempo ou pelo nivel
de ficcdo, os herois de O JARDIM DO DIABO sdo um tnico ho-
mem, o personagem principal do texto — um ser humano atormen-
tado em busca da verdade, da comunicacdo, alguém que deixou de
viver o que sempre sonhou. Essa unidade é conferida, em grande
parte pela coesdo criada através da utilizagdo de determinados
itens lexicais, como tentaremos demonstrar.

O primeiro fator de coesdo lexical estd na escolha do nome
‘Conrad'. As razBes sdo muitas e interligadas. Antes de mais nada,
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sabemos que Joseph Conrad, um polonés de nascimento, viveu no
mar durante vinte anos, foi um solitdrio pelo menos até os 37
anos, quando casou e passou a viver na Inglaterra, Joseph Conrad
tinha 23 anos quando comecou a aprender a lingua inglesa, que
poucos anos depois dominava com maestria até hoje dificilmente
Igualada por outros autores, Seus livros se desenrolam no mar ou
em lugares isolados do mundo, como as selvas do Congo ou da
Amé~rica Central. Esses ambientes sio fatores determinantes para
@ a¢do que neles se desenrola. Um dos temas mais significativos de
.Joseph Conrad ¢ o isolamento, tanto no nivel mental ou moral: o
individuo isolado num ponto de vista ou sendo forcado pelas c.ir-
cynsténcias a viver uma mentira, incapaz de ser ele mesmo em So-
ciedade; quanto no nfvel puramente fisico,

Também em relagdo a técnica narrativa é possivel tracar-se
um paralelo com Joseph Conrad. Comenta William Larrett (1967)
que Marlow, o narrador de Lord Jim e de “Youth”, interrompe
P'or Vezes sua narrativa com uma espécie de refrdo. No conto

Youth” ela é marcada de tempos em tempos com as palavras
‘Pass the bottle’ as quais, ocasionalmente, podem pegar o leitor
de surpresa, lembrando-lhe que a histéria estd sendo contada entre
am'lgos em torno de uma mesa. Essas trés palavras — 'Pass the bot-
tle’ — tém o efeito de dar a perspectiva correta aos acontecimen-
tf)s, ou seja, localiza-los no passado do narrador. No romance Lord
Jim, diz Larrett (1967) "as referéncias ao charuto de Marlow bri-
Ihando na escuriddo. . . servem a um propésito semelhante, mo-
mgntaneamente interrompendo a narrativa, atraindo a atengdo do
leitor para o préprio narrador”’. Da mesma maneira, Estevdo, o
narrador de O JARDIM DO DIABO, nos traz, como leitores ’de
volta a sua realidade quando utiliza por diversas vezes o ref'réo:
""Abaixa o radio, dona Maria!"', ou variac&es do mesmo. Igual efei-
to € conseguido quando Verfssimo pontua as aventuras de Conrad
com apartes do tipo: “Néo sei se a editora vai gostar”,

Além desse recurso, podemos citar outro utilizado por Joseph
Conrad em NOSTROMO — sey personagem principal, o préprio
Nostromo, é apresentado como um homem incorruptivel e, através
de todo o romance, ele & associado a prata, um metal também in-
corruptivel. "Toda vez que Nostromo aparece numa cena podemos
ter certeza que a palavra ‘prata’ também ocorrerd’ afirma W. Allen
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(1954). Verfssimo utiliza esse recurso para caracterizar seu perso-
nagem Estevdo, Os itens lexicais utilizados para esse fim formam
duas séries: a do MAR e a dos LIVROS que se interligam, como ve-
remos nos trechos de O JARDIM DO DIABO que passaremos a
analisar.

1) A primeira vez que vi o mar foi numa gravura, num livro da bi-
blioteca do meu pai. Uma gravura escura, 0 mar negro e revolto,
grandes nuvens cinzentas em cima, um veleiro indefeso sobre o
dorso de uma onda gigantesca, condenado ao abismo. Eu ainda
ndo sabia ler. Depois vi o mar, vejo-o em fotografias e filmes co-
loridos, mas sempre que penso no mar é nessa gravura sombria, e
na minha imaginagdo o seu cheiro é de livro velho. (p.13)

2

-

Decidi ir também. Para a casa da praia, Para o mar. Finalmente a
besta subindo do fundo. Néo hd lugar para mais nada no cérebro
quando a besta remexe o lodo do fundo e sobe, Os tubardes se
retraem, cessam todas as outras historias. Olhei em volta antes de
sair da biblioteca. Sabia que era a GItima vez que a veria. (162)

{...) o tubarfio indo e vindo, indo e vindo. E ao longe, no fim de
uma estrada banhada por um sol pélido de inverno — posso sentir
o cheiro de livro velho daqui —, o mar continua virando as suas
péginas escuras. (p.181)

3

A interligacdo entre a série MAR e a série LIVROS é constan-
te. O nome ‘Conrad’ pelo que vimos anteriormente justificaaunido
dos dois temas.

No primeiro trecho citado, ‘mar’ é repetido trés vezes, na se-
gunda vez ‘mar’ vem acompanhado do item ‘revolto’ que analisare-
mos como um caso de colocagdo. Segundo D.A. Cruse (1986),
"colocagdo refere-se a seqiéncias de itens lexicais que habitual-
mente co-ocorrem, mas que sdo, ndo obstante, totalmente transpa-
rentes no sentido de que cada constituinte lexical € também um
constituinte semantico’’. Ou seja, ‘revolto’ é um constituinte lexi-
cal independente de ‘mar’, mesmo assim eles tendem a co-ocorrer.
O mesmo pode ser dito em relagdo aos itens ‘onda’, ‘praia’, ‘fundo’
e ‘tubarao’, esses Ultimos presentes nos outros trechos citados, co-
ocorrendo com ‘mar’. Quanto ao item ‘veleiro’, a anélise como um
caso de colocagdo, seria levando em conta uma relacdo mais aber-
ta, quer dizer, ndo tdo estreita como as relagdes apontadas ante-
riormente, mas que, sem divida, pode integrar o item ‘veleiro’ &
série MAR.
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Na série LIVROS, em relagdo aos trechos citados, também
colocagdo seria a forma de coesdo lexical por exceléncia. Palavras
como 'gravura’, ‘biblioteca’, ‘ler'e ‘péginas’ todas tendem a co-ocor-
rer com ‘livro’. ‘Gravura’ também forma um subgrupo com ‘filmes’
e ‘fotografias’. Verfssimo emprega as combinagOes ‘paginas escu-
ras’, ‘gravura sombria’ e ‘mar negro’ estabelecendo com isso um pa-
ralelo entre o livro e o mar. O item ‘besta’ se refere a ‘tubardo’ e a
expressdo ‘indo e vindo' usada em relagdo direta a ‘tubardo’ tam-
bém reporta ao movimento incessante do mar.

A (ntima relacdo entre a série MAR e a série LIVROS ndo re-
side apenas no fato de por inlmeras vezes ocorrerem juntas, como
nos quatro trechos citados, mas também pelo fato de expressdes
de ambas as séries marcarem uma relacdo entre si. Estamos nos re-
ferindo a ‘mar com cheiro de livro velho' e ‘mar virando suas pégi-
nas escuras’. Essas anomalias seménticas, ou metaforas, perfeita-
mente ajustadas & narrativa da qual fazem parte, caberiam na des-
cricdo de D.A. Cruse (1986) como casos de “improbabilidade” se
isoladas de seu contexto. No entanto, estamos analisando itens le-
xicais que através do seu encadeamento e interrelagdo colaboram
em muito como aspectos coesivos para garantir a coeréncia do tex-
to de O JARDIM DO DIABO como um todo.

Passemos agora & anélise de dois trechos relativos ao que clas-
sificamos como nivel A,

4) Me chame de Ismael e eu ndo atenderei. Meu nome é Estevdo ou
coisa parecida. Como todos os homens, sou oitenta por cento
&gua salgada, mas j& desisti de puxar destas profundezes qualquer
grande besta simbélica. Como a prépria baleia, vivo de pequencs
peixes da superficie, que pouco significam mas alimentam. Vocé
talvez tenha visto alguns dos meus livros nas bancas. Todo ho-
mem, depois dos quarenta, abdica das suas fomes, salvo a que o
mantém vivo, S3o aqueles livros mal impressos em papel jornal,
com capas coloridas em que uma mulher com grandes peitos de
fora est4 sempre prestes a sofrer uma desgraca. Escrevo um livro
por més, com vérios pseuddnimos americanos, embora meu he-
r6i — ndo sei se vocd notou — sempre se chame Conrad. (p.11)

5) O mais diffcil § tomar banho, mas meu irmdo mais velho mandou
instalar ganchos nas paredes, fico sob o chuveiro num pé s, agar-
ro nos ganchos, como num box de um navio que joga. Um rufdo
surdo, como um subtexto, entra pela janela da sala junto com
um vento 4spero que passa na pele como uma lixa. O tréfego da
cidade, como um borbulhar soturno no fundo da garganta que
nunca péra. (p.32)
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No trecho de ntimero 4, em realidade as primeiras linhas de O
JARDIM DO DIABO, o narrador Estevdo se apresenta COmMo cons-
titurdo em grande parte por agua salgada. Embora biologicamente
correta, essa afirmacdo inicial poderia parecer estranha nédo fosse
elajd aintroduco de um tema constante na obra, A &gua salgada, o
mar, esta nas entranhas do personagem Estevdo. A palavra ‘profun-
dezas’ a seguir, também faz parte do campo semantico de ‘mar’ —
sua drea de foco, ou seja, seu contexto mais usual, seria relaciona-
da a ‘mar’. Os itens ‘baleia’ e ‘peixes’ fecham 0 efeito coesivo nu-
ma relagdo de colocacdo bbvia. Abruptamente passamos entdo da
série MAR para a série LIVROS, onde a classificacdo dos tipos de
coesdo lexical sdo repeticdo, trés vezes o item ‘livros’, e colocagéo
com os itens ‘capas’, ‘banca’ e ‘papel jornal’. Escolhemos interrom-
Per a citacdo na palavra ‘Conrad’ porque encerra em si prépria as
duas séries e estabelece desde esse ponto inicial da narrativa a liga-
¢do entre o escritor Estevio e seu heroi Conrad.

A passagem de nimero 5 mostra Estevdo na sua triste intimi-
dade. O box de seu chuveiro é como o de ‘um navio que joga'e o
emprego do item ‘borbulhar’ referindo-se ao tréfego da cidade, nos
leva a relacionar Estevo 3 série MAR. O item lexical ‘ronco’ é bas-
tante usado em relagdo aos rufdos de uma cidade, mas também ¢
usado em relagdo ao barulho do mar.

Nas reminscéncias de Estevao, classificadas anteriormente
como nivel B, cujo relato inicial é o trecho ndmero 1, temos Este-

v@o menino atrardo pelos livros da biblioteca de seu pai e pelo
mar.

Nas reminiscéncias de Estevdo, classificadas anteriormente
como nivel B, cujo relato inicial é o trecho ndmero 1, temos Es-

tevdo menino atrafdo pelos livros da biblioteca de seu pai e pelo
mar.

6) Eu nio entendia por que meu pai tinha todos aqueles livros en-
cadernados, guardados com aquele carinho, e ao mesmo tempo
me dizia para ter cuidado: “Cuidado com as leituras, cuidado
com as leituras!” Havia uma edigdo ilustrada das MIL E UMA
NOITES, odaliscas carnudas em papel acetinado que eu nio
sabia se olhava ou se cheirava, a ILIADA — “Esqueca os gre-
gosl” — e até uma edigio com capa de couro e letra gravada em
ouro de O CAPITAL, que eu olhei s6 uma vez, procurando as fi-
guras, Um dia ele me encontrou sentado no chio da biblioteca,

com um livro aberto na frente, namorando uma gravura sombria
do mar (p.51).
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7) Esse tubardo gosta de histérias. O padre José,. que jamais e::e(r;;
deria a comparagdo do cérebro, esse maravilhoso recept .
revelaghes para o coragdo cristdo, com um tubardo cego, msm
assim entendia sua fome, e me lembro das aula§ de CatGCIS;'IO
como uma intermindvel sucessdo de histdrias. Um incréu, um dia,
encontrou uma crianga na praia tirando égu.a dc')’ mar com u;r'\?
concha e a derramando num buraco na areia. ‘O que fazes?”,
perguntou o incréu. “Estou transferindo o mar para este buraco
na areia’’, respondeu a crianca. (p.56)

No primeiro dos trechos onde a siérie MAR'é marca_nze, (}):
itens lexicais sdo coesivos por co!ocac;aq e tarrlbem repetlcelz_c\Jl.r a
introducdo de ti'tulos famosos subl.mha a importancia que 0s |:vros
tinham para Estevdo quando menlno. Por gutro lado, esse;Jo 5
também sdo significativos por razdes proprias a cada um. 5
cho seguinte, Estevdo compara sey cérebro a um tubarao oggo£0% »
ndo pdra, sempre avido de histé:nas para manter;se vivo. tpces
as histérias do catecismo, Estevdo l(_embraj urr)a,h?ada :30’ ma 'h ’e
barao’ inicia a série MAR onde os itens ‘praia’, ‘4qua’, ‘concha
are{auﬁaoggr:g? parte de O JAR D‘IM DO DIABQ pertence ao re-
lato das aventuras de Conrad, classificadas como nivel C.

8) Conrad James. Herman Conrad. Um ex-marinheiro de poucas
palavras. Um peixe pequeno, mas mais de uma cidade foi salva da
catéstrofe pela sua acdo decisiva entre as paginas 90 e 95. (p.11)

9) — Conrad tinha voltado ao mar para se reenoontrér, como al-
guém que voita 3 sua fonte para se regenerar, mas.tunha aoo;te-
cido o contrério. O mar, o mar dos Vikings e dos piratas, de Dra-
ke, de Sabatini...

— De Vasco da Gama — sugeriu o inspetor, curvando-se para

i i i idamente.

olhar o relégio, pois escurecia rapi ooy
— O mar tivera outro efeito em Conrad. Agora era outro ml;;é
rio o que antes tinha a familiaridade reoonfortad?ra. de um ber
¢o. O mar era mais uma manifestagdo daquela ang(stia sem nome
que ele sentia, daquele horror opressivo que nem elf nem o se':
autor conseguem transformar em palavras. O mar ndo o conso
mais... (p.21)

10) Conrad mantinha um apartamento em Nova Iorqt{e. Um pgque;
no apartamento, uma espécie de concha de acrflico, funcional
como a cabine de um barco. (p.70)

11) Conrad acaba comprando um veleiro para navegar sozmhcc:, :en;
mulher, sem nem um cachorro, pelos mares do mundo, onde € s
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vocé contra os desfgnios do planeta, onde sobre cada onda vo-
cé joga no otho do valete, mas contra um inimigo sem san-
gue. (p.150)

A passagem citada com o nlimero 8 corresponde a apresen-
tacdo do personagem Conrad na pagina inicial do romance. Se-
gundo Estevdo, seu personagem principal sempre tinha ‘Conrad’
COmMO nome ou sobrenome. Essas combinagdes de nomes e sobre-
nomes sugerem outras ligagdes com a série MAR — Herman Mel-
ville romancista norte-americano que viveu durante alguns anos no
mar e nele se inspirou para vérias de suas obras, entre elas MOBY
DICK. E Henry James, o grande escritor cuja obra e idéias sobre a
arte da ficcdo influenciaram muitos autores, entre eles Joseph
Conrad.

A série MAR, nas passagens 8 e 9, vem entrelacada 2 série
LIVROS. A ligacdo com Joseph Conrad, marinheiro e escritor, lan-
¢a a idéia desse entrelagamento que segue com itens como: ‘Vi-
kings', ‘piratas’, ‘Drake’, ‘Sabatini’ e ‘Vasco da Gama’. O mar e
suas historias chegam a nos através dos livros. Marcando a série
LIVROS temos ainda os itens lexicais ‘autor’, ‘palavras’ e ‘pégi-
nas’.

O trecho seguinte descreve o apartamento de Conrad — ‘con-
cha’, ‘cabine’ e ‘barco’ — mostram que, mesmo em terra firme,
Conrad est4 definitivamente ligado ao mar.

Citamos por tltimo o paragrafo final da aventura de Conrad.
Como era de se esperar, o her6i cansado de tantas lutas, volta a vi-
ver no mar. Tanto ‘veleiro’ como ‘navegar’ e ‘onda’ fazem coesdio
por colocagdo. ‘Veleiro’ também nos reporta a gravura sombria na
qual Estevéo viu o mar pela primeira vez. Até o item ‘joga’ que na
passagem se refere a jogar cartas, no caso uma espécie de roleta
russa, também tem um apelo com referéncia ao balan¢o do mar.

Resta-nos observar como o hersi do nivel D (ficcdo 2 — pas-
sado) € apresentado. Félix, o outro ey de Estevdo quando menino,
€ a vers3o primeira de Conrad.

12) Um menino estranho, de origem desconhecida, que freqiientava
@ nossa casa e a nossa mesa dos domingos mas morava num bar-
o, e safa a navegar pelo mundo. (p.41)
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13) Era a ilha do Pacffico em que Félix desembarcava do seu barco
com seu céo fiel para mais uma aventura. (p.78)

14) Félix culpa, visto pela Gltima vez numa estrada banhada por um
sol agonizante, dirigindo um Volkswagen, sem mulher e sem ca-
chorro, na diregéo do mar e da sua epifania. (p.162)

Os lagos criados pelos itens lexicais assinalados nas citagdes
de 12 a 14 sdo semelhantes aqueles que caracterizaram Estevado
nos demais niveis. A série MAR predomina como uma marca da
fantasia de Estevio. O barco ¢ a sua salvacdo, o mar é o esqueci-
mento. A cita¢do 14 corresponde ao fim da adolescéncia de Este-
vao, ao chegar & beira do mar acontece o “acidente” que mudar4
sua vida, deixando como tnica alternativa para seus sonhos a rea-
lizacdo através de Conrad. Comparando esse ao trecho de ntmero
11 encontramos tanto Félix quanto Conrad sés, “sem mulher e
sem cachorro”, ou seja, sem amor e sem amigo. Um ser humano
desiludido e sozinho. “Félix culpa” — até que ponto culpa suaou
das circunstancias? — j4 nos propunha Joseph Conrad.

V — CONCLUSAO

Foi nossa intencdo, nesse breve estudo, analisar a coesdo le-
xical em um nivel amplo, abrangendo a totalidade do romance de
Luis Fernando Verissimo. Enfocamos primordialmente os itens
lexicais que, como fatores coesivos, caracterizam os multiplos e
Unico personagem de O JARDIM DO DIABO, unindo o romance
como um todo coerente nos diversos planos em que se desenvol-
ve a acdo. Vimos que a série LIVROS n3o apenas marca o Este-
vdo dos niveis A e B mas também faz a passagem entre os livros e
0 mar, ja que esse Ultimo existia para o personagem primordial-
mente através dos livros. A série MAR é um elemento de maior
forca em relagdo ao Estevdo dos niveis C e D, o Estevdo sonhador
e criativo.

O entrelagamento dos diferentes niveis do romance permite
que um ni'vel ‘comente’ sobre o outro simplesmente através da sua
propria justaposicdo. O JARDIM DO DIABO se organiza da se-
guinte maneira: quatro niveis e quatro herdis, cada um ‘comen-
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tando’ sobre o outro, tornando-o cada vez mais claro ao leitor. O
efeito coesivo da selecdo lexical estd na base de cada um desses
‘comentérios’ com sua forga como recurso argumentativo.

A utilizagdo repetitiva dos itens lexicais da série MAR e da sé-
rie LIVROS através de todo o texto de O JARDIM DO DIABO
pode parecer uma simplificacdo. No entanto, cremos tratar-se mui-
to mais de uma intensificagdo que, ao colocar um sistema de refe-
réncias cruzadas, tece o romance de maneira a dar-lhe uma Unica
“textura”’. Esperamos que o foco analisado — a importéncia dos
itens lexicais como fatores de coesdo do texto — tenha demonstra-
do de que maneira Verissimo utilizou-se de um fator linglistico
em especial na criacdo de um texto intrigante e original.
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