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O discurso literdrio constréi-se sobre os emitentes de um ato
de linguagem, nele estando implicados um EU produtor, que se di-
rige ao TU destinatdrio, para referir um ELE, finalidade Gltima,
mas ndo exclusiva, do ato de enunciar. Na instituicdo do ELE em
realidade enunciativa, o circuito discursivo desdobra-se, duplican-
do os protagonistas do processo. Assim, sobrepdem-se dois circui-
tos: um interno, outro, externo; ambos insepardveis, pois resultan-
tes da interagdo que os anima.

Sendo concomitantemente um ato de linguagem e sua repre-
senta¢do, o discurso literdrio apropria-se dos procedimentos desse
ato e instaura-se no reencontro dialético estabelecido a partir de
dois processos: o de produgdo e o de interpretacdo, formalizados
no circuito interno pelo EU enunciador e o TU destinatdrio e, no
circuito externo, pelo EU comunicador e o TU interpretante. Igual-
mente o mundo enunciado por esses protagonistas — o ELE — &
duplamente representado: dentro do circuito do discurso e naquele
que testemunha o real.

Considerando-se, por exemplo, um texto narrativo, verifica-se
que o ELE, objeto da narrativa, resulta do ato de enunciacio em
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que se mesclam a histéria, conjunto de acontecimentos relatados, e
0 ato de narrar, ato real que é sustentado pelo estatuto ficcional
do emissor. Esse circuito é reativado pelo receptor do texto que af
estd integrado e realiza o ato de interpretar.,

O ato de linguagem torna-ss, entlio, um sto Inter-enunciativo entre
quatro protagonistas (e ndo dois), lugar de reencontro imagindrio de
dois universos de discurso que nio sfo idénticos,'

No discurso literdrio configura-se, explicitamente, a inter-rela-
¢do dos quatro componentes do ato de linguagem, constituidos e
revelados pelo fazer textual. O EU enunciador, cujo estatuto é ex-
clusivamente lingliistico, presentifica-se enquanto sujeito produtor
da fala, dirigindo-se a um TU destinatério, também inscrito no tex-
to, Entre ambos se estabelece uma relacdo de transparéncia parcial,
porque o ato de linguagem, como totalidade, integra igualmente os
protagonistas externos. Por sua vez, o EU comunicador resguarda-
se so0 a mdscara do EU enunciador, recurso de que se serve para
estabelecer ou um jogo de transparéncia entre EU comunicador e o
EU enunciador ou, ao contrdrio, de ocultagdo. O TU interpretante
€ 0 sujeito responsdvel pelo processo de interpretagdo, e sua parti-
cipacdo no ato de linguagem ndo pode ser precisada, pois situa-se
no campo do plausivel?

Além disso, o discurso literdrio impregna-se, inevitavelmente,
do cardter lidico da linguagem, cuja configuracdo se realiza sob
dupla forma: uma explicita, vazia, incompleta, e uma implicita,
plena de significagdo, que o interpretante busca alcancar, Ao fazé-
lo, tenta apropriar-se dos possiveis saberes do enunciador que, an-
teriormente, estabelecera hip6teses sobre as possibilidades do saber
do interpretante.

Interpretar é, pols, para o S.1. fazer a5 hipéteses solre o saber do
S.E. e sobre os pontos de vista desse em relacio ao propésito da lin-
Guagem @ em relacSo a ele mesmo, sujeito destinatitio (tods Intor-
pretagdo & um processo de intencio),”

O conjunto de saberes Que se propaga entre 0s protagonistas
da linguagem constitui o que Charaudeau denomina a “circunstan-
cia do discurso”’*

Ao interpretar, o leitor considera e faz parte das circunstin-
cias do discurso. Nesse envolvimento, tenta captar os sentidos im-
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plicitas ao texto, reconstituindo, através da andlise, o projeto de
escrita go sujeito comunicante. A reconstituicdo permite-lhe iden-
tificar, também, o didlgo que o discurso literdrio pode manter com
outros discursos da mesma natureza, ampliando-se, dessa forma, o
espaco para a compreensdo do implicito.

Essa interdiscursividade, por sua vez, revelase em diferentes
graus, indo de uma relacdo atenuada a uma de estrita dependéncia
{producdo hipertextual).® Quanto mais sutil, menos apreensivel é,
para o sujeito interpretante, a relacdo inter-discursiva que depende
do conjunto de saberes desse protagonista.

A filiagdo de um discurso a outro ou, optando-se pela termi-
nologia de Genette, de um texto a outro, é mais estreita quando se
dé em uma producdo derivada, de forma que, sobre um texto ante-
rior ou hipotexto, enxerta-se outro, o hipertexto. Esse, embora se
construa sobre o original, pode prescindir dele. Entretanto, nessa
espécie de relacdo transtextual,® o desconhecimento do hipotexto,
por parte do sujeito interpretante, vird em prejuizo do dominio da
intencionalidade buscada no segundo texto e, portanto, da sua sia-
nificacdo.

Para exemplificar os componentes que entram em jogo no
discurso literario, examinam-se o texto “‘Missa do Galo”’ de Macha-
do de Assis e as producdes hipertextuais de Julieta de Godoy La-
deira, Osman Lins e Lygia Fagundes Telles.’

1. MISSA DO GALO: VARIAGOES SOBRE O MESMO TEMA

1.1. O hipotexto e o espaco interpretativo

“Nunca pude enteder a conversagdo que tive com uma senho-
ra, hd muitos anos, contava eu dezessete, ela trinta.” (M.A. p.13).

Com essas palavras, o narrador introduz o universo ficcional
definindo a opacidade da linguagem como o ponto sobre o qual
converge a trama narrativa, salientando, igualmente, a distancia en-
tre o eu-narrador, sujeito do discurso, e o eu-narrado, sujeito da his-
toria. Recuperar palavras e gestos, compreender o sentido, outrora
inalcangdvel, da linguagem, avaliar e julgar os fatos e, através deles,
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a mulher, eis a tarefa a que se propde o sujeito da enunciacdo, Con-
tudo, a tarefa é um desafio ndo realizado e o enigma se mantém,
transferindo-se do plano do enunciado para o da interpretacio.

O rememorar dos eventos, obedecendo a tentativa de compre-
ensdo e de avaliagdo do pPassado, reaproxima os fatos distanciados
temporalmente, mas mantém separados aquele que assume o ato
de narrar e aquele que o vivenciou, enfatizando o tempo desigual
do discurso e da histéria. Essa distincia temporal decompde, assim,
a identidade que se manifesta, aparentemente, como singular e una:
0 homem que relembra e analisa, e 0 adolescente perdido entre sig-
nos inapreensiveis sio recobertos pela mesma ficgdo lingtifstica: o
dominio de saberes diferenciados discrimina-os. Dessa forma, a di-
ferenca existente entre ambos possibilita a0 narrador buscar a
compreensdo de elementos obscuros, reativando-os por um ato de
memdria, e preenchendo suas lacunas pela amplitude de conheci-
mentos que a condigdo de adulto Ihe confere.

Assim, o conto de Machado de Assis introjeta, em sua cons-
tituicdo interna, os dois circuitos que concretizam um ato inter-
enunciativo: sob g perspectiva do ato de producdo, o narrador afir-
ma o cardter lacunar das palavras e a necessidade de buscar sua
transparéncia, realizando a avaliacdo do passado no presente, a luz
de novos saberes: sob a perspectiva do ato de interpretacdo esse
objetivo é atualizado, pois o sujeito enunciador recobre igualmente
0 sujeito interpretante. Contudo, projetada sobre o circuito exter-
no, essa interpretacéo resguarda-se novamente no universo de dis-
Curso que a instaura.

Ao integrar as atividades do sujeito produtor e do sujeito in-

pretacdo. A andlise apoia-se, portanto, no sentido implicito as pa-
lavras, na relaggo ambigua de continuidade e de ruptura entre o ey
da instincia narrativa e o ey agente da narracdio, no delineamento
dibio da protagonista.

A figura do narrador ¢ a de Conceicdo oferecem-se 3 andlise
como focos centralizadores para o estabelecimento de hipéteses

Interpretativas. Na determinacdo dessas, coloca-se em evidéncia
ndo $6 o que ests sendo dito, mas também o modo de dizé-lo, re-
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constituindo-se, a partir do ponto de vista do sujeito analisante, o
projeto de escrita.

A alteridade visivel sob a face Gnica do narrador permite dis-
tinguir sob a constincia do indicio pessoal — EU — o narrador en-
quanto protagonista e o narrador enquanto responsdvel pela narra-
¢do, ainda que ambos se alternem na concretizacdo do ato de nar-
rar. Como porém definir a feicdo do homem e a do adolescente?
Como demarcar a sintonia entre ambos e as diferencas delimitado-
ras? Entre o adolescente e o homem interpdem-se circunstincias
existenciais e, através delas, o partilhar de saberes vdrios, oriundos
das experiéncias vivenciadas pelo narrador na trajetéria que o sepa-
ra da juventude e que lhe abastraem a condi¢do de “estrangeiro”’,
caracterizadora do jovem adolescente,

Enquanto protagonista, o narador desloca-se de seu espago —
Mangaratiba — para instalar-se no Rio de Janeiro, em casa do escri-
vdo Menezes. A antinomia entre 0$ espacos, roga/corte, é acentua-
da pela auséncia dos elos de parentesco em relacdo a familia de
Menezes e pela faixa etdria que discrimina o jovem em relacdo aos
adultos com os quais convive. O ndo-integracdo ao espago fisico e
social e a falta de familiaridade assinalam o distanciamento do jo-
vem quanto aos signos com que se defronta, apreendidos em seu
sentido explicito, sem que sejam preenchidas as lacunas que os
revestem da verdadeira significaco.

Nunca tinha ido ao teatro, ¢ mais de uma vez, ouvindo dizer so Me-
nezes que &oounro.mdi—lhuqumhvmcondoo. Nessas oca.
sides, a sogra fazia uma careta, & as escravas rism & socepa; ele ndo
respondia, vestia-se, sala e 36 tornave ns manhd seguinte. Mais tarde
¢ que ou soube que o 1eatro era um eufemismo em aglo. (M.A, p13),

Assim, apesar de os costumes da casa parecerem velhos, a No-
yueira, mantém-se a ele inalcancdveis, resquardados sob a égide da
aparéncia. A ingenuidade do protagonista reafirma-se ainda por
suas opcdes: tanto a missa do galo na corte, representacdo de um
significado implicito, quanto o romance de Dumas, impelem-no a
vivenciar a embriaguez das ficgBes e a abstrair-se do real, fazendo
com que coincidam a representacdo e o objeto representado, Este
procedimento leva-o a perplexidade quando a figura aparentemen-
te real — Conceicdo — assume o “ar de visio romdntica”, (M.A.
p.15) equivalente a do livro de aventuras, rompendo coma configu-
racdo, Gnica e homogénea, com que ele se familiarizara até entdo.
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O narrador, a0 assumir a postura de sujeito da enunciagdo,
evidencia, inicialmente, o estado de inadaptagdo do protagonista
@0 meio em que se encontra, fato que lhe faculta o direito de imis-
cuir-se na narrativa e de avaliar os fatos narrados.* Duas sdo, conse-
quentemente, as linhas de avaliagdo, que ora se distinguem, ora se
mesclam: quando busca a proximidade dos fatos, a visdo do narra-
dor atém-se & do adolescente, submisso 4 mdscara das palavras e
dos atos; distanciada dos fatos, a perspectiva do adulto mantém
em suspenso o juizo, enfatizando-se a ambiguidade. O procedimen-
to revela a intencionalidade em dire¢do ao ambiylo, implicita ao
projeto de escrita do sujeito comunicador.

O ato de interpretar defronta-se, entdo, com a duplicidade
avaliativa, conforme se evidencia no trecho abaixo, em que se mes-
clam ambas as perspectivas, a do adolescente e a do aduito:

Boa Conceicdo! Chamavam-he g santa™ e fazia jus ao titulo, tdo fa-
climente suportava os esquecimentos do marido, Em verdade, era
um temperamento moderado, sem extremos, nom grandes 13grimas,
nem grandes risos. No capitulo de que trato, dave para maometana;
aceitaria um harém, com as aparéncias salvas. Deus me pardoe, se a
julgo mal. IM.A. p.14),

A alterndncia na avaliagdo fundamenta-se na dubiedade com-
portamental da protagonista que, submissa 3 necessidade de res-
guardar as aparéncias, rege seu comportamento pelas convencdes
sociais, impondo-se o enclausuramento da mdscara; ao despi-la, re-
vela uma face inusitada, a da mulher capaz de romper com os cer-
ceamentos intimos e revelar, na transposi¢do dos limites da alcova,
sua feminilidade.

A Nogueira é dado visualizar as duas mulheres e equipara-las,
porquanto & placidez e a passividade do cotidiano — “Tudo nela
era atenuado e passivo. O proprio rosto era mediano, nem bonito,
nem feio. Era 0 que chamamos uma pessoa simpdtica.” (M.A.p.14),
— contrapde-se-lhe a impulsividade e a deliberacdo, que reinvestem
a personagem de nova fisionomia — “‘em certa ocasido, ela, que era
apenas simptica, ficou linda, ficou lindissima.”” (M.A. p.19),

A transfiguracdo da personagem, porém, ratifica-se ndo sob o
nivel manifesto dos signos lingu isticos, que continuam a evidenciar
0 vinculo com o socialmente aceito, mas pelos dados contextuais.
Sdo eles que despojam o sentido das palavras, conferindo 3 sua in-
completude o preenchimento da significacdo implicita.
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Contudo, entre Conceicdo e o jovem frustra-se a concretiza-
¢ao do ato inter-enunciativo, pois o protagonista é incapaz de com-
partilhar das circunstancias do discurso? Entre ambos instala-se a
ndo-compreensdo, a desarmonia, produzida por saberes divergentes
a respeito do mundo, por praticas sociais incomuns, e pela ausén-
cia de reciprocidade entre os pontos de vista de um e outro. Como
sujeito interpretante, o adolescente percebe a transfiguracdo da
mulher, mas ndo apreende as palavras sob o vinculo definidor de
sentido; prende-se ora ao jogo de sedugdo feminina, ora ao “valor
de designacdo’® das palavras e vivencia, simultaneamente, a du-
plicidade propria e alheia, dvidido entre o fascinio que julga ser
falso e as paiavras que assume como verdadeiras.

A impossibilidade de apreender a protagonista provoca as di-
vidas dos dois enunciadores do circuito interno desse ato de lingua-
yem: o adolescente e o adulto. Paradoxalmente, no circuito exter-
no, ela permite ao sujeito interpretante inverter a posicdo daqueles
e transfigurar o afirmado, de modo a ver, no incerto, o plausivel.

Caberia ao jovem ‘’conhecer’’ Conceigdo e levd-la a conceber,
em si mesma, a mulher e nele o homem que ainda ndo era? Estaria
no valor emblemético do nome — Conceicdo — o indicio revelador
do enigma, comprovado pelas palavras finais da narrativa, configu-
rando-se, desse modo, o casamento com o escrevente juramentado
do marido como o ato libertdrio da mulher?

Ao abarcar hipoteses interpretativas, oriundas da convergén-
cia do processo de producdo e de interpretacdo, o sujeito analisan-
te participa da criacdo dessa narrativa, cujo ponto nuclear é a am-
bigiiidade. Ndo a ambigiiidade conotada pelas palavras, mas a defi-
nida pela interagdo de pontos de vista divergentes e que no se en-
caminham para o repouso conclusivo. Essa caracteristica acolhe a
bifurcacdo de novos textos, fazendo de “Missa de Galo”" o hipotex-
to de outras producdes.

1.2. O nicleo conflitivo: realizagGes de possiveis interpretativos

1.2.1. “Missa do Galo"’ de Julieta de Godoy Ladeira

A epigrafo do conto — "“Boa Conceicdo' Chamavam-lhe a
'santa’ e fazia jus ao titulo, tdo facilmente suportava os esqueci-
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mentos do marido” — prediz a focalizacdo narrativa e reproduz o
juizo ambfguo do hipotexto em relacdo 3 protagonista. Além dis-
s0, justifica antecipadamente o comportamento de Conceicdo na
narrativa,

Como no hipotexto, o sujeito enunciado — Conceigdo — si-
tua-se temporalmente distante dos acontecimentos nucleares da
narrativa. Diferentemente do narrador de M.A. que, a distér_:cia,
tenta avaliar o acontecido, aqui, embora o narrador proceda a u-
ma avaliacdo, prepondera a tentativa de resgatar o passado pela
memdria. Recuperar esse passado significa, para Conceigdo, recu.
perar-se plenamente enquanto mulher, pois somente naqueles mo-
mentos da noite de Natal, consegue deixar fluir sua feminilidade
tantas vezes encoberta pelos gestos e atitudes puramente conven-
cionais, que “‘salvavam as aparéncias’’, de uma relagdo matrimonial
vilipendiada.

O segundo paragrafo de conto remete ao hipotexto, estabele-

vida ou o sentimento de perda? Ele, em sua avaliagdo, joga, simul-
taneamente, com uma dupla visdo de Conceigdo: uma, que a pro-
jeta como “santa”, estando essa ligada & perspectiva do entdo ado-

visdo do narrador adulto, que se fundamenta em um somatorio de
experiéncias. Enguanto Conceigdo, como Narrador, desvanece as
davidas quanto aos Seus propdsitos naquela noite, Nogueira, no

potexto; entre ambos, permeia a certeza e a divida.

Afora esse antagonismo hd uma constante interpenetragio
de elementos, de forma que, no ato comunicativo, os discursos se
complementam e se interdeterminam, ficando preservada a singula-
ridade de cada um e a possibilidade de continuo retorno de um a
outro,

A aproximacdo interdiscursiva se d4 na tentativa de recupera-
¢do temporal, jd4 observada; na manutencdo do conflito central;
Na retomada de elementos espaciais (espaco fisico interno): na re-
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dos elos condutores do didlogo; na irresolugdo do confli-
z;? dc?:s‘i,demndo-se a protagonista. Essa aproximagdo garante o
vinculo do elo semédntico entre as narrativas.

Por sua vez, transposi¢do diegética, na passagem do século
X1X para o XX, indicia o afastamento do hipertex_to e implica uma
transposicdo pragmdtica, cujos efeitos sdo percebidos pela adapta-
¢do de dados que compdem a narrativa, apresentando alteragdo
de hébitos (“uma ou outra vez famos ao cinema, nunca fora f’°
bairro”) e substituicdo de objetos que se inscrevem no circuito
doméstico (sofd, geladeira, rédio, pinheiro de Natal, disoos,‘wtro-
la). Esse recurso evidencia o afastamento do sujeito comunicador
quanto ao estilo praticado no hipotexto, resguardand'oee, dessg
modo, da prética da ‘‘forgerie”’, ou seja, imitagdo de estilo em regf-
me sério, cuja fungdo dominanteé a perseguicdo de uma prética l!-
terdria pré-existente.!' Por outro lado, a transposicé’o.é uma exi-
géncia & configuracdo da personagem, mulher que se libera; com-
portamento que seria inadmissivel 4 época em que se ddo os acon-
tecimentos do hipotexto. :

Nesse jogo de semelhancas e diferencas, raitegra-?e_q discurso
original, sendo concretizada uma de suas vdrias possibilidades de
leitura, aquela efetivada por um sujeito interpretante que, ao lhe
dar forma, assume o lugar de sujeito enunciador. Optando por uma
das diferentes hipdteses interpretativas, ele anula a ambigtidade cEIo
hipotexto, fazendo coincidir, na protagonista, 9 procedimento dna‘-
lético inerente a todo ato de linguagem, ou seja, aquele _qus mn-
bilita a0 sujeito interpretante agir no processo de enunclacao,'s.eja
imprimindo-lhes novos rumos, seja assumindo a tarefa de sujeito
enunciador. ;

Conceigdo, narrador autodiegético, ao redimens:on'ar 0s acon-
tecimentos, reativa o discurso precedente e projeta o discurso em
acdo. Fazendo-o, preencher as lacunas, os vazios tecidos_ pela_ lin-
guagem, e delineia a figura da mulher, antes velada, o qt{e implica a
afirmagdo da feminilidade, interligada a irupcdo do desejo:

Aquelo rapaz, seus olhos deslumbrados, J& & hora do café, amanhe-
cendo em minhas roupas, meus bragos, levando-me 8 um reencontro
com o esquecido desejo de posar, & consciéncia perdida de meus
seios, minhas formas de mulher. (J.G.L. p.57)

E, 4 medida que o erotismo avulta, a mulher concebe, ndo

apenas a si mesma, como a0 homem, “nascido de temores enlevos”,
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durante suas “insonias’’. (J.G.L. p.59), o qual talvez, pudesse asso-
cid-la a protagonista de Os Maias, Maria Eduarda e unir a ambas pe-
la irupcdo da sensualidade.

Conceicdo espelha-se em Conceicdo, mas, se a linguagem ero-
tica do corpo faz-se explicita, os signos lingliisticos continuam a
velar o indizivel. No entanto, aqui, a falsidade das palavras coadu-
nase com o objeto do sonho, tdo irreal quanto ele:

{o .. de onGe suryirs equels estranho? De mim? Formes que, proje-
tadas na parede, 550 como desejamos, parscem bichos, dragbes que
se destazem quando baixando as mdos deixamos de brincar. Queris
0 astético, vulneravel, meu. [J.G.L p.60)

E possivel & andlise sobrepor as duas personagens e com elas
apropriarse de uma e mesma identidade? A resposta afirmativa
nao nega a possivel existéncia de outras hipéteses interpretativas,
ao fazer convergir sobre o elemento ficcional em foco os mesmos
desejos, temores, puscas e irrealizaces. Conceicdo, uma e outra,
transforma gestos e palavras em “atos sem horizontes” (J.G.L.
p.62); ambas se complementam, iluminam-se reciprocamente; to-
davia resguardam, no espaco romanesco que as atualiza, existéncia
propria e singular, Assim, ainda que a génese da segunda Conceicado
se faca pela remissdo & interdiscursividade, sua autonomia é resguar-
dada.

1.2.2. “Missa do galo” de Osman Lins

O conto de Osman Lins é construido na mesma perspectiva
do conto original, ou seja, o sujeito enunciador é também Noguei-
ra. A epigrafe do conto reproduz a frase inicial da produgdo pri-
meira, assinalando a sua proposta de desvelar o enigma da conver-
sacdo. Como no hipotexto, o narrador procura recuperar, pela me-
moria, detalhes, gestos, palavras da conversacdo entre os protago-
nistas, na noite de Natal, para revelar suas intengGes e sentimentos
reprimidos.

Na recuperacdo do passado, este Nogueira se "'revé’’ na con-
dicdo de adolescente frente @ mulher adulta, mas, diferentemente
do outro, tem bem claro suas intencdes relativas & Conceicdo. Fal-
tara-lhe, no momento vivido, a iniciativa o gesto decisivo que su-
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primisse a distancia, pois '‘vacilando entre fugas e aproximacdes’
perdera definitivamente Conceicdo,

Nas primeiras linhas do conto, surge a referéncia a obra Q ver-
melho e o negro, de Stendhal, texto que o jovem Nogueira 1é na
referida noite. O didlogo com esse texto ratifica a idéia, expressa
acima, de que o jovem Nogueira tem presente seus sentimentos em
relacdo @ protagonista: A senhora de Rénal é a prépria Concei-
cdo" (0.L. p.49). Na aproximacdo, fica implicita a hipdtese de
que, a exemplo do jovem Julien Sorel, Nogueira imagina-se tendo
um envolvimento amoroso com sua benfeitora, uma mulher mais
velha, cujas caracteristicas e situacdo existencial lembram a do ro-
mance de Stendhal. Na descricdo da senhora de Rénal, nas primei-
ras paginas do romance, revelase aquilo que a personagem pode
suscitar na mente do adolescente:

A senhora ue Rénal aparentava trinta anos, mas ainda bem bonita,

Tinha um certo ar de simplicidade, o & juventude no andar, para os
alhos de um parisiense; essa graga ingénus, chele de inocincis e de
vivacidade, teria chegado mesmo, ac ponto de suscitar kélas de doce
voldpia,

A tentativa de dizer a Conceigdo que ela lhe lembrava a prota-
yonista do romance é a ponte que 0 jovem tenta langar sobre o es-
Paco que os separa e obter, por analogia a outra situacdo, o enten-
dimento e acordo tdcito que tornaria possivel prosseguir no pro-
cesso de aproximacdo, O ndo-expresso fica entendido por Concei-
¢do que o convida a sentarem-se no sofd, favorecendo a aproxima-
cdo fisica desejada.

Como Mme. de Rénal, Conceigdo vive o tédio de um casa-
mento mantido por conveniéncia e acomodagio. A vida com Me-
nezes realiza-se na monotonia de reiterados ritos que incluem a sai-
da do marido aos sdbados, quando pernoita fora, e, as segundas-fei-
ras, quando ele sai com a mde. Nesse dia, Conceigdo pode conver-
sar com Nogueira, abrindo-se um hiato no aprisionamento condicio-
nado pelas coacbes exteriores.

A substituicdo da personagem Indcia, mde de Conceicdo no
conto de Machado de Assis, por outra, a mae de Menezes, corrobo:
ra o clima de opressdo em que se acha mergulhada a protagonista e
realiza uma transvalorizacdo textual, pois nessa permuta Conceicado
perce uma aliada e ganha uma adversaria ou, no minimo, alguém
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que é conivente com os costumes de Menezes e vigilante em rela-
¢d0 a0s seus movimentos:

O contador da firma, entre dois apertos de mdo répidos, entrega 4
Conceigdo, sob o okhar vigilante da vetha, os negros livros (O.L.
p.46, grifamos)

A vinda de Nogueira para o Rio tem por motivo a cura de
uma enfermidade, cujo tempo de tratamento é imprevisivel; no hi-
potexto, o motivo vincula-se a um periodo claramente determina-
do e a uma razdo menos peremptéria. Em outras palavras, no tex-
to-base a ida ao Rio é um ato volitivo, enquanto no derivado é
obrigativo (“obligatif”’).!* Essa alteracdo do aparelho enunciativo
situacional, uma transmotivacdo, segundo Genette, justifica que se
desencadeiem em Conceicdo sentimentos ternos, cuja expressdo
oscila entre o maternal e o erético.

Nogueira percebe a alteracdo em processo por in(imeros indi-
cios que Conceicdo permite aflorar. Entre eles, as conversas man-
tidas na auséncia da sogra, os cuidados com a sa(ide dele e, final-
mente, o rompimento da rotina na noite de Natal, simbolizado pe-
lo abandono da alianca. *‘Conceicdo deixou, no quarto, a alianca’’,
fato revelador da opcdo pelo rompimento de barreiras que opri-
mem sua feminilidade. Anula-se ai a imagem de Concei¢do do dia-
a-dia, mdscara que esconde a mulher verdadeira e que se revela, ao
protagonista, como o deciframento de um palimpsesto

Inerpondo a mdo entre a chama da vela e o rosto da mulher, vejo-a
sucessivamente brilhar @ quase ocultar-se na sombra. Como nessas
mensagens secretss, redigidas com tinta especial e que, merguthadas
num écido, vao revelando sos poucos, sob o texto inocents, escrito
com tinta ordindria, informagdes confidenciais, estes mergulhos na
luz @ na penumbra dissolvem o rosto habitual, comum, inexpressive,
descobrindo outro, esplendente do vida, inflamade por uma ardente
beleza, que 0 marido talvez desconheca ¢ ela propria jamais imagi-
nou possuir, (O.L, p.51).

Revelada, a existéncia de Conceigdo como ser ficcional deixa
de ter sentido. Por isso, metaforicamente, o sujeito enunciador an-
tecipa, de forma velada, ao sujeito interpretante a notfcia de sua
morte:

Curvado ante & palma aberta, acompanho de leve, com a extrem ida-
de do anular, a linha da sun vida, que predigo, snganando me, ser
longa. (O.L p.50).
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Essa informacdo é retomada no final do conto, quando o su-
jeito enunciador proclama a morte da protagonista:

Nfio voltarei jamais & ver essa mulher, vinda no siléncio da noite, de
turvas profundezas, outra vez submersa, sgora para sampre. (0.L.
p.52)

Desfeitas as ambigiiidades, fechase o circulo intertextual,
que dera vida & personagem, conciliandose as perspectivas do Su-
jeito Enunciador e Sujeito Interpretante.

1.2.3. “Missa do galo” de Autran Dourado

No conto de Autran Dourado, o Sujeito Interpretante do
conto de Machado de Assis assume a posicdo de sujeito enunciador
extradiegético, alternando focalizacdo interna e externa.

O discurso indireto domina a narrativa, ou seja, o sujeito
enunciador ndo abre espaco para a cena.'* Situando-se fora e num
tempo posterior, recupera e resume 0s acontecimentos passados
da trajetéria de conceigdo do primeiro ao sequndo matrimonio,
concentrando-se, especiailmente, nos detalhes o evento que serve
de base ao tracado de sua personalidade: a noite da conversacao
com o jovem Nogueira. Nesse episGdio, desvela-se o outro lado da
personalidade de Conceigdo, que fica mais visivel na sua vida com
Tévora.

No desvelamento de Conceicdo, dad-se também o de Tévora, e
0 sujeito enunciador declara-o ““grande beneficiério da morte do
escrivio Menezes”': ““herda’’ a vitiva; com ela, as casas da “‘rua do
Senado e do Engenho Novo"”, apélices, dinheiro e o cartério que
“Ihe veio de dote, de eito, leito ou direito, como se dizia e era uso
entdo” (p.79). Contudo, o custo da heranga ndo é pequeno. Para
fazer-se nomear escrivio, Tédvora precisou “recorrer a amizades
préprias e alheias, homens politicos e vestes talares” (p.80). Além
disso e, principalmente, situar-se numa posicdo de inferioridade
frente & Conceicdio, sua benfeitora, em relacdo 4 qual tenta fazer
valer seus méritos:

Se chagavs em casa, os olhos estavam sempre lembrando que fora
ela, 30 ola, ninguém mais do que ola, o general do triunfo. Mas ele
queria escondida @ verdade, mesmo om casa falova nas consoiras e
correrias, que a seus olhos assumiam as cores patéticas de uma ba
talha (p.B1),
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Conceicdo, aos olhos do sujeito enunciador, tem bem presen-
te, e evoca ao marido, que ela tomara parte, de forma decisiva, na
nomeacdo de Tavora ao cargo do falecido Menezes. Para tanto, fi-
zera uso de artimanhas femininas junto ao vitalicio senador Pas-
coal, cuja queda pelas mulheres debilitava a sua integridade moral
no exercicio do cargo. No ato de nomeagdo, em que se atendem as
conveniéncias, tanto Pascoal, quanto Tévora e Conceicdo saem
conspurcados. Por outro lado, Conceicdo passa a usar esse episddio
para, de certa forma, dominar o atual marido, lembrando-lhe o
“favor”” do “'padrinho’’ Pascoal, fato que reaviva na meméria de
Tévora as concessdes que a heranca e a nomeacao a escrivao do
cartorio o obrigaram a fazer:

© veiho se @riu todo num largo o gostoso sorriso. Os olhos britho
0%, como 0 Menezes tinha mesmo um fraco pelas mulhers. Diga &
minha afilhadinha para me procurar. Diga squela ingrata que pode
sr aqui ou L& em casa. E molhando a boca murcha, melhor em casa
{p.82.3}.

“Apesar de curto de idéia"”, (p.83) é com esse marido que
Conceicdo é mais coerente, deixando emergir o lado oculto de sua
personalidade, apenas entrevisto no passado, durante a conversa-
¢do que mantivera com o jovem Nogueira numa noite de Natal.
Enquanto o falecido Menezes impunha-lhe o “respeito”’ que o fa-
zia subrr'risa, o atual submetia-se a ela, suscitando-lhe o uso de to-
das “as artes felinas e femininas’ (p.83), para fazer valer suas von-
tades:

Silenciosa langadeira, Conceicdo impunha quando tarecia, (...} Ja
da mansuetude & agressio, da curva tensa & meloss sinuosidade. Vi-

vo, o Menezes certamente mammmwmemni-
naghes (n.834).

A alteracdo de comportamento justifica-se pelo fato de que a
Conceicdo do hipotexto fora beneficiada materialmente e social-
mente ao casar com o escrivao. No segundo casamento, invertem-
se as posicGes, e Conceicdo passa a ser a benfeitora de Tdvora, fa-
zendo uso da prerrogativa.

"“Esse jogo de perversidade amorosa” (p.85) faz Conceicdo
contar a Tdvora os fatos ocorridos numa noite de Natal na compa-
nhia do estudante Nogueira. Através do relato, aliam-se a mulher e
0 sujeito enunciador, sendo anulada, no hipertexto, a ambigiidade
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original do cardter da protagonista. Desta forma, o sujeito enuncia-
dor preenche vazios do hipotexto e desvela a personagem que apa-
rece como alguém que, intencionalmente, usara de ardis para en-
volver o inexperiente hospede.

Nessa interpretacdo, os quadros referidos no texto original,
durante a conversacdo, ganham relevo. £ pelas mulheres ali repre-
sentadas — CleGpatra e uma cigana — que a protagonista vai pautar
seu comportamento. Todos os gestos daquela noite, afirma o sujei-
to enunciador, foram minuciosamente estudados, tendo por mode-
lo as representacdes femininas dos quadros,

Vinha hé alguns dias treinando aquela postura. Reparando bem, co-
piava um daqueles quadros pendurados na parede da sala, Ndo o de
Ciebpatra, o da cigana exatamente {p.88).

Conceicdo ““tinha enterrada em si (sonhava) ", observa o Sujei-
to Enunciador, *'a paixdo das plantas exdticas e das mulheres ande-
jas, dos homens e seus punhais”, e, naquela noite deixa manifestar
"*seu ar cigano, pelos olhos e pelo siléncio”, perturbando o jovem
Nogueira com sua “danca da abelha” e impedindo que dela ele se
desvencilhasse. Contudo, Conceicdo jamais péde ter a certeza de
que seu sortilégio surtira efeito sobre o rapaz e de que ele percebe-
ra seus intuitos, tampouco o sujeito enunciador desfaz essa duvida
para o leitor. Por outro lado, essa ambigliidade perfazse dupla-
mente: internamente, é vivida por Conceicdo e Tévora. Externa-
mente, o leitor vive a opacidade do processo de interpretacdo. T4-
vora materializa o jogo entre o explicito e o implicito, nem sempre
passivel de apreensdo plena:

Se Nogueira dormia, nem tudo estava perdido, podia encard-lo se um
dia o encontrasse, Nio sel, como posso saber? disse ola deixando-o
mais inquieto, para sempro duvidoso (p.83).

Como personagem, Tdvora mortifica-se porque sente que divi-
dira Conceicdo ndo somente com Menezes, “pois substituia-o nos
seus impedimentos e auséncias ocasionais” (p.94), mas também
com Nogueira. Desespera-o a ““homicida certeza dos que se desco-
brem traidos no passado, sem recurso de vinganca, num amor frau-
dulento” (p.94). Beneficidrio de Conceigdo, aceita o jogo e silen-
cia:
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Se nBo reagira foi por nSo ter consicéncia, apenas sentia que também
els era uma continuaco do antigo Menezes — no jugo, o pescoco ha-
bituado & cangs do mais de vinte anas (p.93).

Autran Dourado, ao tomar um “mote alheio”’, para sobre ele
incidir “'voltas”, retoma, na epigrafe, a frase que abre o enigma do
hipotexto — “Nunca pude entender a conversagao que tive com
uma senhora, hd muitos anos” para reafirmar a ambigliidade nela
existente e, a0 mesmo tempo, desfazé-la. Esse jogo do ambfguo da-
se sobre o conflito central do hipotexto — a conversacdo da noite
de Natal. Enquanto o sujeito enunciador desfaz o cardter enigmd-
tico de Conceigdo, desvendando seus designios, projeta a perturba-
¢d0 e a davida do jovem Nogueira, mantendo a coeréncia com a
producdo original, e instala a incerteza e insequranca de Tdvora em
relagdo aos acontecimentos da referida noite. Tdvora refrata a am-
biglidade dos textos, cujos efeitos sdo vividos pelo sujeito inter-
pretante do hipotexto; por extensdo, esses sio proprios a todo ato
de leitura. Tdvora, sente-se '“traido’’ por ndo ter acesso & interiori-
dade de Nogueira e Conceicdo e, assim, ndo apreender plenamente
o significado daquele contato. Da mesma forma, sente-se o leitorao
atingir o ponto final do conto de Machado de Assis. A inseguranca
quanto as suas hipdteses interpretativas apontam-lhe a possibilida-
de de erro, sentindo-se traido pelas faldcias a que pode induzi-lo o
sujeito comunicador.

1.2.4. “Missa do galo” de Lygia Fagundes Teles

“Encosto a cara na noite e vejo a casa antiga."” (p.99) A fra-
se do “incipit"’ recobre a figura do sujeito enunciador e prenuncia
o objeto de sua enunciagdo, Ambos — Sujeito e objeto — em deter-
minado momento, ocuparam lugares diversos nos circuitos que
compdem o ato de linguagem. Assim, o ELE, circunscrito ao espa-
co da ficgdo e alimentado pelo espaco do real, vé-se aqui re-elabo-
rado por um processo de interagdo, capaz de conferir-lhe, sendo
uma fisionomia diversa, novas roupagens. Elas preenchem ainda o
gosto do antiqudrio, o enunciador do hipotexto mas deixam-se im-
pregnar pela imaginacdo, capaz de compor ambientes, selecionar
objetos, reinventar gestos, inferir sentidos e revitalizar o universo
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adormecido da linguagem O ELE ainda é o mesmo, todavia ja é ou-
tro: formulado por um ato de sintese, inscreve-se no circuito inter-
no do novo enunciado que o anima, sustentando-se em um circuito
externo duplamente configurado — o do real e o do discurso litera-
rio cuja paternidade confirma. Essa remissdo ao hipotexto delimita
o lugar agora ocupado pelo sujeito enunciado:. enquanto sujeito
interpretante, ele se situa no circuito externo do ato interenuncia-
tivo; ao conferir as suas hipdteses interpretativas o revestimento da
concretitude, transporta-se para o circuito interno e formaliza-se,
no novo discurso, em sujeito enunciador.

Procedimento semelhante constatou-se nas andlises ja efetua-
das em que, apesar da manuten¢do do conflito central, modifica-
¢Bes sdo produzidas por um sujeito interpretante, investido da ta-
refa de sujeito enunciador. Resguarda-se, porém, aqui, uma dife-
renca fundamental. O sujeito interpretante ndo reassume o posi-
cionamento de um dos protagonistas, nem o de um narrador extra-
diegético, mas dd forma, enquanto sujeito enunciador, a quem po-
deria ser um dos destinatdrios do ato de producdo — a presumivel
Leitora do texto de Machado de Assis.

A Leitora re(ine, portanto, o ato de interpretar e o de produ-
zir, transfigurando-se, na narrativa, o processo dialético que instau-
ra o discurso, pois se concentram, no circuito interno, tanto o su-
jeito destinatdrio quanto o sujeito interpretante, sendo ambos ma-
nifestados sob a figura do sujeito enunciador. A Leitora é o pélo
no qual se fundam duas entidades lingiiisticas, cabendo-lhe ser,
igualmente, objeto de representacdo de sua propria atividade,
agora inscrita e pronunciada na narrativa.

O inseto sal de dentro do A e chega com dificuldade sté 0 Y no alto
do livro, uma lupa poderoso revelaria montes e vales na superficie
lisa da pagina. Mas espera, estou me precipitando, vou recomecar,
ainda estou na rug, bafejando na noite antiquissima. (p,105)

Inimeras passagens, como a anterior, constituem-se em pon-
tos de determinagdo do presente, enfatizando o ato de leitura es-
crita e situando-o frente ao hipotexto; elas contribuem, também,
para tracar o perfil do sujeito enunciador, o que é corroborado
pelo modo como esse atualiza provdveis elementos da producéo
original. A selecdo dos objetos para a composicdo do universo fisi-
co da narrativa, os dados que os qualificam, a preocupacio descri-
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tiva com os detalhes — (“Na aimofada menor estd bordada uma
guirlanda azul” p.99; (.. .) “ele viu a ponta da chinela de cetim
aparecer na abertura do roupdo, uma chinela de cetim preto com
bordados, ndo eram bordados com linha de seda cor-de-rosa?"”
(p.104) — a dispersdo do espago do texto para um espaco do
“real” e o entrelagamento entre um e outro, e, sobretudo, a adesdo
emotiva ao evoluir dos acontecimentos decorrem de um modo de
percepcdo (no caso feminina), reunindo-se, nesse, os efeitos de
dupla atividade, a de interpretar, a partir da qual se processa a de
enunciar,

Dois séo os planos narrativos sobre os quais converge o ato de
enunciacdo: o do presente implicito a0 momento do discurso e o
do passado implicito ao hipotexto, cuja atualizacdo se desenvolve
pela sucessdo de ‘““agoras” elaborados pelo envolvimento psicold-
gico da Leitora. Por conseguinte, a seqiiéncia da narrativa busca re-
fletir a sucessividade de presentes que a constituem, apresentando-
0s tais como sdo vividos e revestindo-os do sentido inerente a essa
vivéncia. A frase inicial do conto concilia ambos os planos. Ao
“encostar a cara na noite” e visualizar a casa antiga, a Leitora
transporta-se do presente ao passado com o intuito de atualizd-lo:

Deixo por Gitimo o jovem, hd um jovem lendo dentro do circulo
lumineso, os cotovelos fincados na mesa, a expressio risonha, deve
estar num trecho divertido. Um jovem nitido, préximo. E distante,
s¢i que ndo vou alcanci-lo embora estefa ali, exposto, sem mistério
como o tapete. (p.100)

A Leitora proclama, assim, o seu destino, submisso e inquie-
to. Submisso 3s regras do jogo discursivo €, por isso, incapaz de re-
ter, sob o percurso das palavras, a fugacidade das imagens. O jovem
nitido, proximo, desloca-se, torna-se distante. Ainda que se expo-
nha sem mistério, na visibilidade, ele se protege do imobilismo que
aprisiona, aniquila e transforma o objeto de desejo em desejo con-
sumado. E a Leitora inquieta-se; quer preencher as lacunas com
seus anseios e fazer do sentido ndo pronunciado a concretizacdo de
seu gozo.

No entanto, ao reler/reescrever o hipotexto, as transparéncias
transformam-se, para a Leitora, em incertezas, e o que ela supde
ver, ndo evolui da probabilidade ao ato — “Quero entender por
que ele ndo entende o que me parece transparente mas ndo estou
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tdo segura assim dessa transparéncia, ah, se a0 menos acontecesse
alguma coisa, meu Deus!” — porque os gestos do discurso primei-
ro permanecem contidos, as palavras, improferidas, enquanto o de-
sejo transfere-se, em seu velamento, & Leitora. Mesmo as “brasas
amortecidas’’ dessa ndo permitem acender-se a fogueira, pois a
imaginacdo queda-se nos limites intransponiveis do reduto textual.

Serd possivel fugir a ele? Fora do dmbito de sua luz, circuns-
creve-se um novo espaco, aquele preservado pelas sombras e ainda
ndo delineado. Entdo, pergunta-se a Leitora: “Mas tem alguém dor-
mindo?” E ela desperta as vozes libertinas das mucamas, a voz re-
primida de D. Indcia. Ouvem-se as reflexdes de Menezes, as pala-
vras cariciosas da rapariga, as rabugices da Madrinha, compondo-se,
sob a ordenacdo da Leitora, uma multiplicidade de perspectivas,
que acrescem novos dados ao discurso original e que mimetizam,
em suas digressdes, o processo do ato de ler.

Contudo, a abrangéncia circular do discurso volta a reduzir-se,
e a Leitora dirige-se novamente ao fulcro temdtico das acoes. "'Mas
foi Conceigdo que entrou na sala da casa antiga.” E preciso analisd-
la, apreendé-la em seu todo, tracos e reticéncias. . . Para tanto,
unem-se as visbes da Leitora e de Nogueira: enfatizam gestos, acres-
cem detalhes, constréem comparacBes para explicitar a intenciona-
lidade implicita @ mudanca de Conceigdo:

Tdo apaziguada (ou Insignificante?} durante o dis, Quase invisivel no

seu joito de irovirmhmsmnocwondoxodoom.mm
de como um navio, a mulher era um navio, {5,104}

O desejo de apreensdo dessa mulher, fugidia em sua ambig(ii-
dade, determina uma terceira leitura. Mais uma vez, sobre a super-
ficie lisa da pdgina, a Leitora assenta a lupa de investigador e pre-
tende revelar o que se esconde por detrds das imprecisSes dos obje-
tos com os quais lida. Analisa o livro que o jovem Ié, interroga a
ambos e vé Nogueira deslisar do encantamento das facanhas aven-
turescas ao encantamento da mulher, preso ao éxtase feiticeiro.

E a Leitora preenche lacunas, dialoga com os protagonistas,
cria gestos, enuncia frases, acresce detalhes, mas vivencia, também,
a impoténcia de ndo poder determinar o destino das personagens
segundo seus proprios designios, presa que esta aos rumos tracados
pelo hipotexto. Esta sujeicdo a ep fgrafe proclama, ao mesmo tem-
po em que revela 0 motivo da inquietacdo da Leitora: “Chegamos
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a ficar algum tempo — ndo posso dizer quanto — inteiramente ca-
lados.”

Enquanto Nogueira e Conceigdo se perdem em banalidades,
ou permitem esgotarse no siléncio a intimidade buscada, o cora-
¢do da Leitora se angustia, pois a passagem do tempo, regulada pe-
la cronologia interna do texto, torna impossivel a realizacdo do de-
sejo que a une a ambos. A Leitora percebe o romper-se do elo md-
gico, cabendo aos trés protagonistas ratificarem-no em seu Gltimo
gesto: “Ele fecha o livro. Ela tranca a porta. (...) Apago o lam-
pido.” (p.109)

A reclusdo da Leitora, seu afastamento, como protagonista,
do ato inter-enunciativo, simbolizado pela luz que j& ndo se espraia
sobre o discurso literdrio, excluem-na, tal qual Nogueira, do éxtase
feiticeiro. Dele participa, j4 ndo tanto pela tentativa de deciframen-
to do enigma, sugerido pela falta de transparéncia das palavras e
que permite povod-las, mas pelo desejo de transformar, através da
acdo, o destino das personagens. Para alcancar este objetivo, tam-
bém ela estabelece hip6teses intrerpretativas — sua verdade — que
ora coincide ora diverge de outras jé proferidas, o que mantém
aquela no plano do plausivel. A verdade da Leitora, alterdvel e
transitéria, contrapBe-se a “Matéria Imperecivel no bojo do tem-
po”, o conto de Machado de Assis. Acolhedor de inGmeras leitu-
ras, esse permanece inalterdvel na ambiguidade que, por um lado, o
preserva da doacdo plena e da redutibilidade a um sentido (nico e,
por outro, o expande sob a forma de novos e miitiplos discursos,

CONCLUSAQ

Nesse trabalho, que tem por ponto de partida o conto “"Missa
do galo”, de Machado de Assis, procurou-se examinar o funciona-
mento de produges hipertextuais, ou seja, produgdes derivadas do
texto preexistente.

Embora todo discurso literdrio dialogue com as produgdes
que o antecedem, interligando-se aos elos de uma circularidade in-
transfer(vel, esse didlogo assume proporgdes varidveis, indo de evo-
caces sub-repticias a evidéncias claras.

As variagBes analisadas sdo aquelas que mantém um vinculo
mais estreito com o conto original, na medida em que recuperam o
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seu nucleo conflitivo, ou seja, a duplicidade comportamental de
Conceicdo. A ambiglidade gerada pelos elementos composicionais
do hipotexto forja lacunas na tessitura do conto e propde, aos su-
jeitos interpretantes, o preenchimento de um sentido ndo-pronun-
ciado.

Ao concretizé-lo, os sujeitos comunicadores, previamente si-
tuados como sujeitos interpretantes da produgdo machadiana, rees-
truturam o projeto original, provocando modificagdes. Essas alte-
ram a perspectiva do sujeito enunciador, a configuracdo das perso-
nagens e a localizacdo espaco-temporal, introduzindo, a partir daf,
transposigBes pragmédticas, de motivos e valores. O procedimento
de transformacdo implica mudangas de avaliacdo prenunciadas pe-
lo ponto de vista do sujeito enunciador, que anula ambiguidades e,
por vezes, dd origem a outras.

A presente andlise reproduz o processo de leitura, sendo ela o
resultado de tarefa de um sujeito interpretante que, sem desvincu-
lar-se da produgdo primeira, busca apreender, nas sequintes, os elos
que determinam a semelhanca e a diferenca nos hipertextos, com
as respectivas implicagdes no &mbito geral do sentido.

NOTAS

1. CHARAUDEAU, P, Langage et Discours. Elimaents de semiolinguistique. {Théorie et
pratique). Paris, Hachette, 1983, p.38
2 Op cit., p42
3 O cit, p.24,
4. Op cit, p25,
6 GENETTE, G. Palimpsestes, Parls, Seuil, 1982,
6. Genette admite cinco tipos de relagSes transtextuais: intertextuslidade, paratex tual -
dade, metatextualidade, hiportextualidade e arquitextualidade.
7. CALLADO, Antonio et alii. Missa do Galo de Machado de Assis; variacBes sobre o
mesmo tema. SSo Paulo, Summus, 1977. Nas citacBes do trachos ue contos retirs-
Gos dessa obre serio indicadas &3 paginas @ iniciais Go autor,
8 A dicotomia historia/discurso projeta-se na narracdo, UMa vez que o responsavel por
ela joga com dupla focalizac80: a externa, do sdulto distante dos acontecimentos,
@ a interna, do adolescente, praximo a eles.
9. CHARAUDEAU, Op, cit,, p.25
10. Idem, op, cit,, p.35
11, GENETTE, G, Oy cit,
12 STENDHAL. O vermelho ¢ o negro, Rio ca Janeiro/Porto Aleyre/Sio Paulo, Gioba,
1958 p.40.
13 CHARAUDEAU., Op, cit.
14, Conforme Hanry James, na cena o3 acontecimentos 380 mostrados a0 leitor: a0 con-
trério, no Sumirio, o natrador conta ou resume os aventos.
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