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APRESENTACAO

Ao abrir o ano de 1989, aparece o n® 75 da Revista Letras de
Hoje que vem mantendo galhardamente a sua circulag8o, gragas as
atencBes especiais da Reitoria, do CNPq e esporadicamente da
FAPERGS.

O presente nimero se caracteriza por artigos de cunho criti-
co-literdrio e alguns textos de linglifstica aplicada. Inclui, como
inovagdo, uma composicdo literdria,

José Fernandes, da Universidade Federal de Goiés apresenta
extensa e profunda andlise da obra poética de Gilberto Mendonca
Telles.

Alberto Bagby Janior, da University of Texas — El Paso, for-
nece uma visdo critica de Machado de Assis nos USA.

Gustav Siebenmann, do Instituto Ibero-americano de Berlim,
oferece a leitura de LH a situag8o dos estudos latino-americanos
nos pafses de idioma alemdo.

Biruté Ciplijauskaité, da University of Wisconsin-Madison,
brinda os leitores de LH com uma andlise estilfstica da poesia de
Unamuno.

Ir. Elvo Clemente, da PUCRS, recorda o 50° aniversério de
Vidas Secas escrevendo sobre o flagelo da Seca.

Oswaldo Furlan, da UFSC, surpreende com os elementos fo-
nicos do agoriano.

Maria Tasca, da PUCRS, insiste sobre a importincia dos estu-
dos de lingiifstica na formag8o dos alfabetizadores, fruto de inves-
tigacdo cientffica.

Moacyr Flores, da PUCRS e UFRGS, coloca & disposigio dos
leitores e dos aficcionados do teatro uma pega que traduz os mis-
térios de Ogum.

Seguem-se resenhas importantes por sua visdo e andlise criti-
ca de obras nacionais.



A ESTRELA DE GILBERTO MENDONCA TELES

José Fernandes
Universidade Federal de Goias

INTRODUGAO

O sentido e a existéncia de um poema visual ndo reside uni-
camente na imagem em si, como se constitufsse um objeto ou uma
palavra que revelasse a totalidade das coisas. Ele significa e se orga-
niza além da imagem e do nome, no que eles abarcam de simbolos
e, sobretudo, de componentes esotéricos incorporados em longas
caminhadas pelos labirintos do tempo e da cultura. Acreditamos,
mesmo, que se forem desprezados os consorcios da mandala, da
cabala e da alquimia' dificilmente poderemos penetrar na es-
trutura dos poemas visuais, inclusive aqueles produzidos na atua-
lidade, como “Greenwich Meridian Time'’, de Gilberto Mendoncga
Teles. O bom poema visual é antes de qualquer coisa uma mandala,
com todos os mistérios que as figuras geométrico-mandélicas en-
cerram.

A escolha deste poema ndo foi aleatéria; obedeceu, de certa
forma, aos principios mandélicos que nortearam a composicdo de
Saciologia goiana. Se o poetasaci abriu a primeira parte do livro
com o poema “Invocacdo’, em que chama em seu auxilio musas
e duendes de todas as castas para a elaboragdo das mandingas sa-
ciopoéticas, fecha-a com “Greenwhich Meridian Time", em que a
pena do saci sintetiza e cifra mandélica, cabalfstica e alquimica-
mente todas as artes e manhas da parte erudita do livro, como pre-
tendemos demonstrar neste artigo, fragmento do Gitimo capftu-
lo do livro O prodfgio da experiéncia que estamos elaborando.

1 — Vejase o Glossdrio no final.
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1 —Q.TRIANGULO DA ARTE E DA EXISTENCIA

Como se trata de poema que abrange caracteres ingu
ticos e ideolégicos e uma vez que os mngnos sfmbn::k':et aglc;:gt:f‘n’
grosso modo, para as duas diregSes, ndo subdividiremos nosso tra-'
balho em itens especificos, Procuraremos enfatizar, simultanea-
mente, o metalinglifstico e o ideolégico, particularizando apenas
0s companentes estruturais que os abrigam,

Assim, dentro da compreensfio primeira do a
te do aspecto visual — composicio em forma trian:uog:' o :;'sl?l:
mentos possibilitaram ao triéngulo sintetizar a preocupagdo estéti-
ca que Gll!:erto Mendonga Teles expressa em tudo o que faz com
labor poético. O tridngulo equildtero, simbolo da divindade que
se confunda com o trabalho poético, no que ele compreon&e de
mistico e metafisico, imprime a criacdo artfstica um caréter cos-
mogdnico. Neste sentido, considerando que 0 poeta, através da
palavra, empreende a recriagio do universo e do homem, o tridn-
gulo aponta para a proporgdo e para a harmonia, impres;:lndfveis

80 ordenamento i
o do discurso, e que marcam toda a poesia telesia-

GREENWHICH MERIDIAN TIME?
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2 "";E-l:’?:.:.ﬂm). P. 248. Para s melhor compreensdo do poema, traduzimos
uma dos siglis que o compBam, sigias que se relacionam com

observar, no entanto, que aigumas s
), glas
- Outres 380 montadas o, finalmente, algumas sfo inven-

Por outro lado, se observarmos que as iniciais do nome do
poeta percorrem todo o poema externa e internamente, podemos
dizer que ele é a imagem do préprio poeta enquanto homem e en-
quanto palavras. O eixo condutor de nossa afirmagdo se evidencia,
quando verificamos que é possivel dividir o poema-tridngulo-equi-
létero em dois poemas-tridngulos-retingulos. Um tridngulo equild-
tero dividido simboliza aquele que fora feito & imagem de Deus,
o homem, como se este fosse parcela integrante daquele. Em de
corréncia, também o homem-poeta incorpora parte da perfeigdo
que emana do absoluto. O tridngulo retdngulo traduz a concepgdo
de equilfbrio, imprescindfvel 3 realizagdo do humano e & prética
da poesia.

Se 0s nGmeros, como veremos, se voltam mais para a indivi-
dualidade do poeta, as figuras geométricas, pela propria natureza
mandélica, enquanto representagdes da harmonia e da perfeigdo,
envolvem a dindmica elaboraco do poema. Destarte, quando o
tridngulo apontado para baixo se correlaciona alquimicamente &
sgua e ao feminino, temos a prefiguracdo do labor poético, en-

wadas. GO: Goids: BR: Brasil; IBGE: Instituto Brasileira de Geografis & Estat(stica; CEG:
Coléglo Estadual de Goldnis; ABDE: Associagio Brasileira de Escritores; ICM: Imposto
sobre Circulagiio de Mercadorias; IR: Imposto de Renda; UCG: Universidade Catdlica de
Goids; TG: Tiro de Guerra; UFG: Universidade Federal de Goids; AGL: Amdemia Golsna
de Letras; PT: Partido Trabolhista; UBEGO: Unido Brasileirs de Escritores de Goids;
IHGG: Instituto Histérico & Geogréfico de Goids; IAPC: Instituto de Apocsentadoria e
Pensiio dos Comercidrios; CX: considerando que o X pode ser interpretado como pro-
blems, termos Centro de Problemas, isto 4, o Centro de Estudos Brasileiros da U.F.G.
que o poeta estruturou e dirigiu € que foi fechado em 1964; UDN: Uniso Democritica
Necional; AGI: Associagio Golsna de Imprensa; IPASE: Instituto de Pensfo e Aposenta-
doria dos Sarvidorus; Al-1: Ato Institucional NS 1; CEB: Centro de Estudos Brasileiros;
ACEBU: Asociacién Cultural Estudontil Brasil-Uruguay; Al-5: Ato Institucional N? 6;
PQP: Puta que pariu; PODC: Partido Democrata Cristdo; IAC: Instituto de Assuncio de
Goilnia, sigla deformada; PUC: Pontif(cia Universidade Catdlica; Ci: Comissio de In-
quéritos; ICUB: Instituto Cultural Uruguai-Brasil; ARL: Associacdo Brasileira de Impran-
sa; IR: Imposto de Renda; GMT: Gilberto Mendonga Teles; FALB: Sigls montada, signi-
ficando possivelmente Faculdade de Literaturn Brasileira; ACL: Academia Carloca de
Lotras; TRU: Texa Rodoviéris Unica; USU: Uniwersidade Santa Ursula; Pt: Ponto;
CNPq: Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico; Dr: Doutor;
PIS: Pisno Institucional de Saldrios; SE RJ: Sindicato dos Escritores do Estedo do Rio de
Janelro; UFRJ: Universidade Feders! do Rio de Janeiro; PASEP: Programa de Forma-
ofio do Patrimdnio do Servidor Pablico; RJ: Rio de Janeiro; CLF: Congresso de Lingua
o Filologis; Si: Seciiio de Inquérito; VEMB: Volume de Enciclopéddia dos Municiplos
Brasileiros.



quanto criagdo e, sobretudo, enquanto fecundagdo, componentes
imprescindfveis & realizag§o do texto poético. Como a criacso poé-
tica deve se processar segundo determinadas posturas técnicas, a
figura do tridngulo equildtero também deixa entrever as propor-
¢des por que deve pautar a composic8o poética: técnica e emocdo
em perfeito equilfbrio.
Devemos ponderar que os trifngulos ndo se compdem de li-
nhas e pontos geometricamente constituidos, mas de letras que
substituem e incorporam os simbolismos do ponto e da linha. O
ponto-letra se localiza nas extremidades e no interior do tridngulo.
Nas extremidades temos o acrossema do poeta percorrendo a to-
talidade do .triéngulo; no interior, a figuragdo do centro, do pon-
to fixo. Verificamos, deste modo, que o tridngulo visualiza o des-
continuo das siglas no contfnuo da vida. Examinando cada ele-
mento em suas particularidades, temos em primeiro lugar o ponto,
princfpio do tridngulo e do cfrculo. Neste poema, conclusdo da
p_rimeira parte de Saciologia goiana ¢, de certa forma, da atual poé-
tica telesiana, o ponto central em que se colocam as iniciais GMT,
concentra toda a metalinguagem e toda a ideologia do poema. O
ponto, como bem o coloca Wassily Kandinsky, “evoca a concisdo
absoluta, isto é, a méxima retengdo, mas que, entretanto, é extre-
mamente significativa. Assim, o ponto geométrico §, segundo nos-
sa concepgdo, a Gltima e Gnica unido do siléncio e da palavra,”?
Se considerarmos, inclusive, que cada sigla é um ponto, o poema
patenteia exatamente a juncdo do siléncio, isto é, do indizlvel e
do ndo-dito, com a palavra que, no caso, também é siléncio, por-
que cifra do livro, da obra e da existéncia.
Se na linguagem comum o ponto é simbolo de interrupgéo,
No poema produz e simboliza uma linguagem que flui ininterrup:
tamente, porque movimento permanente do centro asextremidades
e vice-versa, como se um ponto se propagasse a outros pontos, ou
uma sigla & outra, de tal modo que todas elas conflulssem para o
centro, sem perderem as suas singularidades. Assim entendido, o
m cl!:m escritura que propaga uma significagdo interior, re-
i concentragdo dos obdlgos linglifstico e semiolégico da
manda éxatamente neste sentido que o poema cifra a existén-

—
3~ KANDINSKY, W, (1970), p. 33, 10

cia e a arte do poeta, porque cada ponto-sigla compde um nimero
infinito de situag®es em movimento continuo em dire¢do ao pré-
prio poeta, colocado no centro e nas margens do poema, ou seja,
em sua totalidade, porque fluindo e refluindo para o centro,

A interacdo poeta-poesia-existéncia, em perfeita relagdo de
interdependéncia, pode ser desprendida do movimento do centro
a periferia e vice-versa. Posicionarse no centro demonstra ser o
poeta o principio de onde emanam todas as criagfes, mesmo que,
&s vezes, se encontre esmagado pelas siglas, decorréncia de o tridn-
gulo posicionar-se para baixo. Se a poesia é a materializacdo da
harmonia e da perfeicdo, localizar-se no centro representa a cons-
ciéncia integral do processo criador, como se do centro desenca-
deassen as imagens-siglas que o rodeiam. Metalinglisticamente,
simboliza a interagdo entre técnica e emogdo, entre o estéticoe o
ideolégico.

Entretanto, o centro ndo é apenas a confluéncia de imagens
que se complementam, é ele a coincidéncia dos opostos, sede de
intensidade dindmica. O centro, ideologicamente, circunscreve o
espaco de condensagdo e de coexisténcia dos antagonismos, Ndo é
sem forte razdo, portanto, que as iniciais do nome do poeta se co-
locam no centro e nos extremos do tridngulo, deixando claro que
domina as demais siglas por dentro e por fora, porque simultanea-
mente menor e maior que elas. Menor, por té-las sobre si no piné-
culo do tridngulo em forma de outro tridngulo, GTM, e maior,
por circundé-las e irradiar-se sobre elas como principio e como
centro.

Repetindo que “Greenwich Meridian Time"” é um poema sin-
tese dos procedimentos técnicos e existenciais, o fato de o acros-
sema do poeta encontrar-se no centro do tridngulo significa irra-
diar-se sobre as siglas que o circundam, Por outro lado, também
recebe a irradiag8o de todos os demais acrogramas, seja ela positiva
ou negativa. Para consolidar esta interpretacdo, o tridngulo, redu-
zido a uma pirémide invertida, torna evidente o desenvolvimento
ontolbgico e estético, imprescindivel & consumagdo da arte e da
existéncia, Deste modo, a elevagdo das acrossemias posicionadas
no centro e nas extremidades, além de ampliar as dimensdes sémi-
cas do nome, dilata os caracteres semanticos das demais siglas.
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A identificaglio geométrica e a mandélica com a pirdmide
voltada para baixo vem consubstanciar a postura de poema-obje-
to, demonstrada pela simbiose dos sistemas poéticos e criados e
praticados pelo poeta e pelas ideologias que perpassam Saciolo-
gia goiana. A pirdmide, afirma André Virel, & a “imagem mais s6-
bria @ mais perfeita da sintese”.' Sendo cifra e pirdmide, repre-
senta este poema o reencontro dos dois mundos do poeta, o méagi-
co, apresentado sob a forma de poesia, e o existencial, patenteado
pelas ideologias e, no caso do exercicio do texto poético, pela geo-
metrizacio dos modos de construcdo e materializagio do desejo
incontido de perfeicdo. Também a pirdmide, incorporando o mo-
vimento de integraco e de convergéncia ascensional, assinala e
corrobora a supremacia das acrossemias do poeta sobre as demais,
Portanto, a redugéo do tridngulo & pirdmide ndo é obra do acaso,
mas uma forma de as ideologias se corporificarem.

A riqueza deste poema n#o se reduz unicamente aos simbolis-
mos mandélicos. Uma gama de componentes cabalfsticos também
perfazem e percorrem a sua estrutura, elevando a ideologia e a me-
talinguagem a uma esfera que se encontra somente nos grandes
poemas visuais. Sendo mandélico e cabalfstico, tudo se coloca no
subsolo da linguagem, segundo os caprichos obscuros dos enigmas,

E exatamente consoante com este cardter enigmético que po-
demos visualizar neste poema outro tridngulo, voltado para cima,

porque, sendo mandala, é composto segundo a lei d :
lei das imagens refletidas:* s a lei das analogias, a

vav
_\

\/
St i
4 ~ VIREL, A (1965), p, 154.
5 — Cf.MEBES, G.0. (1988), p. 100,
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Assim entendido, transformase este triangulo-poema na es-
trela, no selo, ou no signo de Gilberto Mendonga Teles, e em sim-
bolo do macrocosmo do poeta, englobando o mundo poético e a
realidade existencial. A contundéncia desta interpretacéo se en-
contra no posicionamento da letra T no centro do tridngulo, co-
mo ocorre no signo-de-Salomdo com o chamado azoth, que pos-
sui formato de T. No conjunto visual no selo o azoth simboliza a
fecundag@o: a linha vertical fecunda a linha horizontal, numa ana-
logia perfeita com os procedimentos indispenséveis 3 conforma-
¢fo do texto poético. Além disso, o azoth, assemelhando-se ale
tra T, interliga-se ao aspecto félico do saci-poeta, como veremos ao
analisar os simbolismos das letras.

A configuragio deste poema como o selo de GMT se reveste
de maiores significados se nos lembrarmos que ele sintetiza a arte
e a existéncia do poeta. Visto como sintese da poesia de GMT, o
azoth, ndo obstante simbolizar “tudo que é denso, inerte e compli-
cado”, como aparenta ser o poema visual, é, na verdade, “o refle-
xo de tudo que é radiante, sutil e simples”,® como bem o atesta
G. O. Mebes. Neste sentido, o azoth confirma, como veremos, a
irradiag§o do monograma do poeta, sobre as demais siglas, uma vez
que o aparentemente complicado constitui apenas uma forma sutil
de se revelar a verdade. Sendo o azoth etimologicamente enten-
dido como a auséncia de vida, é seu encontro com a palavra,
no genufno sentido de verbo, que fecunda e conforma o poema e
(des)vela a verdade do homem.

A conformagdo do poema como selo permite-nos interpretar
a superficie do tridngulo, pontuado de siglas, como a trajetoria
percorrida por GMT como poeta e como homem. Na superficie
do tridngulo descendente, terfamos os caminhos involutivos, como
se as siglas esmagassem o monograma do poeta. Tridngulo que se
compde de tridngulo sobre tridangulo cujos vértices se confundem,
como se, no dpice da vida, a do poeta é que se contasse. No tridn-
gulo ascendente, os caminhos evolutivos, de tal maneira que, néo
obstante as siglas j& exercerem um dom{nio externo e interno, por-
que nas pontas e no centro, tornam possfvel a integral superiori-

6 — Idem,p. 101,
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dade do nome, na medida em que superpdem a realidade do ho-
mem e da arte 3 realidade dos homens. Sob este prisma, as linhas
horizontais e paralelas que perfazem o tridngulo, correspondem,
simbolicamente, a subplanos da existéncia e da arte poética, como
a assinalar as diversas fases por que passou o processo composicio-
nal telesiano. O enigma contido em cada linha, entretanto, envol-
ve mistérios que requerem o consdrcio da cabala, ciéncia esotérica
que, sob certo sentido, complementa os simbolismos da mandala.

2 — OS INTERSTICIOS DOS NUMEROS

A construcdo enigmdtica dos poemas visuais, 3 moda das fi-
guras manddlicas de catedrais e templos, ndo dispensa o consdreio
da cabala. Deste modo, o simbolismo dos nimeros no poema
“Greenwich Meridian Time" revela significagdes tamanhas que re-
querem o desvelamento de outras facetas dos enigmas que o poe-
ma abriga. Em uma leitura primeira do poema, os acrogramas que
compdem a totalidade do tridngulo parecem esmagar 0s acrosse-
mas do poeta, localizados no centro e na parte inferior. Por outra,
podemos consideré-lo mais forte do que eles, porque os sustenta e,
a partir do centro, os domina, uma vez que o nome, quer em sua
inteireza, quer reduzido a sigla, encerra a esséncia do ser nomina-
do. Sob este prisma, j& vimos que, a despeito de encontrar-se acos-
sado pelos demais aerogramas, o fato de colocar-se no centro e nas
extremidades do poema permite-lhe ser superior a todos eles.

Esta supremacia se patenteia, se averiguarmos que o nome do
poeta controla as seis siglas que estruturam a parte superior do
poema e as quinze que se dispdem de cada lado, sendo as letras
que compdem as iniciais do nome do poeta a primeira e a sexta,
Ou a primeira e a décima quinta. Examinando as particularidades
cabalfsticas do nGmero 15, verificamos que ele possui as mesmas
caracter(sticas do nGmero 6, a que se reduz, mediante uma soma
aritmética: 16 = 1+ 6 = 6. Destarte, 0 acrossema do poeta esta tri-
plamente marcado pelos simbolismos da héxada, de significagio
real e méagica na conjuntura semiolégica do poema. Primeiramente,
o nGmero 6, considerado a forma da forma e da Harmonia, corro-
bora a nogio de perfeicdo por que deve pautar o discurso poético,
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j& anunciada pelo simbolismo imanente as figuras mandélicas. Ade-
mais, o desmembramento homogéneo do tridngulo equildtero em
dois tridngulos retdngulos conformase ao simbolismo cabal(stico
do ntimero 6, definido pelos pitagbricos como a perfeicdo das par-
tes.! O conceito de simetria, inclusive no sentido aristotélico, se
aplica integralmente & obra poética de GMT e, de modo especial, 2
composi¢8o visual e estética de Saciologia goiana, em que o poema
“Greenwich Meridian Time’ funciona como uma espécie de divi-
sor de campos semanticos e estético, em que o erudito e o popular
se interpenetram, a fim de salvaguardar a cultura regional e a ideo-
logia saciolbgica, Tratase de um poema hipertransitivo que, além
de compreender e encerrar a primeira parte do livro, penetra de
forma até visualmente erdtica na segunda e se estende e concentra
uma postura poética que percorre toda a obra do autor de Hora
aberta.

O nimero 6 possuia uma especial simbologia para os gregos,
que o batizaram de panarkés, isto é, dominador, todo-suficiente.
N&o é sem fortes motivos que em todas as posigOes somatorias do
nimero 6, quer na horizontal, quer na vertical, o acrossema do
poeta fecha todas as linhas do triangulo. Fechar o tridngulo, mor-
mente este, invertido, é assumir todas as potencialidades do nd-
mero, é ser verdadeiro manarkéds. Este domfnio, entretanto, ndo se
prende unicamente as siglas, ele se estende, de forma imperativa, a
arte poética, na medida em que imprime rigor & composi¢do do
poema. Daf talvez porque grande parte dos seus versos sdo de seis
silabas. Panarkds, em termos estéticos, é a vitoria do poeta sobre
a linguagem, submetendo-a a seus caprichos poéticos e impondo-
Ihe dicgBes formal e seméntica inusitadas. Esta interpretagdo se
torna mais evidente, quando averiguamos que o namero 6 se liga
diretamente & criagdo, ndo somente por causa dos 6 dias, divini-
zando o trabalho do poeta, mas sobretudo por se prender ao prin-
cipio e @ manifestago, correlacionando o ato poético a arte do
infcio, ao in illo tempore.

Mas a panarkéia do poeta e dos nlimeros ndo péra al. Pers-
crutando o interior do poema, outro nimero 6 se nos salta, de
imediato, aos olhos. Resulta ele da soma dos nGmeros que identi-

1 — Cf,WESCOTT,W.W. (1988), p. 64.
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ficam os Al-1 e Al-5. Importa ressaltar que, a despeito da trucu-
léncia que caracterizou os dois atos institucionais, os nimeros que
os compdem ndo superam as poténcias das héxadas do poeta. As
razGes da inferioridade dos nimeros dos Al encontram-se na pro-
pria composicdo do poema. Quando se procede a divisdo do tridn-
gulo equildtero em dois tridngulos retdngulos também os Al se
dividem, enquanto os acrossemas do poeta se multiplicam, uma
vez que a linha divisria passa pela consoante M, localizada exata-
mente no centro e figurando nos dois tridngulos. Igual multiplice-
¢do ocorre com o fonema T situado na ponta do tridngulo. Por ou-
tro lado, enquanto as siglas do nome do poeta formalizam as |i-
nhas externas dos tridngulos, os acrogramas Al permanecem no
interior, sem atingir o centro e, consegiientemente, sem incorporar
a panarkéia do nimero 6. Ademais, considerando a totalidade do
tridqngulo e o acrossema do poeta, verificamos estar ele triplamente
protegido pelo 6, um na base superior e dois nas laterais. A héxada
dos Al, por seu turno, apenas se conjuga, 5+ 1 = B, mas ndo se
irradia, Portanto, é apenas acidente na vida do poeta e ndo essén-
cia.

Na conjuntura poético-existencial do poema, importa regis-
trar que as héxadas do poeta, levando em consideracdo a soma
6+6+6=18, se transformam em uma enéada, uma vez que 18
sereduz a9, 1+8=9. 0 nimero 9, além de figurar como um 6
invertido, complementa-lhe a circularidade. Se interligarmos os
cfrculos da héxada e da enéada ao centro e 3 circularidade do
tridngulo, o dominio das siglas que comp8em o nome do poeta e
dos nGmeros que Ihe conferem os pontos no espago do tridngulo
sobre os demais acrogramas e os demais nmeros se torna clarivi-
dente.

A interagdo da estrutura do poema com acontecimentos que
marcam a existéncia de GMT, enquanto homem e enquanto poeta,
se nos franqueia, quando procedemos a decomposigdo do nimero
6. Se tomarmos 5+ 1= 6, anuncia-se que a vontade do centro —
GMT no centro do tridngulo — "'é suficiente para criar a vida em
todas as suas fases e em todos os seus planos”,®> como nos atesta

—
2 -~ MEBES,G. 0, (1988), p. 105,
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G. O. Mebes ao analisar o simbolismo do nimero 6. Este, indubi-
tavelmente, é o simbolismo que se adequa & prética da poesia, To-
mando 5 + 1= 6, teremos a vida modulando o homem, que a sub-
meterd & sua vontade, ndo obstante, em alguns momentos, ela pa-
recer-lhe adversa, parecer-lhe surripiar o gorro das mandingas da
existéncia, Os Al, incontestavelmente, assinalaram um destes mo-
mentos.

Todavia, a panarkéia do poeta, aliada 3 protegéo inerente ao
namero 9, permite-lhe sobrepor-se 3s veleidades dos homens. Ade-
mais, representando a totalidade dos mundos, o nGmero 9 simboli-
za as fases vdrias por que passou o poeta ao longo de sua carreira,
indigitada também pelos Al. A presenca da enéada ndo é obra do
acaso, A conformagdo dela aos simbolismos da héxada aponta pa
ra a liberdade, a ciéncia e a vitoria, imprescindiveis realizagdo do
homem, enquanto entidade metafisica, e & préxis poética, enquan-
to manifestagdo da verdade. Sendo o Gltimo nimero que precede
a década, o nGmero 9 encerra, implicitamente, o retorno 2 unida-
de. Unidade que se configura no poema pela centralizacdo do
acrossema do poeta no tridngulo. Posicionar-se no centro é ser o
um.

A obsessdo de GMT pelo rigor da formae pela criagdo llcida
do discurso poético se awulta, quando observamos que o ni-
mero 1 “representa o homem ativo, associado & obra de criagdo”,?
ou seja, o principio de onde emana a fonte do discurso, centro
cosmico e ontolégico da palavra, Por outro lado, o nimero 1, ao
simbolizar o homem em pé, deixa manifesta a ascendéncia do
acrossema do poeta sobre as demais siglas. Assim, ndo obstante
conviver com elas, sempre se lhes sobrepde, porque centro e ni-
mero 1. Lembrando que este poema-tridngulo sintetiza as artima-
nhas do poeta-saci, numa espécie de ritual necessério a sua revela-
¢do que se daré no poema “Camongo”, o tdnus erbtico que perpas-
sa toda a parte intitulada “Sombras da terra” também se esconde
nas entrelinhas dos simbolos. Destarte, se o tridngulo visualiza a
perna-falo do saci, o nimero 1 vem-lhe conferir e confirmar as par-
ticularidades sacioldgicas, ao remeter sua simbologia justamente

3 — CHEVALIER, ). &GHEERBRANT, A. (1982), p. 984,
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para a imagem do phallus erectus que penetrard e fecundars a se-
gunda parte de Saciologia goiana.

Vimos no item anterior que instalar-se no centro, como ocor-
re com as siglas do nome do poeta, permite-lhes irradiarem-se so-
bre os acrogramas periféricos, Irradiagio patenteada pela unida-
de, uma vez que todas as siglas se tocam no ndmero 1 que, ao mes-
mo tempo, estd presente em todas elas. Esta simbiose dos acrogra-
mas, sem que a unidade do acrossema do poeta sofra qualquer
ameaca de dissolugdo j4 fora atestada pela panarkséia do nGmero 6,
que domina de fora todo o interior do poema. Entanto, o poder
do nimero 6, ndo obstante a concorréncia dos Al, complementa e
sustenta a unidade também no interior do poema-triangulo, como
o demonstra a soma das letras e dos nimeros que o compdem:
150. O ndmero 150, desprezado o zero, a despeito de sua signifi-
cagdo conjuntural, se reduz a 6, tornando inamovivel a unidade e
a panarkéia das siglas que enunciam o nome do poeta,

Neste contexto, é imperioso verificar que, excluldos os n(-
meros dos Al, inerentes as siglas dos atos institucionais e ndo 3 es-
trutura do poema, temos uma somatéria séxtupla que percorre o
tridngulo em todas as diregdes, externa e internamente. A compro-
vagdo consistente da regéncia da héxada, resultante, inclusive, do
duplo desdobramento do tridngulo equilétero em dois tridngulos
retangulos, ou no selo de GMT, provém da propria soma de todos
os nimeros 6 que perfazem a estrutura do poema, totalizando 24.
Ora, o nimero 24 também se reduz 8 6:2+4=6. 0 nGmero B,
80 percorrer a totalidade do poema e encerrar a integridade das
siglas em todas as latitudes e longitudes, evidencia o domfnio do
acrossema do poeta sobre os outros acrogramas.

Esta reiteracfo ostensiva da héxada se conforma sobremodo
8 postura saciolégica de todos os poemas de Saciologia goiana.
O saci, figura erética criada pelos negros a fim de se vingarem dos
desmandos dos senhores, que lhes possufam mulheres e filhas,
constitui uma forma alegdrica de o poeta se desforrar daqueles
que pensaram ter-lhe eliminado o gorro da existéncia e da arte.
O niimero 8 simboliza o casamento do homem com a poesia, por-

que resultante da multiplicagdo do primeiro fmpar pelo primeiro
par, conjugando-se & concepcdo de simetria, confirmada pela inte-
racdo quédrupla do cfreulo que o materializa. Se a constituicdo
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circular do niimero 6 aponta para a perfeicdo da forma, impres-
cindfvel & pritica poética, a haste que o encima conformase ao
erotismo saciol6gico j& denunciado pelo tridngulo e pelo nime-
ro 1.

Importa verificarmos, também, que o poema-tridngulo se
compde de 48 siglas. Sendo 48 um nimero que se reduz a 12:
4+ B =12, observamos que todos os componentes estruturais do
poema convergem realmente para a evidenciagdo da arte em si
mesma e para a interagdo do poético com o existencial. Conside-
rando informagdo prestada por GMT que precisa a data de compo-
sicdo do poema, 1979, constatamos coincidéncia entre 0 nime-
ro de siglas e a idade do poeta, deixando clara a correlacdo com o
tridngulo e, conseqiientemente, com o homem, na medida em que
o triangulo representa a integridade da existéncia. Mas, se as 48
siglas compdem o homem inteiro, transfigurado em tridngulo, o
nimero 12, além de confirmar a ternariedade do tridngulo, porgue
resultante de 3 x 4, se identifica com a raiz da esfera, isto é,
o nimero da perfeigdo.

Por outro lado, ndo podemos nos esquecer de que o nimero
12 se reduz a 3, nimero fundamental que exprime a ordem inte-
lectual e espiritual, numa clara alusdo de que a arte e GMT estéo
insertos no cosmos e na humanidade, porque na ternariedade e na
trindade do trigngulo. O tridngulo, neste caso, é a sintese do ho-
mem, do mundo e da arte, numa trindade imprescindivel a con-
formagdo do signo do poeta.

A simetria cabalfstica deste poema é tamanha que até mesmo
0s nimeros correspondentes a cada uma das letras que compdem
0 acrossema do poeta se conformam 2 estrutura do triéngulo e as
diregBes seménticas que o percorrem. Assim, os atributos simboli-
cos do tridngulo tem suas rafzes ja na letra G que lhe inicia a base
superior, confirmando, deste modo, o signo do poeta. Por outro
lado, a tétrada, presente nas letras M e T, dilata e consolida os sfm-
bolos dos nGmeros anteriores. E sintomética a coincidéncia de to-
das as letras do acrossema do poeta estarem direta ou indiretamen-
te regidas pelo nimero 4. A consoante G, ndo obstante correspon-
der ao 3, insere-se na quaternidade das letras M e T ao comparecer
13 vezes na conjuntura do poema-tridngulo, uma vez que o nime-
ro 13 se reduz a 4, O nGmero 4, sendo sfmbolo de plenitude, de
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universalidade e de totalidade, convalida os emblemas mandélicos
@ cabalfsticos insertos na estrutura poemdtica, acentuando sobre-
modo a irradiagdo, deste dentro, do acrossema GMT sobre os ou-
tros acrogramas. Ndo podemos nos esquecer, no entanto, de que
ndo se trata de uma supremacia absoluta, mas de um jogo em que
as demais siglas, a despeito da negatividade inerente a algumas, sdo
indispenséveis, pois sem a coparticipacdo delas seria impossivel o
acrossema do poeta ser centro e ponto na estrutura do triangulo.

Este jogo centrifugo e centripeto do monograma GMT nos
permite depreender que o poema-tridngulo-siglas resume n3o so-
mente a obra poética de GMT, mas também a sua existéncia, vi-
sualizando o fluir e o refluir da esséncia no tempo e no espago da
histéria, mediante o estigma do nome. Neste sentido, a repetigdo
incisiva do ndmero 4, simbolo do homem em pé, carregando o
trigngulo da existéncia, prefigurada pelo posicionamento do mo-
nograma na base inferior do tridngulo, reduplica a semiologia dos
componentes estruturais do poema e fortalece o jogo de acrogra-
mas e acrossemas em que se sobressai a sigla GMT. Os simbolos,
neste poema, ndo constituem unidades estanques, mas uma cadeia
que se vai complementando de tal forma que a conjungdo de to-
dos os elementos, figuras, nimeros e letras construam a integrida-
de do poema.

3 — O SUBSOLO DAS LETRAS

Se os componentes mandélicos e cabalisticos compdem uma
estrutura poemética marcadamente ambigua, movida por simbo-
los e mistérios acobertados pelas figuras e pelos nimeros, também
as letras, coparticipes dos enigmas mais profundos da cabala, con-
tribuem amplamente para a conjuncdo dos signos e da semiologia
na estruturagdo do poema. £ evidente que existem fortes relagtes
entre as letras e os simbolos na composi¢do de um bom poema vi-
::Lm' r;iio :;l;o 80 critico examinar a possibilidade de ou-
tras ras simbdlicas se, por exemplo, tivesse o poeta outra
nominaglio. A substituicio de qualquer letra do nome do poeta
implicaria resultados imprevisiveis, como o acréscimo de outros
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acrogramas certamente redundaria em transformacdes simbélicas
que ndo permitiriam, de forma alguma, as descobertas efetuadas.
N#&o se trata, portanto, de uma interpretagdo aleatdria, mas de uma
andlise, esotérica é verdade, fundada em elementos reais forneci-
dos pela configuragdo integral do texto poético.

A despeito de havermos analisado as siglas do nome do poeta
enquanto ocupantes de pontos determinados na construgdo do
tridngulo-poema, verificamos, agora, que a montagem das letras,
em consonancia com as figuras e com os nmeros, também se re-
veste de significagBes inusitadas, A consoante G, ocupando a parte
esquerda do triangulo, exerce um papel essencialmente metalin-
gifstico. Sendo uma consoante fonicamente ambigua em portu-
gués, porque oclusiva sonora velar ou fricativa palato-alveolar, se
interliga a polissemia que perpassaré todo o poema-tridngulo. Pro-
nunciada fricativamente, como ocorre no pré-nome do poeta, sim-
boliza o sopro, imprescindfvel & transmutagdo da palavra em obje-
to, uma vez que estamos diante de uma linguagem essencialmente
cifrada, E como se ela representasse o primeiro impulso da criago,
simbolizando, em decorréncia, a materializagdo do imaginério, a
animagdo e a corporificagdo da palavra. O fonema G, afirma Jorge
Adoum, “E a imaginagdo feita ato”.! E, podemos dizer, o fiat
poético.

E interessante observarmos que sendo “Greenwich Meridian
Time" sintese de obra poética de GMT, encerra ele técnicas que,
de certa forma, estiveram presentes em outros poemas. Assim,
enquanto em “Criptograma” o pré-nome do poeta se fragmenta
em apenas um verso, em “Balada do nome" cada verso contém
uma letra formando verticalmente trés estrofes: a primeira, de oito
versos, GILBERTO, a segunda, também de oito versos, MENDON-
CA, e a terceira de cinco, TELES. Mas de tal maneira estdo organi-
zados que cada verso sé contém uma letra de seu nome que é as
sim lido verticalmente, melhor, lido para baixo através de um de-
sejo que vai irregularmente se apossando das estrofes, como se po-
de ver pelas letras que destacamos:

1 — ADOUM, J. (1988), p. 40.
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Guardas na lotra a contextura
que me reflete e determina,

No teu perfil vejo a8 meis pura
reiz, de Brilho um tanto incerto.
E lango a chama, a disciplina

0 2 amogdo demais — mistuRa
de coisas simples na roTina

de teu limite @ meu desertO.

Resguardadas o sopro da aragoM
acima do nomE, na linha

da geracio ou Na viagem

que niio se scaba De tfo perto,
FOrma de azul que se adivinha,
o amor vem logo na liNguagem
como uma forCa que ¢ 56 minha,
de tuA voz, do meu deserto,

Também no ak¥m de sobrenome

a minha fomE — o mar longinquo;
o teu sikéncio — um cdu aberto,
chuva noturna sobvE o zinco

de tua paz, do meu deSerto.?

Deve-se atentar, no entanto, que em “Greenwich Meridian Time"
hé a contragdo das siglas: na “Balada do nome" hé a dispersdo, co-
mo se o nome do poeta houvesse sido retalhado para que o leitor
hébil pudesse reuni-lo em um olhar em profundidade.

Destarte, se considerarmos a contracdo da consoante G na
funcdo fricativa-palatal-alveolar, como é exercida fonicamente no
nome do poeta, sua interagdo com as figuras, nGmeros e com a con-
soante M se adensa, porque ela estd afeta a simbologia de ordem.
Neste sentido, é imperioso relembrar que a harmonia e a perfeicio
anunciadas pelo tridngulo s6 se corporifican mediante a coparti-
cipagdo da ordem, Mas o fonema G ndo se interliga unicamente ao
esmero por que deve se inscrever o discurso poético. A magnitu-
de deste poema reside justamente na reciprocidade dos simbolos,
como se tratasse de uma rede que se vai fiando 8 medida que se
vai descobrindo cada enigma. Assim, se o tridngulo conforme geo-
métrica e mandalicamente a perna-falo do saci, encarnado pelo
poeta, e o nimero 1 se lhe acresce certo enrijecimento, o fonema

2 - TELES,G. M. {1888), p. 30.
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G confere-lhe poténcia, porque concentragdo das magias que se
correlacionam com O sexo e, simultaneamente, com a imagem da
serpente de fogo, essencialmente félica. Ora, o aspecto félico re-
presentado pela consoante sjusta-se 3 totalidade do poema, por-
quanto, afora fechar a primeira parte do livro intitulada ““Sombras
da terra”, configura o falo que penetra a segunda, como se a poe-
sia, considerado o cardter popular que a envolve, fosse um cont/-
nuo renascimento. O fonema G, sendo a serpente de fogo e o pri-
meiro ponto do tridngulo, representa o verbo que se torna poema
a cada vez que o poeta pronuncia o fiat da poesia.

O simbolismo félico do fonema G se conjuga ao simbolismo
da consoante M que incorpora indices consentineos a prética do
texto poético, Se o G evoca o princlpio da forma em estado de
sopro, ou seja, em estado de vir-aser, o M é a criacdo, a renovacdo,
o renascimento. Dentro da 6tica intertextualizante que perpassa
os poemas de Saciologia goiana, notadamente a segunda parte, a
renovacdo € o renascimento, além de lembrarem o permanente
refazer-se do mundo através da palavra poética, preludiam as in-
tertextualizagOes literdrias e culturais que perfazem a segunda par-
te. O M, assim entendido, é a substancializacdo do sopro prefigura-
do pelo G, porque materializagdo do imaginario, corporificacdo do
que existia em estado de sopro, ou seja, de inspiragdo, e renasci-
mento e atualizagdo formal e ideoldgica de textos criados no pas-
sado e, portanto, em estado de sopro, em vir-a-ser outro texto.

A conjungdio entre as iniciais do nome do poets e a camada
seméntica do poema é tamanha que a consoante M, afora corrobo-
rar a simbologia do fonema G, interliga-se a todos os componentes
que se alinham 3s variadas acepgOes por que se apresenta o ato
criador. Destarte, ao conformar-se a simbologia pertinente 3 dgua
primordial, responsével pela fecundacdo e germinagdo, insere a
criagdo poética nas atividades cosmogdnicas, como se a cada poe-
ma que nasce, 0 poeta procedesse a (re)criagdo de uma parcela do
universo. Esta interpretacdo se torna evidente quando verificamos
que ele se associa @ nogdo de principio, ou seja, 3 possibilidade de
transformagdes por que passa a realidade ao ser objetivada pela pa-
lavra.

A andlise das trés letras com compdem o acrossema do poeta
nos aponta para um crescendo, em que se sobressai uma trajetd-
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ria marcada pelo principio criador, responsével pela confo
estética do texto poético, Assim, ao simbolizarp?'o princl;?:cdsg
poder absoluto”, a letra T fecha e sustenta a simbologia das con-
soantes G e M, sobretudo se observarmos que ela assinala também
"a causa unida ao efeito.”? Ora, na contextura do poema, consi-
derando que os fonemas G e M selam os dois pontos da base maior
do tridngulo-poema, o T, situando-se no épice, representa inegavel-
mente o efeito, ou seja, a totalidade do poema-tridngulo.

. E neste sentido que os procedimentos empregados na com-
posicdo do poema visual revelam facetas diversas daqueles utili-
zados' nas formas convencionais do poema. Se em “Greenwich
Meridian Time" a forma triangular do fonema T permite a visuali-
zagdo sintética do Poema, porque concentragdo seméntica e se-
miol6gica, 0 mesmo ndo se pode dizer das letras do sobrenome que
compdem a terceira estrofe de "Balada do nome”, porque disper-
5as no esp.apo dos versos e ndo no espago dos simbolos, que deve
ser es;e:clalmente concentrado.

entro desta dtica que o fonema T, relaciona é
c.las mégicas, d4 bem a medida do poema e da obra ':1033;?‘ :l:
gia que se manifesta sob dupla face. Sendo linguagem verdadeira-
mente poética, encerra peculiaridades Gnicas que visam a enredar
a verdade nos nés das imagens, dos sons e do jogo de palavras:
encamango & artes e manhas dos sacis-pereré e passarinho, toma:
$e uma Imgt_uagem-objeto, resumo e cifra da prética poética e da
condicdo existencial do poeta, £ uma linguagem que fala n3o pelo
:;e‘o:s:u::c;i;o:r :zm sot:mtudo pelo que simboliza. Quer magia
r . . 3

R o as demais siglas e, simultaneamente, ser
A supremacia do fonema T advém de sua co macgdo -

rme. N&o é ele a cruz do sofrimento, “mas o sir::c: da ase::;;:)
do poder e da gléria.” 0 encaixe seméantico dos signos possibili-
ta-lhe, fechando a série de trés dos quatro 6 que estruturam o poe-
ma, os laterais e o interior, formado pela soma de todos os signos
certificar a panarkéia do ndmero 6 e, em decorréncia, testificar a'

\
3 - ADOUM, J, (1988), p, 73.
4 — Apboum, J, (1888), p, 73,
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supremacia do monograma do poeta sobre os demais acrogramas.
Dentro deste prisma, testemunha ele as fases por que passa GMT
ao longo da existéncia, porquanto, sendo cruz da vida, apresenta-
se como sintese da sintese, ou seja, o préprio poema-tridngulo ci-
frado em T. A sigla, neste sentido, é sintese, & redugdo & linguagem
do que jé estava reduzido a linguagem.

Assim entendido, a disposi¢cdo da letra T no centro e na ponta
do tridngulo vem testemunhar a interpretagdo de que o poema in-
corpora signos metalinglifsticos e metafisicos, sobretudo quando
verificamos que ela visualiza o azoth. O azoth simboliza 0 momen-
to que precede a criagdo, porque etimologicamente aponta para a
auséncia de vida, para a pré-criagdo. A fecundagdo sb se processa
quando, dentro do tridngulo, o sintetiza e permite que suas forcas
ascendentes e descendentes se articulem, e a estrela da vida brilhe
no cosmos da existéncia e da arte. Sob este aspecto, o T, dentro
do tridngulo, é o azoth, o prazer no ato tenso da criagdo. E ele o
elemento fecundante da enunciagdo, o prazer durante. Ora, o fo-
nema T-azoth, associado ao niimero 4, condensa todo o processo
de elaboragdo do poema, marcado pela criatividade formal e pela
dilatagdo, ad infinitum, do campo seméntico,

Constituindo-se sintese da sintese, o T-azoth encerra os sim-
bolismos do tridngulo, dos nimeros, das letras e de si mesmo. Sen-
do sfmbolo de magia sexual, afora confirmar a disposi¢io félica
sugerida pelo tridngulo, sintetiza todas as facésias do saci. Como
fica claro no poema “Camongo”, o saci-poeta, com suas artes e
magias, vence todos aqueles que, de uma forma ou de outra, lhe
quiseram fazer algum mal, surripiando-lhe o barrete das realizacGes
pessoais. As ciladas linglfsticas do saci-poeta, de certo modo, se
transfiguram em artes falicas, como a insercdo no mapa, a confor-
macdo fina, assemelhada a um i e o reconhecimento do perito-
critico, ou “cricritico”, como escreveu certa vez o poeta: “Eu fa-
lo,/garanto que ele cresceu”. A letra T, dentro deste contexto,
configura exatamente a flria sexual com que o saci-poeta se ma-

nifestard na segunda parte do livio. O fonema T é a configura-
¢do, phallus erectus, do saci, prenunciada pelo tridngulo e pelo ni-
mero 1, penetrando a parte popular que compde Saciologia goia-
na.



A importincia da letra T como simbolo félico e, co i
tamenn.a,' como fecundagdo se torna patente quando v;mo:? :O':
ta mtlhzé.—fo em poemas posteriores, como “Declinagdo”, A gra-
fia em mailscula deixa clara a magia sexual que a envolve, além
de acobertar 2 poténcia do desejo, como se houvera dito “tesio”
Alids, a propria leitura do verso forga a enunciagdo da palavra; do
contrério, o ritmo imposto pela rima requerida pela cadeia fé;aica
do .voeébulo “sezd0” ndo se completaria. Consoante com a simbo-
logia que Ihe é peculiar, toda a ambiéncia da estrofe e 0 posicio-
namento central da letra T evidenciam um campo proplcio 3 fe-
cundacdo e ao desenvolvimento da vida:

O mar nfo me lavou:

meéu corpo todo
tem as marces da terra — o sol, o chifo,
os cheiros doces dos quintals, do lodo,
¢ a febre do meu T nesta sezdo.$

: Devemos atentar, ainda, dentro das multiplas i
pertinentes & letra T, que ela condensa, indusiv':, 0 t';tt:l'zr;:)x p:-s
ma, na mef.ﬂda em que, como uma espécie de bassola, aponta para
as vérias du'eo_&es do tempo, Neste sentido, encontrar-se no centro
e resumir o tridngulo ao mfnimo miltiplo comum propicia-lhe de-
marcar ontologimmenm um ponto determinado na superficie exis-
tencial, 8 medida que o plano assinalado pela vertical circunscrece
© espaco, e a paralela acusa o eixo ou a linha dos pblos da existén-
cia e da arte. Assim entendido, o fonema T néo somente se alinha
a pamuclla existéncia c.io poeta, enquanto componente de precisdo
mtunpoa v ‘; o::i? se afigura a medida das latitudes e longitudes de

Seuletnsquewnhamomonogrunadopoeta, m
:mur‘un feitas para conformarem o poema, de tal mar;.:i‘r’: qt:
s utf:: dedqualquer uma delas implicaria mudangas profun-
e o t."ra bérz tridngulo-poema, devemos obtemperar, no en-
- 7 5 a letra |, como resultado de sua concorréncia

e atl:rogramas, reclama-nos especial atengdo. Primeira-

mente, €la como correspondente o nGmero 10 e encontran-
R —————

6 — TELES, G. M. (1988}, P. 28,

do-se em todos os pontos do poema-tridngulo, funciona como uma
gspécie de onipresenca da sigla central, o nimero 1 por excelén-
cia, porque simbolo de totalidade. Ao representar "o dedo do ho-
mem executando gesto de ordem”,* deixa claro o ordenamento
que o poeta imprime & préxis poética, de tal maneira que o menor
sinal lingiiistico, verbal ou semi6tico, resulta de uma postura poéti-
ca marcada pela consciéncia plena do fato estético.

A despeito de ligarse 3 ordem, a letra |, considerada em si
mesma, deixa despontar certa ambiglidade, porque, ao mesmo
tempo, vogal e consoante. Na cabala, sua ambivaléncia se adensa,
pois, ao identificar-se com o lod, torna-se maltipla: vogal, i; semi-
vogal, y; consoante, j; semiconsoante, y, conformando-se as faces
plurais por que o poema-tridngulo se apresenta. Ademais, é en-
quanto lod que ele simboliza o principio feminino do tetragrama
IAVE, em que cada letra representa um dos elementos do univer-
so: fogo, ar, terra e &gua. Ora, na conjuntura semi6tica do “Green-
wich Meridian Time", que encarna a magia sexual do saci, ele se
identifica exatamente com o fogo, componente que retrata a faria
sexual com que o saci-poeta possui aqueles que quiseram vé-lo des-
titufdo de suas mandingas poético-existenciais. Sob este prisma, é
justamente o fonema |, ou seja, a parte vertical do azoth, que iré
fecundar a parte horizontal e compor-se o T-azoth.

Destarte, enquanto a letra T designa o carater eminentemente
falico do saci, assinalado pela configuragdo da perna-falo, a letra |
mostra um saci inteiramente falo, porque, além de remeter para o
simbolismo da magia sexual, coliga-se também, em decorréncia de
seu caréter fgneo, 3 serpente de fogo, visualizada pelo gorro ver-
melho. Ademais, este saci so cio, que & “sbcio” de algum casal,”
jé se enunciara no poema “Declaragdo/Inventéirio”, quando se apre-
sentara em suas partes saciolégicas, essenciaimente erbticas:

6 -~ ADOUM,J, (1988), p. 54,

7 — Sdcio de algum casal seriz uma referdncia ds vingancas perpetradas por Don Juan,
em que & maioriz das relagbes que mantivera em vez de configurarem um cardter volavel
congtituem uma forma de se vingar da sociedade.
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Pare podar tomar posse
do meu estado-maior,
declaro, juro e confirmo
Quae ndo acumulo nada,

8 Ndo ser teima @ motivos
para as estorias confusas
de musas, ninfay, iaras,
relfquias de casa veihs

(de casa nova, talvez),
cinqdenta nomes na Ifngua,
nas dobras do meio século,
metade sexo, metade

!:Ja oontexfura saturada de machismo e sensualidade, o vocdbulo
mo-fm .lembra. fonicamente, sexo. O sema “cial” de "'so-
cial™ evidencia a veeméncia sexual com que o saci-poeta toma pos-

— Quem ¢ aquele que passa
fingindo que chora o rj,

© que atravessa a vidracs
©om & finurs de um |,

que estd pulando na praca
como se fosse um saci?10

Ora, igualar-se ao fonema | é assumir inteira compleigdo f4li-
ca. Se ndo bastassem os simbolismos que Ihe so intrinsecos, acres-
ce-lhe, ainda, a correspondéncia numérica: 10. O nGmero 10, sen-
do o retono & unidade, incorpora as particularidades simb6licas
do ndmero 1. Vimos que ele se correlaciona justamente com o
phallus erectus. A conjuncdo do 1 com o |, portanto, é a assun¢do
e a conformagdo integral de phallus, tal como o visualiza o triangu-
lo-perna-poema. Destarte, no momento em que o saci se lhe amol-
da em toda a inteireza fisica, absorve também seu simbolismo,
transformando-se em um ser s6 falo. Deste modo, a letra |, como
as letras que compdem os mais variados acrogramas deste poema,
longe de ser uma pega morta, adquire, em decorréncia das caracte-
risticas assumidas pela linguagem, essencialmente cifrada, e das
implicacBes caballsticas que a envolve, o foro de palavra. Mais
ainda, de nome.

E imperioso observar, ainda, que o fonema G, ao ter como
correspondente o nimero 3, confirma a ternariedade do triangulo.
Sob este aspecto, o fato de a letra G posicionar-se na base esquer-
da do tridngulo, como seu primeiro ponto, possibilita-lhe incorpo-
rar todos os simbolismos pertinentes ao 3, como a ordem e a har-
monia. Por outra, considerado em sua conformagdo circular, liga-
se as etapas obscuras que precedem o nascimento. Correlacionado
a criagdo poética, o G é a palavra enquanto sopro, ou seja, desti-
tufda do labor, dos ajustamentos lidicos imprescindiveis 2 instala-
¢do do estético. E ele o centro emanante da vida que sera fecunda-
do pelas hastes duplas da letra M, isto é, mediante a unido do prin-
cfpio ativo com o principio passivo.

Dentro desta 6tica, as hastes que compem a letra M possuem
um simbolismo mpar, porque se transformardo em lod, princi-
pio ativo por exceléncia. Ndo é sem fortes motivos que a letra |
se sobrepe as outras em nGmero, porque, em decorréncia de o
tridngulo-poema ser descendente, ela, nfio obstante a imagem re-
flexa, configura o elemento ascendente que penetra no descenden-
te e fecunda-lhe as entranhas,

Por outro lado, a letra T, além de carregar semelhangas com o
fonema |, como se dele emanasse, na verdade é cabalisticamente
uma sintese de todas as demais letras, dal ser também sintese do
tridngulo e da primeira parte de Saciologia goiana. A haste verti-
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cal, afora corporificar a totalidade dos componentes representados
em posicdo descendente/ascendente, visualiza a perna-falo que sai
da prifmeira parte e penetra a segunda, de feicdo inteiramente po-
pular. A parte superior aponta para as duas direcBes imprescind|-
veis & arte poética: a cultura erudita e a popular.

Dissemos vérias vezes que a letra T, sob diversos aspectos, &
uma reducdo do poema-tridngulo-siglas. Esta insisténcia agora se
revela, pois este fonema simboliza, metafisicamente, as verdades
desveladas. Em decorréncia, o poeta, mesmo ocultando, como é
préprio da poesia, ndo consegue velar a forte notagdo simbd-
lica que esta letra exerce em sua poesia. E consoante com esta in-
terpretacdo que em Saciologia goiana, as hastes do T-azoth, além
de indicarem as vérias diregBes do tempo e da arte poética de
GMT, tracam também as latitudes e longitudes do livro e até des-
te trabalho.

4 —"EU FALO: GARANTO QUE ELE CRESCEU”

Um bom poema visual é realmente uma caixa de surpresas,
notadamente o poema contemporineo que, além dos simbolismos
da mandala e da cabala, absorve outros simbolismos cristalizados
na tradi¢do cultural dos povos. O poema “Greenwich Meridian Ti-
me” se revela um exemplo desta riqueza simbélica que ultrapassa
os limites da mandala e da cabala. Assim, desde o infcio desta ans-
lise, ndo obstante a configuragio geométrica do poema, vimos
identificando-o também com partes do corpo humano densas de
simbolismo, quais sejam a perna e o falo. Esta analogia, além da su-
gestdo visual, também se correlaciona com os significados emana-
dos dos elementos mandélicos e cabal(sticos que realizam o poe-
ma, reforgando caracteres que possam parecer meras ilagGes. Tais
caracteres, esgotadas todas as suas possiveis similitudes, vém pa
tentear ndo somente os simbolismos do poema, mas de todo o li-
vro e, de certa forma, de toda a obra poética de Gilberto Mendon-
¢a Teles.

Sob este prisma, a perna, simbolo de forga e realizagdo, reme-
te 3 pritica do texto poético, marcado pela consciéncia estética,
evidenciada pelo ordenamento matemdtico e geométrico dos ele-
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mentos que o estruturam. Realizar o discurso poético representa
para o saci-poeta a substantivagdo de forgas represadas pelo tempo
e, sobretudo, pelo esperado momento de desfechar as armadilhas
da ironia e do humor sobre aqueles que o creram destituido de
artilharia literdria. Esta postura poética, identificada pela maturi-
dade e pelo conhecimento das ciladas do discurso, também recebe
o aval dos simbolismos impressos a este membro visualizado pelo
poema-tridngulo-perna, convalidagdo da experiéncia e madureza
estéticas.

Como inimeros signos semidticos que estruturam o poema
apresentam forte notacdo de erotismo, mormente as letras | e T
que se confundem integralmente com a figura do saci, com a sua
Gnica perna, conjugada ou n8o com o falo através dela visualiza-
do, se identifica com a libido' e, inclusive, com as pernas do cava-
lo, uma espécie de extensdo do homem. Se ndo fosse suficiente &
forga dos simbolos do poema em anélise, a imagem do cavalo co-
mo complemento do homem, comprovando que este poema mar-
ca as latitudes e longitudes da obra de GMT, reaparece no poema
“Do hipogrifo”, em que perna, cavalo e falo so a simbiose do ca-
valeiro e simbolos de fecundagéo.

Sobire 0 morro, & cavd-lo,
um cavalo indecente;
com sua perna, fé-lo
para trds, para a frenta.

Sobre 0 morro, presente
a manhd com seu talo,

palopa o sangue quente
na carfcia do embalo.?

Dentro desta perspectiva, a configuracdo do poema-tridngulo, afo-
ra se ajustar as artes saciol6gicas, avoluma-lhe as tendéncias er6ti-
cas, pois, ao coligar-se a imagem do cavalo, substantiva-lhe um dos
mais completos simbolos de erotismo, uma vez que é ele a maeri?-
lizagdo da poténcia do desejo. Assim entendido, este poema seria

1 — Cf.SOUZENELLE, A.(1888), p. 93,
2 — TELES, G, M. (1888), p. 42.
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exatamente o desejo saciolégico enquanto praxis, porque uma re-
lagdo sexual no leito da linguagem,

Se a perna, por si mesma, se correlaciona com a libido, ao
fundir-se & imagem do falo, introjeta também os simbolismos do
nimero 6, particularmente quando resume o coroamento da cria-
¢80. Como prefiguracio flica, o poema sintetiza os fundamentos
da prética poética e da existéncia de GMT, consubstanciados pelo
verbo em seu estgio pleno de criacdo, porque cifra de linguagem
/e de objeto. O falo, além de se confundir com a criagdo do texto
poético, revela na totalidade do poema a dupla poténcia do saci-
poeta: a criadora e a supremacia do nome €, portanto, da esséncia,
na medida em que o nome é o determinante da identidade daquele
que o sustenta,

Mas a simbiose do saci com a imagem do falo n&o implica que
© saci assuma metamorfoses tamanhas que possibilitem sua fusio
com os componentes do discurso poético e, indiretamente, com o
préprio poeta. Quando, no poema “Camongo”, o perito afirma
"“‘Eu falo:/garanto que ele cresceu’ ", este crescimento se refere
tanto ao dominio do poeta-saci-sobre as situacBes adversas da exis-
téncia, como bem o simboliza a disposicdo espacial das siglas no
poema-tridngulo, confirmado pela quaternidade das letras, quanto
3 realidade fisica do saci-poeta, convertido em falo, ou seja, em
poténcia sexual suficiente Para “possuir” atodos que quiseram di-
minuir-lhe as faganhas poéticas e humanas.

* A riqueza polissémica do poema nos permite visualizar tam-
bém um enxame de abelhas. Esta interpretagdio pode parecer um
desvirtuamento do que vimos analisando segundos os principios
de mandala e da cabala. Entretanto, verificados os simbolismos de
abelha, constatamos que, longe de estarmos forgando uma leitura,
estamos caminhando na mesma diregdo, porque apenas se confor-
Mam &0 que descobrimos nos intervalos dos mistérios esotéricos,
Se o poema n&o fosse bem construldo, certamente nos levaria a al-
gum tipo de contradicdo, resultante do conflito simbélico de seus
compdsitos. Ao averiguarmos a impossibilidade de contradigo,
Procedemos todas as leituras que nos parecem obedecer a uma 16-
gica, ainda que analbgica,

Feitas estas observagBes que demonstram nossa preocupagdo
com a justeza dos elementos €, 80 mesmo tempo, com a riqueza
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semiolégica do poema, podemos dizer que, lido como um enxame
de abelhas, vem ratificar o labor insano empreendido pelo poeta a
fim de obter a esséncia da poesia, como a abelha, organizada e |a-
boriosa, o faz visando 3 colheita da esséncia das flores. Deste mo-
do, sequer esta conformacdo, aparentemente vulgar, dispensa o ca-
réter metalingiifstico do poema. Se ndo fossem suficientes estes
aspectos, averiguamos ainda que a abelha, ao determinar a essén-
cia do nome, decorréncia de sua analogia com a monarquia dos in-
setos, possibilita detectar o poder do acrossema do poeta que, co-
mo a abelha rainha, é protegido e atacado pelos outros acrogramas.
Todavia, estando por dentro e por fora de seu caixilho, porque ali-
mentado pela ambrosia da linguagem, submete toda a colméia a
seus caprichos de poeta. Dentro desta Gtica, o enxame que tende-
ria a sufocd-lo 6, na verdade, sustentado por ele, porquanto inte-
rior, exterior, base e pindculo de sua colméia-poema.

Como enxame de abelhas, a correlagdo do poema com o saci
ndo se desfaz. O poder de vinganca @ mesmo o cardter félico, im-
prescindfvel a existéncia saciolbgica, também lhe perfaz o arcabou-
¢o simbélico. Sendo a abelha um animal dotado de natureza fgnes,
a aproximagdo tanto com o barrete quanto, sobretudo, com a se-
xualidade, se torna evidente, O fogo, afora ligar-se 3 acepedo de sa-
crificio e de purificagdo, voltadas para a atividade da palavra, é
simbolo da impetuosidade do desejo e, em decorréncia, de fecun-
dagdo, caracteres particularmente afetos ao erotismo do Perers.
A interagdo abelha-fogo-saci se adensa, se observarmos que en-
quanto fogo, queima e purifica o mal €, enquanto mel, nutre o
discurso poético da ambigliidade que Ihe ¢é indispensével.

Mas o enxame de abelhas se ajusta realmente aos poderes do
saci-poeta, quando verificamos a conformagdo hexagrimica dos
favos, correlacionando o recipiente mel(fiuo diretamente com o
signo do poeta. O hexagrama nada mais & que a propria estrela de
seis pontas, formada pela conjuncgdo de dois tridngulos equiléteros
superpostos,® Assim entendido, o poeta-saci, & semelhanga do hi-
mendptero, pratica e vive a sintese das formas evolutivas e involu-
tivas prefiguradas pela interpenetrac8o dos dois triangulos. O poe-

3 — Cf.CHEVALIER, J.& GHEERBRANT, A. (1982), p, 502.503.
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ma-tridngulo assim compreendido constitui a unifo dos contra-
rios, masculino/feminino, que se fundem, a fim de simbolizar, es-
tética e filosoficamente, a unido do mundo existencial com o mun-
do poético, ou seja, 0 mundo temporal com o atemporal, na me-
dida em que a criago poética, quando bem arquitetada, é transiti-
va, permitindo ao poeta deslocar-se do passado para o futuro ou
do futuro para o passado, e ingressar na eternidade da arte,
Entanto, 0 que mais fascina no fabrico do mel & exatamente
0 espaco que lhe é destinado., A forma hexagonal é considerada
como de suprema economia e, simultaneamente, como de suprema
capacidade de armazenamento. Ora, ndo podemos nos esquecer de
Que o poema-tridngulo, observadas as teorias das imagens reflexas,
adquire conformagdes hexagramicas. Assim, ao compor-se de si-
glas, linguagem essencialmente cifrada, sua relagdo com o enxame
se avoluma. Enquanto o hexégono constitui o depésito da essdn-

Pronunciar teu nome
mas por dentro: dizdlo
em eclipse, num cone

de penumbea e mosteiro.

Ver sua abolha-mestry
melodiando os alvdolos,
fezendo cera e fosta

de favos no castelo,

Espago por espago,
velar seu nicleo espesso,
pondo lance nos lados
de cerfcia o de faltro 4

Além disso, o hexagrama apfcola, sendo a soma de dois tria
3 i e dois tridn-
gulos equiléteros, confirma a triada e a héxada que, como vimos,

e
4 — TELES, G.m, (1986), p. 282,
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possibilitam ao acrossema do poeta irradiar-se, como a abelha
rainha, em todas as direges do tridngulo. Ao construir-se de tra-
¢os e linhas (des)continuos, o hexagrama representa o poder re-
gendo a ordem, bem como a fusdo dos contrérios, ativo e passivo,
jé visualizados pelo azoth, que se relacionam diretaments com o
ato criador e com o cardter ambiguo do saci-poeta que “brinca”
através do humor e da ironia. Dentro desta 6tica, a interpretagdo
do poema-tridngulo como um enxame de abelhas deixa de parecer
uma configuragdo ingénua, para confirmar e conformar os princi-
pios da mandala e da cabala que embasam a construtura semidtica
e seméntica do poema.

Finalmente, a relagdo com o saci se estreita, quando visuali-
Zamos no poema-tridngulo também um redemoinho. Ors, o rede-
moinho, sendo o vento em espiral, coliga-se aos movimentos de
evolugcdo e de involugdo do homem e da arte, j& entrevistos pelo
simbolismo dos tridngulos ascendente e descendente. Movimentos
que perpetuam a luta saciol6gica para vencer os empecithos que
se interpSem no transcurso da travessia existencial e a rebeldia das
palavras que ndo se querem deixar domar, a fim de habitar o rei-
no da poesia.

Deve-se ponderar, no entanto, que a evolugdio prefigurada
pelo redemoinho depende de forgas superiores, diffceis de serem
controladas. Como a forma de se dominar o saci que se encontra
dentro do redemoinho, consiste em riscar o signo-de-salomdo em
suas imediagdes, o poeta domina o saci tornando-se seu semelhan-
te, transformando-se em poeta-saci. Deste modo, incorpora suas fa-
cécias e magias, além das artes ocultas das palavras. Assim enten-
dido, o poema-redemoinho se converte em sinal que permite ao
poeta intervir no curso normal da linguagem e criar um poema-sig-
no capaz, ndo de afungentar o Pereré, mas de, juntos, procederem
a uma trajetéria turbilhonante no tempo., Trajetéria que se eviden-
cia quando percebemos que 0 poema encerra caracteres composi-
cionais e ideolégicos que o precederam ou que se lhe sobrevieram.

O signo-de-GMT, sendo uma criagdo de saci-poeta, longe de
constituir uma forma que tenda a desencarnacdo sacioldgica, re-
vela na verdade domfnio e interacdo do PERERE com os poderes
adversos, na medida em que sobrepesa as forcas incontroladas do
saci e da palavra e as transforma em matéria e forma de poesia, ao

35



politge.0 e ir seu . 0 ugno-do-saci-poeta, uns 30s outros pela lei da continuidade, formam, segundo Leibnitz, todos os seres.

sendo igual e diferente do signo-de-salomo, porque estrela de lin- Substantivo utilizado para designar o namero 1.
guagem, se transforma em simbolo de resisténcia, proporcionando Menograma — entrelacamento de letras iniciais ou principais do nome de pessos ou an.
30 saci a invencibilidade, porque inserto na estrela de seis pontas, tidede,
; Panarksia — pelavr lanifica poder, supremacia, suficiente,
Diante dos g:lados Jevantados neste poema, podemos afirmar ﬂm - :w.':.;'? :: s:gn':fi: oomaf:.;m, wdo.:u"smu::"
que um poema visual s6 pode ser verbivocovisual se entendermos Tétrada — substantivo criado & partir da palavra grega tetra pars designar o ndmero 4
0 sentido genuino do vocsbulo verbi, ou seja, como criagdo. Co- Sybatantivamants.

Tetragrama — palavra formads POr quatro letras,

um objeto dotado de mistério, de um enigma reservado aos inicia-
d‘:;. A poesia assim entendida $6 € palavra enquanto for capaz de ' BIBLIOGRAFIA
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Alquimia — arte quimdrics que consistia principalmente em procurar a padra filosofal, SCHOLEM, Gersham G, A cabala o sou simbolismo, Sio Paulo, Perspectiva, 1978,
com a Wl‘ ©8 aiquimistes esperavam obter saide, longa vide, e & transmutacio dos SOUZENELLE, Annick de, O simbolismo do corpo humano, Sdo Paulo, Pensamento,
metais vis em ouro o prata, 1988,
Azoth — signo semeihante so T Posicionado no centro do signo-de-Salomao que simbo- TELES, Giiberto Mendoncs. Saciologia golana. Rio de Janeiro, Civilizagio Brasileira/
lizs o processo de fecundagdo: o linha vertical {atividade) focunda 3 linha horizontal INL, 1882,
(passividade). Etimologicamente significa sem vida, sem ar, — Hora sberta. Rio de Janeiro, J. Olympio/INL, 1986.
Cabala — tratado filoséficoreligioso hebraico, que pretende Tesumir uma refigido secreta TUCCI, Giuseppe. Teoria & pritica da mandala. Sso Paulo, Pensamento, 1988,
que se supde haver coexistido com a religifio popular dos hebreus. O conteddo des- VIREL, André, Histoire de notre image. Gendwve, 1965,
8 tratado, perticularmente a decifracio de um sentido socreto da Bitdia e uma too- WESTCOTT, W. Wynn. Os nimeros. Sio Paulo, Pensamento, 1988.
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