RESENHAS

ABDALA JUNIOR, Benjamin, Literatura, histbria
e politica. Literaturas de lingua portuguesa no
século XX. Sdo Paulo: Atica, 1989,

Pedro Santos
CPGL / PUCRS

Lancado pela Atica em 1989, Literatura, histéria e polltica ~
Literaturas de Ifngua portuguesa no século XX, discute estratégias
para o estudo comparado das literaturas de lingua portuguesa, Recupe-
rando aspectos histéricos, o autor, Benjamin Abdala Junior, trabalha
com 08 conceitos associados de ideologia e teoria da préxis aplicados
as produgdes portuguesas, brasileiras e africanas, e mostra os diversos
pontos de contato existentes entre as duas dltimas, de modo particular,
Nio por acaso, nesta relagdo, séo essas nagdes as que ostentam a
condigiio de colonizadas e repartem a situagio de subdesenvolvidas.
O escritor engajado, dentro desse espago, confunde-se com o operério
¢ integra-se na construgio efetiva, percebendo o quanto seu universo
€ um “vir-a-ser” a chamar-lhe incessantemente, Desta forma, o seu
produto, negando o da metrépole, & capaz de construir um caminho
préprio e colocar-se na vanguarda em relacéo dquele,

As literaturas engajadas em portugués, que aparecem numa situa-
¢do histérica de profundas transformagdes sociais, possuem uma do-
mindncia artfstica que alterna-se com outras domindncias, tais como
a politica, ideol6gica, socioldgica, psicossocial, filoséfica e(mesmo)

Letraa de Hoje, Porto Alegre, v.35, 002 p.132-144, junho de 1890.

factual-jornalistica. Tais matérias transformam-se de extra em intra-
textuais, afirmando o texto como um local de conflito, nio de diflogo.
A relagdo entre os textos (intertextualidade) independe da naciona-
lidade da produgdo, ou seja, hd uma inter-agiio multinacional através
de uma correlagio de esquemas de pensamento que se atualizam em
préticas variadas. Assim a dependéncia ou a hegemonia de uma litera-
tura em relagdo a outra niio acontece, visto que, pela préxis, indivi-
dualmente tais literaturas criam-se como personalidades, com esque-
mas histéricos de conduta.

Abdala Junior trabalha com categorias da literatura comparada,
da sociologia da literatura e da histéria literéria, buscando indicar,
no estudo de textos, os procedimentos que se identificam no paradig-
ma. Dentre os autores selecionados encontram-se Erico Verissimo,
Ferreira Gullar, Graciliano Ramos ¢ Jorge Amado (Brasil); Alves
Redol, Carlos Oliveira, José Cardoso Pires ¢ José Saramago (Portu-
gal); Agostinho Neto, Luandino Vieira e Uanhenga Xitu (Angola);
Corsino Fortes, Baltazar Lopes e Manuel Ferreira (Cabo Verde); Lufs
Berbando Honwana e José Craveirinha (Mogambigue); e Francisco
José Tenreiro (Sio Tomé e Principe). O Autor experimenta uma
caracterizagio do seatido dialético da construgdo do imagindrio poli-
tico dos escritores engajados contemporineos, nos paises de Ifngua
oficial portuguesa. Entende que as estratégias do discurso politico
apontam ndo apenas para o engajamento do cidadio-escritor, mas
sobretudo, para o engajamento literdrio, que se d4 na palavra escrita,
ponto de eacontro da vanguarda ideolSgica ¢ da vanguarda artistica.

O modernismo brasileiro, assim como o dos pafses africanos,
apresenta uma tendéncia sécio-1fngiiistica, em oposigdo ao psicolin-
gliismo modernista portugués (Pessoa e Si-Camneiro). Neste pafs, a
conjuncido das literaturas de énfase social com a modernidade s6
se efetivou na década de 50, quando o encontro vanguarda artistica/
vanguarda ideol6gica alargou-se para o conjunto dos escritores identi-
ficados com o neo-realismo. Esta relagdo com a metrépole ajuda-nos
a entender a primazia das “col6nias”. Uma condigio comum de domi-
nadas levou-as a uma unidade que, paradoxalmente, manteve as dife-
rencas individuais. Abdala Junior chama a isso de alteridade mestica,
com motivagdes préprias de cada pais. O ponto final colocado pelo
Autor ndo deixa de ser um desafio 3s sociedades de 1ingua portuguesa,
particularmente ao Brasil e aos pafses africanos, no sentido de que
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reincorporem na prética polftica aquilo que o discurso literdirio expe-
rimenta em forma de linguagem. Tal desafio € detectdvel na medida
em que mostra como os modos (ideolégicos) de articulagio soldam
0 discurso politico ao literério, permitindo a discussio do carfiter
artfstico do engajamento, do poder de linguagem subjacente ao texto,
do circuito comunicativo e da articulagio do campo intelectual em
nossos pafses.

BARRENTO, Jodo. Histéria literdria. Problemas e
perspectivas. Lisboa: A'pdginastantas, 1986,

Volnyr Santos
PUCRS

Histéria literdria, Problemas ¢ perspectivas. Organizacio e In-
trodugdo de Jofio Barrento. Publicado por Apdginastantas, Lisboa,
1986. Traduzido do alemdo por Aires Graga, Jodio Barrento, Fernanda
Céndida M. A. Gomes e Maria Anténia Amarante Santos.

O livro se estrutura a partir de sete artigos, iniciando com
Walter Benjamin, que discute o conceito de Histéria, Para 0 pensador
alemdo, a Histéria ndio € um tempo vazio, mas a permanente constru-
¢do do Agora (Jetzizeit). Com Roland Barthes, aparece o artigo *‘Histé~
ria ou Literatura?”, propondo a idéia, a partir da obra de Racine,
de que essas duas ciéncias tém suas préprias formas de ver o mundo.
Gert Mattenklott e Klaus Scherpe assinam o artigo *'Para uma histéria
social da literatura” e tragam consideracdes sobre a fungio da litera-
tura na formagéo da classe burguesa da Alemanha no século XVIII,
Em “A hist6ria literéria como problema”, Viktor Zmegac discute
@ questio da histéria da literatura, concluindo que uma possivel
solugéio para o problema seria levar em conta as condigdes de produ-
¢éo e recepcdo do texto. A resposta a pergunta "*Histéria da literatura;
por que ¢ para qué?”, de W. Beautin, K. Ehlert, W. Emmerich,
H. Heffacker, B, Lecke, B, Lutz, R, Schnell, P. Stein e 1. Stefan,
encaminha a questdo para a idéia de que essa histéria s6 tem sentido
na medida em que se estabelece a relagio entre um sujeito leitor
& suas experiéncias enraizadas no seu préprio presente. O artigo
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““A ‘época’ como conceito de trabalho na histéria literdria™, de Ernst
Ribbat, detém-se sobre a forma ingénua da “época”, propondo, como
atitude adequada, a recepcio ndo sé das obras, mas também das
formas de comportamento secularizadas e burguesas no contato com
a literatura, na sua apropriagio e alteragdo no sentido do futuro
ou do passado. O artigo que fecha o livro € de Walter Benjamin
e trata da “‘Histéria da Literatura e da Ciéncia da Literatura”, Para
ele, é discutivel que a razdo poderf apreender a obra de arte, concluin-
do que € muito afastada a hipbtese do reconhecimento de que sua
existéncia no tempo e o processo de sua compreensio sdo sé duas
faces de uma e da mesma realidade. Ao final, o livro Histéria literd-
ria. Problemas e perspectivas traz um esclarecedor “'Glossério de
nomes e conceitos'’, registrando e esclarecendo vérios termos da
histéria literdria.

MENDONCA, Fatima. Literatura Mogambicana: a
histéria e a escrita, Maputo: UEM, 1989,

Maria Zenilda Grawunder
CECLIP / CPGL / PUCRS

Fdtima Mendonga, estudiosa mogambicana e professora de Lite-
ratura Africana de Lingua Portuguesa, nas Faculdades de Letras ¢
Educagéo, da Universidade Eduardo Mondlane, nesse liv::o reiine
artigos, estudos e pronunciamentos relacionados com n literatura
de sua pétria. Conforme a autora esclarece no preficio da obfa.
s&o conclusdes anteriormente apresentadas em conferéncias, c?léqulm
e encontros promovidos por universidades, dos quais participou nos

i tro anos.
ﬁl!lmgl;l:: ¢é organizado em dois blocos estreitamente relacionados:
TORIA e AS ESCRITAS. .
. m:o primeiro, a partir de reflexdes sobre a génese da oooménc- ia
da lfngua portuguesa em Mogambique, a autora tece consideragdes
sobre as fungdes da lingua portuguesa e da lingua ronga no processo
cultural do pafs, com énfase na fungdo da lingua como instrumento
¢ meio de assimilagdo, inicialmente vefculo de ideologia propagada
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pelo governo portugués e pela Igreja, mas também caminho para
a emancipacdio, através da literatura,

Nesse percurso, da assimilagio A libertagio, afirma-se a litera-
tura mogambicana ¢ sio destacados e comentados seus nomes mais
representativos em poesia, jornalismo e teatro.

A periodizagio da literatura mogambicana apresentada no livro
inclui: 12 perfodo, de 1925 a 1945-47, 2¢ perfodo: 1945-47 a 1964
e 3¢ perfodo, de 1964 a 1975,

Em outro artigo, é abordada a produgdo literéria subseqgiiente.
O capftulo “Literatura Mogambicana, dez anos depois (1975-1985)",
retoma o passado ¢ atualiza dados desse perfodo, nio abrangendo,
no entanto, referéncias relativas ao final da década de 80.

OQutros artigos, reunidos sob o titulo geral AS ESCRITAS, deba-
tem a poesia individual de alguns autores. Entre esses estio: “'O
Conceito de Nagio em José Craveirinha, Rui Knopfli e Sérgio Vieira"';
“Rui de Noronha, O Esquecido?”; “Orlando Mendes: Notas para
o Estudo da Obra Poética”, além do estudo analftico Por cima de
toda Folha, a escrita e a intertextualidade, sobre a poesia de Helio~
doro Baptista e O Género Z& Craveirinha”,

Devido & sua prépria génese, a partir da reuniio de pronuncia-
mentos em diferentes espagos, épocas e pdiblicos diversos, as informa-
¢des reunidas no livro sio elucidativas e fundamentais, preenchendo
um espago informativo 6til para os que se interessam por literatura
africana e mogambicana em particular,

ABELAIRA, Augusto. O triunfo da morte, 2 ed.,
Lisboa: 84 da Costa Editora, 1981,

Ione Menegolla
PUCRS

Em O triunfo da morte, 8o se dirigir ao leitor, o sujeito da
narrativa o coloca como co-responsével pela situagio apresentada,
pelo problema desenvolvido e pela prépria epifania estético-exis-
tencial. “‘Para que haja cumplicidade, & preciso que o jogador/escritor
jogue sébia e ardilosamente, conseguindo parceiros para que a obra
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se cumpra, para que o signo se concretize.'' Este chamamento ao
leitor para ser inserido no discurso ficcional supde uma conjungéio
de participes na revelacdo de problemas que sd@o comuns & todos.
Uma vez participes da revelacdo, podem agir como militantes da
criacdo e da transformacgdo dos problemas. As observacoes do sujeito
da narrativa a respeito do discurso sdo repetidas ¢ pertinentes. “‘Se
componho um livro, se penso ni#o s6 em mim, mas nos leitores,
na curiosidade dos leitores, isso obriga-me a averiguar ndo somente
o que pretendo exprimir, obriga-me também a mobilizar a atengio
deles. Mas ao pretender mobilizar a atencéio, o mobilizado sou eu..,
E entio comecam a dirigir a minha caneta através da idéia que
deles fago; jd ndio sou eu quem escreve, escrevem os leitores."” Na
esteira desse raciocinio, ele persegue a revelagio de um fundo imper-
ceptivel como um veio que se constitui no contraponto da sua Hist6~
ria; pois a harmonia de uma obra reside nesse contraponto, deduz,

O triunfo da morte apresenta virios segmentos, com temas dife-
rentes, mas todos mantendo uma mesma relagdo e perseguindo um
mesmo ideal, ou seja, uma comunicagdo espiritual e espirituosa,
Para tanto, remete a Alberto Caeiro, o mestre da linguagem zero,
0 que vivia a realidade em lugar da metdfora, De certa forma, "'por
uma certa deformacdo historicizante que (nos leva a nés portugueses)
a ascender sempre @ ncbulosa primitiva quando desejamos contar
o mais fnfimo dos acidentes™.

A erréincia interior no tempo marca a base do discurso do sujeito
da narrativa. E a recordacio de elementos relacionados & morte que
provocam no sujeito uma retomada desse tema, no sentido de reprisar,
por meio do tempo-memdéria, os seus atos, tanto em relacdo a si
mesmo como em relagdo aos valores existenciais, Tal situagio serve
como motivo para o questionamento do seu procedimento e do procedi-
mento dos outros ¢, principalmente, das necessidades dai decorrentes.
Essa errdncia traz 4 tona pormenores do cotidiano que mexem mais
ainda com o interior do sujeito, E reside justamente no trato dos
pormenores cotidianos a originalidade do tema.

A obra de Augusto Abelaira desenvolve o tema da morte ao
questionar o tema da vida, Num ambiente estético-existencial, os
seres sdo confrontados, destacando os diversos matizes da morte
¢ o seu triunfo frente & monotonia e a decadéncia da vida, A morte
triunfa & medida que o amor se pde arcaico ¢ destruidor, “‘dado
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que a escola, a famflia, toda a civilizagiio representa um esforgo
para que, ao contrfirio do macaco, o homem domine as emogdes."”
Os sentimeatos contribuem, desse modo, para o desaparecimento do
homem. “'De nada se dirf belo ou feio, os olhos do novo primata
aprenderdo o mundo tal qual &, ou melhor, tal qual serve — o verbo
ser também desaparecerd.” Quando os seres em geral forem apreendi-
dos apenas pela utilidade que tiverem, pela falta de imaginaciio ¢
por uma evolugiio programada, sem liberdade, a morte triunfard,

O triunfo da morte se d4 4 medida que € constatada a relatividade
dlvidleoporquédoebomens.dosestadoadcconscienciaeda
expressdo. A produgdo estética vai-se desenvolver também dessa for-
ma. E desse modo, o plano estético confunde-se com o plano da
condigdo humana.

PIRES, José Cardose. Alexandra Alpha. Lisboa:
Dom Quixote, 1987,

Mircia Helena S. Barbosa
CPGL / PUCRS

Em Alexandra Alpha, José Cardoso Pires busca apreender a com-~
plexidade das relagbes e dos atos humanos ¢ restaurar a idéia de
um mundo passfvel de ser transformado, problematizando a Histéria
de Portugal.

Alexandra Alpha conta a histéria de Alexandra Maria e de seus
amigos, um grupo de intelectuais que vive os momentos da ditadura
salazarista em Portugal e que, posteriormente, assiste i deflagracio
da Revolugdo dos Cravos, no dia 25 de abril de 1974, que poe
fim a este regime,

Nesse romance, José Cardoso Pires lanca mio de recursos utiliza-
dos com freqiiéncia em suas obras, através dos quais “‘as personagens
revestem-s¢ de um cardcter histérico preciso”: a alusio a fatos da
Histéria de Portugal; » menciio ao nome da protagonista no espago
mervadohdediwéﬁu;eomodunomderodapéedcm
nota prévia, assinada pelo Autor, em que este afirma haver transcrito
ou adaptado dos “Papéis de Alexandra Alpha" algumas referéncias
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inciuidas no romance. Estes procedimentos fazem com que a histéria
narrada seja lida como a prépria biografia de Alexandra Alpha.

Além de uma parte introdutéria, de menor extensio, que dé
a conhecer o envolvimento de Alexandra com amizades suspeitas
no Brasil, a profissdo que exerce (especialista de “‘marketing”) e
sua transferéncia para Portugal, terra onde nasceu, a narrativa contém
duas grandes partes. A primeira delas, cujo titulo € ““A cor da pérola”,
desvela a gama de reagdes e sentimentos contraditdrios vividos pelas
personagens durante o perfodo da ditadura de Salazar. Embora sejam
capazes de analisar a realidade com lucidez, Alexandra e seus amigos
néo ascendem & condigdo de sujeitos da agdo, mantendo-se passivos.
E esta atitude de isengdo tem como conseqgiiéncias a deformagio
de seu préprio cardter, a perda de sua identidade e a solidio. Os
intelectuais substituem a verdadeira participagdo politica pela cons-
tante representacao e, nmeste jogo, procuram convencer 0§ outros e
aliviar a prépria consciéncia sem correr riscos,

Observa-se que 0s tragos que caracterizam a vida das personagens
no plano politico-social sdo reduplicados no nivel de sua vida ffsica,
sexual e afetiva. A impoténcia social tem seu equivalente na impo-
téncia sexual; & auto-mutilagéio dos individuos, que se previnem con-
tra os efeitos da censura, correspondem a amputagdo, & deformidade
fisica e a castragdo nas relacdes afetivas; a traigio, que na vida
social se dd pela comissio, o acovardamento e o roubo, reproduz-se
na vida afetiva e sexual das personagens; a rela¢do de autoritarismo/
passividade traduz-se, no plano sexual, pelo sado-masoquismo; e,
por fim, ao medo da paixdo transformadora soma-se 0 medo de amar.

A segunda parte do romance, intitulada “‘Ascensdo e morte”,
mostra a evolugdo de Alexandra, Maria e Nuno ao longo da histéria.
Estas personagens, que 20 lado do Padre Miguel sdo as que alcancam
maior destague, gradativamente vio perdendo o medo de amar e
o medo de transformar o mundo. Esta evolugdo representa a meta-
morfose vivida pelo povo portugués ¢ o préprio devir histérico.
Ao final do romance, Alexandra, Maria e o Padre Miguel morrem,
em conseqiiéncia da explosio de uma bomba-relégio, colocada no
avido que utilizavam na campanha de prevengdo contra a peste suina.
O momento de ascensdo na vida de Alexandra, que marca o infcio
de sua préxis politica, coincide com o instante de sua morte, o
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que indica que a conquista da liberdade néio se df sem riscos e
perdas,

E notével 2 adequacdo entre a estrutura narrativa e a temdtica
desenvolvida no romance. A primeira parte, que retrata a imobilidade
das personagens, vivendo num tempo ciclico, apresenta uma narrativa
circular, através da qual a mesma histéria & insistentemente reconta-
da. A segunda parte, que descreve a agdo das personagens, caracteri-
za-se pela interrupglio da circularidade narrativa, ¢ o fato de os
capftulos serem contados a partir do némero um evidencia que, apés

a Revolugio dos Cravos, uma nova Histéria comeca a ser escrita
em Portugal,

LEITE, Dante Moreira. Psicologia e Literatura, 4*
edi¢do,

Maria Magaly Trindade Gongalves
(Professora de Literatura Inglesa, Departamento de Letras
Modernas, Faculdade de Cigncias e Letras, UNESP, Araraquara

~ SP)
ZElia Maria Thomaz de Aquino
(Professors de Portugués — aposentada)

Zina Bellodi Silva
(Professora de Tooria da Literatura, Departamento de Litera-

tura, Faculdade de Ciéncias e Letras, UNESP, Araraquara
- SP)

Dante Moreira, Professor de Psicologia, escreveu para seu con-~
curso de Livre-Docéncia em 1964, o texto PSICOLOGIA E LITERA-
TURA que teve sua 1 Edicdo em 1965 ¢, agora, felizmente, a 4¢
pela Hucitec/Fundunesp, 1987, Trata-se de trabalho fundamental para
compreender e desenvolver linhas de pesquisa nessa frea e um texto
recomendével para os estudiosos de Humanas que devem incluir a
Literatura entre suas preocupagdes.

O trabalho cobre o fundamental sobre o assunto mostrando como
a Psicologia pode ser utilizada pelos estudos literdrios; inclui o
ato criador, a obra criada, a repercussio da literatura no pliblico,
0 A, defende, declaradamente, a anflise da obra literdria com os
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recursos da Psicologia por uma questiio de crenga. O rigor de D.M.L,
vai buscar as rafzes de nosso pensamento atual em Platio e Aristételes
08 quais fizeram a primeira tentativa de critica psicolégica, Platio
através da teoria da inspiracdo, Aristételes, da catarse. Por outro
lado a Literatura semOre se voltou para a revelagio dos dramas
permanentes do “'nosso espirito ¢ da nossa care’’ — por isso a anélise
psicolégica pdde e pode realizar-se com sucesso mesmo nos casos
em que vale o enfoque social. A obra literdria vale ¢ continua viva
porque exprime, “além das condigdes sociais em que apareceu, uma
condigdo humana, vilida em situagdes muito diversas,” Apesar de
todas essas vantagens c/ou aspectos positivos, a psicologia, entre-
tanto, néo tem condigdes para explicar a permanéncia da obra.

D.M.L. estuda as teorias psicolégicas contemporineas que podem
contribuir para a explicagdo do pensamento produtivo do qual tira
grande partido. O autor apresenta Freud, Jung e a Gostll-t. tocando
naquilo que lhes é fundamental estabelecendo sua relagio com os
estudos literfirios.

Freud inverte a forma de entender da Psicologia tradicional
que separava a vida afetiva e emocional ¢ afirmava a poasibilit!adc
de a razdo dominar o sentimento; entende que os conflitos afetivos
subjazem & racionalidade aparente, mas ndo explica o pensamento
criador na ciéncia, Freud, mais consagrado pelos cientistas, mocn:ou-
se limitado na andlise da arte — parecia ver os mesmos conflitos
em todas as obras. Jung, sem apresentar um cddigo sistematizado
consegue, no entanto, explicitar a variedade e diversidade das obras
de arte. A formulagio de inconsciente coletivo, problemdtica para
a psicandlise, € extremamente funcionnlulnﬂhegctﬂim literfirias.
Af estdo os arquétipos, simbolos ou imagens que aparecem no pensa-

religioso, na literatura ¢ na arte. _
Mt:o ufabelece.r a relacéo entre Psicologia e estudos literdrios
D.M.L. mostra sua capacidade de sintese apresentando a divisio im-
portante de seu uabulho:éucmiriooxpliwommcmdm
e a leitura da obra literdria, Aexpxwiodomenb.u.!..
¢ a do professor interessado no machnumdo.dmfpulo: & medida
que seu trabalho se desenvolve cle w_a.no 6bvio (fundamental) que
o leigo ndo se lembra de abordar — a diferenga entre o pensamento
produtivo na ciéncia e na técnica de um hdo.‘euarte.deoutro,
néo se reduz ao primeiro, ser uma busca de solucdo para um problema
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imediato (nem sempre foi assim que o pensamento produtivo cientffico
se desenvolveu) e a arte nem sempre significa resposta a problemas,
muitas vezes é um tipo de fuga. Hé diferenca entre pensamento
produtivo na arte ¢ na ciéncia ou na técnica; na arte quase nunca
esteve ligado a solugdo de problemas mas na ciéncia e na técnica,
quase sempre. Curioso € que o desenvolvimento da matemética nem
sempre se deu em termos de solugio de problemas. Na verdade “a
atividade do pensamento pode chegar a construges desligadas de
qualquer atividade pritica”. Da mesma maneira que uma invengdo
= que pode ter sido provocada ou nio por uma necessidade imediata
— 05 componentes de um texto escrito podem se combinar provocando
0 aparecimento de algo com ou sem valor literdrio, independentemente
do sentido que ele possa ter para a Histéria. O exemplo das CATILI-
NARIAS é um achado,

A definigio que o A. traz de linguagem literdria ests absoluta-
mente de acordo com aquela aceita hoje. Se, de um lado, o cientista
procura objetividade em sua expressio, Por outro o artista exprime,
apesar dos limites, aquilo que € pessoal; o pessoal nio é o que
se transforma em impenetrivel e inexplicdvel, € de certa maneira
Gnico, e se assim ndo fosse a prépria literatura perderia o sentido.
De qualquer forma, fica claro que € dificil estabelecer limites defini-
tivos para o pensamento cientifico diferenciando-o do da literatura.
O cientista encontra uma realidade que foi analisada e da qual foram
extrafdos esquemas te6ricos. A sua fungdo serd encontrar esquemas
para fatos nio compreendidos, A situagéo do artista é parecida, contu-
do néo tdo clara; ele repete padroes de época, mas apresenta uma
visio nova e original que por sua vez depende do quadro de referéncia
de época naquilo que significa gosto, padrdes e superagio de padroes.

Interessante o fato de D.M.L. ressaltar que ndo se consegue
explicar por que s6 alguns individuos sio criadores, examinando
ainda, as questdes relacionadas 3 idade, medida de inteligéncia e
capacidade criadora. De fato esses esforgos levam o A, a concluir
que o individuo criador pode chegar a resultado menos positivo num
teste de medida de inteligéncia,

As teorias atuais nio tém como explicar o modo como a aprendi-
zagem se organiza para integrar-se ao processo criador e a falta
de resposta persiste. Por outro lado, nio hé Como prever como serio
€ quando ocorrerfio os atos criadores, cu jo resultado pode ser analisa-
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do ¢ estudado. Sabe-se, no entanto, que o ato criador tem de ser,
no mfnimo, original e depende de uma compreensio mais aguda da
realidade, como no caso das ciéncias naturais; para a arte, a questio
¢ mais ambfgua pois nfio permite formulagdes nesse sentido. A @inica
coisa possfvel € avaliar a criacio através do ato critico, capaz de
fazer o julgamento, exercicio exclusivo das pessoas de bom gosto.

A psicandlise, sem pretensdo a certezas, pode explicar aspectos
da obra, mas nio as condigdes definitivas da sua criagéio. Pode estudar
a relacgo entre equilfbrio, desequilfbrio, tensdo e producdo, apés
uma situagio de desequilibrio aparecem tensdes que levam a uma
solucdio. A evolugdo cientifica tende a eliminar tensbes que na obra
se manifestam através da expressdo, Entretanto a literatura se faz
com palavras e niio com tensdes. Além disso o A, lembra que as
tensdes aparecem tanto na boa como na mé literatura,

Esta lucidez € importante, O equilibrio de D.M.L., ndo favore-
cendo a nenhuma de suas grandes paixdes (a Psicologia e a Literatura),
¢ louvdvel, pois confere a cada uma o destaque ¢ o valor corretos.
Na Parte II, “Anédlise Psicolégica do Texto” o trabalho ganha inte-
resse especial para o estudioso da Literatura. Fica explicitado o
limite da andlise psicolégica e os recursos que ela pode oferecer.
o domfnio da Psicologia é secunddrio para a Literatura tanto quanto
o das condigdes sociais, cujo estudo interessa, de fato, ao psicélogo
e a0 sociol6go. Mas existe possibilidade de esses dados serem interes-
santes para o critico, na medida em que explicam os aspectos constitu-
tivos da obra. O psic6logo vé a obra como exefplo de um processo
conhecido empiricamente e o sociSlogo a vé como demonstracdo de
suas teorias. Pode ocorrer de o crftico utilizar tais dados, sem a
necessfria prudéncia. O A, emite, entdo, um principio importante
da Teoria da Literatura: os conceitos utilizados devem ser impostos
de dentro para fora e ndo de fora para dentro,

D.M.L, afirma que a obra € inesgotdvel ¢ tem absoluta conscién-
cia de que cada época tem particulares padrbes interpretativos e
procura ver seus problemas a luz do conhecimento e crenga peculiares,
A Literatura mostra sua superioridade: as paixGes, as angstias, as
alegrias do passado morrem com os homens que as sentiram, permane~
cendo apenas a sua expressdo literdria (com valor estético), como

produto do presente.
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Para enfatizar a importéncia das teorias escolhidas D.M.L. as
retoma, extraindo-lhes o essencial para a formulacdo de métodos
de abordagem da Literatura. Reconhece a importéincia de Freud, a
contribuigdo maior de Jung e a praticidade da Gestalt, agora incisi-
vamente.

Como o autor se apoiou em um forte e adequado aparato teérico,
sente-se livre e seguro para abordar as obras escolhidas: 0 conceito
de amor em SENHORA e LUCIOLA; examina suas personagens e
conclui que sio, em certos momentos, reveladoras, embora caiam
no convencionalismo. Conclui que a superioridade da obra niio se
mede por critérios psicolégicos e sim estéticos. A anfllise de D,
CASMURRO também é modelar, Privilegia esse texto por apresentar
conflito semelhante ao de Alencar mais literariamente superior. CAM-
PO GERAL ¢ objeto de outra excelente andlise. Examina-o a partir
do foco narrativo, comparando com outros textos analisados.

Na Parte III o A, examina a Percepgio do texto mostrando
que ela depende do objeto, do percebedor e das condigdes em que
se efetua, Mostra que a preocupagio com os efeitos da Literatura
no piblico vem desde Platio e Arist6teles.

Num espago limitado, assim, D.M.L, aborda pontos fundamentais
que vivem a perturbar os pensadores desde Platiio, encarando lucida-
mente as trés grandes realidades da literatura: autor, obra, leitor,

Para terminar gostarfamos de lembrar que um fexto com tal
densidade, clareza, complexidade, profundidade, s6 poderia ter sido
escrito por “um hemem raro que sabia conciliar duas paixdes em
geral opostas: o amor A ficgdo e o respeito & ciéncia” como téo
concisamente exprime o Prof, Alfredo Bosi no Prefécio a 4¢ Edigéo.
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