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1 — BRECHT E O TEATRO

No propésito de contribuir para o estudo das contradicdes ineren-
tes ao capitalismo e, conseqlientemente, sua substituicdo pelo socia-
lismo, Bertold Brecht inaugura, na Alemanha pré-nazista, uma nova
dramaturgia ¢, com ela, uma nova encenagiio. Paralelamente, o autor
alemdo propde uma outra técnica de interpretagiio teatral. Brecht
busca os fundamentos de sua técnica de interpretagiio dramdtica no
teatro chinés. Serd, pois, através do teatro oriental, que ele chegard
20 “Verfremdungseffekt” — efeito de distanciamento — com o qual
o personagem € interpretado criticamente,

O “Verfremdungseffekt” se opde & maneira de interpretar pro-
pugnada por Stanislawsky a qual objetiva, através da observacio
acurada ¢ da mimesis detalhada, a criagiio mais convincente possivel
do personagem em cena. No distanciamento brechtiano, o personagem
€ resolvido pela criagdo das grandes linhas que o conformam, Desta
maneira, & insisténcia no desenho psicolégico nitido passa para um
segundo plano e sua importincia decresce. Daf decorre que a identifi-
cagdo do ator com o personagem & propositalmente evitada caindo
a énfase, pois, na verdade histdrica e social da figura representada,
O rompimento daf surgido entre o artista e o objeto de representaciio
permitird ao ator o exercicio de uma postura critica em relagio
ao0s fatos ou caracteres postos no palco. Os discursos e comentérios
a respeito da agdio ¢ a insergdo de cangdes, cujos temas falem sobre
0s acontecimentos postos em cena, serdio o reforgo de que o drama-
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turgo lancar mio para que se efetive o "Verfremdungseffekt'. A
técnica do distanciamento, no entanto, supde toda uma outra drama-
turgia. Brecht, tendo em mira um teatro que através de “"Verfremdung-
seffekt” conduza o pliblico a uma postura critica relativa 3 sociedade
na qual esse mesmo pdblico vive, dedicar-se-d a uma dramaturgia
que, se interpretada corretamente, promover§ aquela postura. Esse
novo teatro serd chamado, pelo préprio Brecht, de épico, em oposigio
20 teatro aristotélico. Assim, com o teatro brechtiano, a catar-se,
elemento bésico no drama aristotélico, serg rechagada j que, atingida
via terror e piedade, a purgagio das emogdes “‘esvaziaria” a possibi-
lidade critica do pdblico. No sentido de tragar as diferencas entre
um e outro modo do fazer teatral, Brecht coloca as duas formas
da seguinte maneira:

Forma dramética (aristoté-
lica) de teatro

Forma épica de teatro

E agio. E narragdo.

O homem € imutével.

Interesse apaixonado pelo
desenlace.

Uma cena em fungio da
outra,

Progressao.
Desenvolvimento linear.

Evolucdo contfnua.

O homem como um dado
fixo,

O pensamento determina o
ser.

Sentimento.

O homem se transforma e
pode transformar,

Interesse apaixonado pelo
desenvolvimento da agdo.

Cada cena para si.

Construgéo articulada,
Desenvolvimento  retilf-
neo.

Saltos.

O homem como uma reali-
dade em processo.

O ser social determina o
pensamento.

Razdo.

Faz participar o especta-
dor na acdo.

Consome-lhe a atividade.

Desperta-lhe sentimentos.
Vivéncia,

Faz do espectador um ob-
servador

Desperta-lhe a consciéncia
critica,

Exige-lhe decisdes.
Visdo do mundo.

O espectador € jogado den- O espectador € colocado
tro de alguma coisa. diante de alguma coisa.
Sugestéo, Argumento,

Os sentimentos sdo conser-
vados tais como sédo.

O espectador estd no inte-
rior da acéo, participa,

Supde-se que o homem é
algo conhecido.
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Os sentimentos sdo eleva-
dos a uma tomada de cons-
ciéncia.

O espectador estf de fren-
te, analisa,

O homem € objeto de uma
andlise,

Brecht enfatiza ainda que o quadro de diferengas por ele apresen-
tado nio se realiza, tio somente, por oposigdes absolutas e acrescenta
que em espetdculo que vise informar o pdblico, € possivel apelar
tanto & sugestdo quanto & persuasdo estritamente racional,

Em 1948, Brecht publica na Suica o seu Pequeno organon para
o teatro. Nessa espécie de brevidrio para encenadores e dramaturgos,
0 autor teoriza sobre o teatro épico ¢ fundamenta, clarificando,
dessa maneira, as suas idéias a respeito ndo apenas do teatro por
ele proposto como sobre a fungdo da arte cénica na sociedade moder-
na. A par do teatro como ciéncia, postulado que o autor embasa
em sua formacdo marxista, Brecht insiste no teatro enquanto diversdo,
O divertimento ligado 2 ciéncia deve ser a caracterfstica bdsica do
teatro épico.

No Organon, o autor arrola 77 consideracdes. J4 na consideragéo
1, Brecht afirma:

TEATRO consiste em: apresentagho de imagens vivas de acon
tecimentos passados, relatados ou inventados, entre seres hu-
manos, com o objetivo de divertir. (...)
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Ao final da consideragiio 23, o dramaturgo diz:

(..) um certo espirito cientifico tem se desenvolvido, no fundo.,
entro s novas classes de trabalhadores, para quem a produgio
em alta escala é vital; e este espirito mostra que as grandes
catistrofes tém sido realizadas pelos dominadores.

Referindo-se & postura do piiblico frente ao espetdculo aristoté-
lico, ele conclui a consideragio 26:

Ver ¢ ouvir sio atos que causam bs vezes prazer, mas cstas
pessoas parecem distantes de qualquer atividade, sio antes
objetos passivos de algo que esta sendo feito. Este estado
de enlevo, em quo parecem entregues a sensagdes indefinidas,
mas profundas, cresce em profundidade em proporgio  quali-
dade do trabalho dos atores. Dai preferimos, pois nio concor-
damos com tal estado de enlevo, que os atores fossem tho
ruing guanto possivel.

Posteriormente, abrindo a consideragdo 33, Brecht reflexiona:

O teatro, tal como o conhecemos atualmente, apresents
estrutura da sociedade (ropresentada no palco), como incapaz
de ser modificada pela sociedade (representada na sala).

E conclui:

As grandes personagens solitirias (..) que trazem no peito
a estrels de seus destinos, sio carregadas irresistivelmente
para o abismo, vis ¢ mortais, liquidam-se o si préprias; a
vids, e nio a morte, torna-sc obscena, enquanto desabam
= ¢ catastrofes ndo sdo suscetiveis de critica. (..)

E, na consideragdo 35, ele afirma;

Necessitamos de um teatro que niio nos proporcione somente
as scosagdes, as idéias e os Impulsos que sio permitidos
dentro do respectivo contexto histérico das relagdes humanas
{em que as agdes se realizam), mas também que empregue
¢ suscite pensamentos que ajudem a transformagio desse con
texto,

As citagdes acima ilustram, ainda que suscintamente, a posigdo
de Bertold Brecht face ao teatro e a urgéncia com que ele considera
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a afirmagdo de uma nova vertente no dmbito da criagdio teatral,
O teatro épico, portanto, ndo se restringird a uma dramaturgia cienti-
fica que vise & reformulagdo da sociedade, mas passa por uma nova
visdo do espetdculo e da arte do ator.

2 — A REVOLTA EM CENA

As parcas informagdes que constam da edigio de A revolta da
casa dos [dolos apenas nos falam de uma tiragem de 8.000 exemplares
e que o texto foi escrito em 1979. De resto, a rubrica inicial do
drama nos informa que, com as cortinas abertas, lé-se um letreiro
que diz: “Reino do Kongo, 1514". O propésito de seguir de perto
a sugestio brechtiana fica, pois, clara jé& ao iniciarmos a leitura;
0 cartaz nos remete a determinado momento no passado e as cortinas
descerradas, revelando a caixa do palco, descartam qualquer possibi-
lidade de ilusfo. Estamos dentro de um teatro e a guarta parede
foi intencionalmente demolida. A entrada dos dois apresentadores
sublinha aquela intencionalidade: eles falam com o piblico direta-
mente, servindo de elo de ligagdo entre o palco desmitificado e
o0s espectadores que vio presenciar uma encenagéo.

A pega de Pepetela € composta de 39 cenas que compdem trés
longos atos. Embora o autor ndo empregue a divisio em cenas, consi-
deramo-la necessdria por permitir um melhor estudo da pega. Tendo
isso em vista, realizamos aquela divisdo, sendo que o critério para
isold-las e defini-las como cenas foi a mudanca de lugar da agio
¢/ou a entrada de novos personagens.

Os personagens de A revolta da casa dos ldolos, por ordem
de entrada em cena, sdo:

Nimi, o ferreiro.

Nanga, o sobrinho de Nimi.

Nzinga-A-Nkuvu, Rei do Kongo que permitiu a entrada dos por-
tugueses.

Mpanzu-A-Nzinga, sobrinho de Nzinga-A-Nkuvu,

Mani-Vunda, aristocrata, chefe do Colégio que escolhe o Rei
do Kongo, a0 mesmo tempo chefe religioso da nagéo.

Masala, o escravo.
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Temona, uma camponesa.,

Marido de Temona.

Artesio,

Capitdo, portugués.

D, Jorge Muxuebata, aristocrata que, segundo os historiadores
coloniais, chefiou a Revolta da casa dos fdolos.

Ntumitangua, camponés.

Rapaz.,

Velho.

Rapariga,

Lukeba,

1: mulher.

2% mulher.

Homem,

Mais figurantes,

Mani-Mbata, aristocrata, chefe da Provincia de Mbata.

Kuntuala, filha do Mani-Vunda, cujo nome quer dizer: O Futuro.

Este vasto painel da sociedade do Kongo, jf entrevisto na lista-
gem das figuras que ante nés desfilardo, reafirma a preocupagio
de Pepetela de seguir de perto as sugestdes do autor alemio: o povo
negro est em cena e se constituir§ no verdadeiro heréi da pega,
nio importando que Nganga ou Masala eventualmente presentifiquem
aquela figura. Alifis, a apropriagio do carfiter do herdi por Nganga
se faz necessdria j§ que atomizar a agdio heréica, distribuindo-a
p-el.ol restantes personagens que se opdem ao dominador branco, confe-
riria ao heri assim disperso o aspecto neutro de um coro, dificultando
0 processo empético.

A revolta da casa dos ldolos abre com a presenca de dois persona-
gens, espécie de mestres de ceriménia. A eles caberd situar o leitor/es-
pectador face ao assunto que ser§ trabalhado em cena. O piiblico
vé-se, assim, ante um representante dos oprimidos e um representante
dos opressores que, imbufdo do descrédito dos colonizadores em
relagdo aos nativos, pord em divida as palavras do companheiro
¢ a verdade histérica a ser representada:

1! APRESENTADOR (para o piblico): Talvez nem tudo nesta
pesa corresponda & verdade historica, Dirdo os entendidos
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que tal detalhe ou tal outro niio se terd passado easim, que
certa personagem nunca oxistiu, que outrs nio poderd ter
tido o papel que aqui desempenha, etc.

2: APRESENTADOR (para o pdblico): Mal estf a coisa quando
0 autor comega logo por se desculpar.
(Ato I, cena I, p.13),

E, na mesma cena, & p.14:

1: APRESENTADOR: A peca que viio ver & feits de fatos
reais. As personagens, excepto as que realmente viveram, sio
inventadas.

2! APRESENTADOR: Ficamos na mesma. Quem a8 vai dis-
tinguir?

1¥ APRESENTADOR: Contamos com a vossa inteligéncia para
saber quais as histérius ricas e ns que talvez tenham vivido

mas os historiadores nko as fixaram. Por vezes, ou sempre,
as mais importantes sio andnimas.

O 1t Apresentador, assim, nos revela o objetivo maior do espeté-
culo: resgatar a histéria do Kongo jé que, escrita pelo branco, essa
histéria serviu menos para revelar a verdade do que para escamoted-la.
Conheceremos, portanto, o lado obscurecido pela histéria oficial
e, por indiscrico do 2 Apresentador, ficamos sabendo que o autor
do drama se esconde sob a roupagem do seu companheiro de cena.

O momento seguinte nos mostra o ferreiro Nimi e seu sobrinho
¢ aprendiz Nanga. Serd por meio desses dois personagens que entrare-
mos na fdbula propriamente dita. O narrador do teatro épico, onipre-
sente comentador da aglio ¢ que em A revolta da casa dos fdolos
poderia ser encarnado pelo 12 Apresentador, € descartado por Pepetela
e as necessfrias informacgdes, nesse Ato I, nos sio dadas por esses
dois representantes do povo do Kongo. A profissio que um exerce
¢ o outro aprende — ferreiro — niio € aleatéria. Por ela, o autor
nos remete, primeiramente, ao paralelismo entre o forjar do ferro
¢ o forjar de uma nova sociedade mais justa e que ndio oferega
espago & dicotomia opressor-oprimido; em segundo lugar, ela nos
revela que a verdade histérica pode ser conservada e transmitida
pela tradiclo oral. Testemunha da histéria pregressa, Nimi & o inicia-
dor de Nanga na profissdo e na histéria de seu povo.

A evolugio do personagem de Nanga, de uma quase crianga,
curiosa em relagdo & vida, para o adolescente aguerrido e contestador,
se fard ao longo dos trés atos e se solidifica em seu encontro com
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Mual'a. um aristocrata imbufdo de idéias progressistas, Masala, daf
por diante, serd o preceptor politico do adolescente, A cle ea'beti
eXpor as contradicdes em que vivem os personagens, a injustiga
do gov’emo negro ao identificar-se com os interesses colonialistas
© a traicdo constante da aristocracia begra em relagéo ao povo,

Neste drama, Pepetela parece optar pelo teatro didético: o povo
angolano deve conhecer, em toda Sua extensdo, os males causados
pelos colonizadores, Para tanto, o autor escolhers o humor € 0 gro-
tesco dos personagens representativos da dominagéo branca: O Padre
0 Capitio, o comerciante Lopes. Na cena II, ainda no Ato1, Pepetela'
rene os trés, Implacdvel em Sua apresentaciio, Pepetela desnuda
seus caracteres, Falando de sua dltima incursdo no interior do pafs
em busca de novos escravos para comércio, Lopes diz ter trazido
um presente para o padre, A cena se desenrola em torno desse presente
mantido em segredo pelo mercador:

LOPES: (..), conhecendo s vocagiio incompardvel do senhor
padre para a defesa ¢ a Propagagéo da fé ¢ da Santa Madre
Igreja, lembrei-me de Ihe trazer um presente meramente espiri-
tual, que 56 a um santo poderia sgradar...

PADRE: (...) Ai & Deve ter-me trazido
destes feiticeiros.., I Shis painy

CAPITAOQ: (..)

LOPES: (...) Con_:o poderia trazer uma coisa dessas? Se disse
que até o capitao vai ficar com inveja! Trouxe um presente
de um cristio para um vighrio verdadeiramente santo.

CAPITAD:; (...)
LOPES: Pois bem, vou dizer, Sabendo que hi necessidade
de alcangar cada vez maijs 8 esfera da Igreja Catélica...
PADRE: (...))
LOPES: (...) sabendo que o senhor padre vive

8penas para
o ideal de salvar almas pagis do fogo sagrado do ld’e‘:'no.

trouxe para ser salva uma rapariga de degzesseis
coisa mais bela que meus olhos :rl:‘m. e e

LOPES: (...
LOPES: Ums donzela verdadeira, de pele azulada de tio negra,

cetim sob os meus dedos, uns olhos d
il 0% de gazels eavergonhada,
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PADRE (soergue-se, de bocs aberta) Para mim?
(p.51, 52).

A lenta tomada de consciéncia dos negros redundard em revolta
popular: seu objetivo serd eliminar os opressores, retomar o poder
e entregé-lo a seus herdeiros legftimos. O movimento, no entanto,
estd fadado ao fracasso. Nanga, mesmo conseguindo mobilizar a popu-
lagio explorada, ndo terd a necesséria forca para derrotar o branco,
a realeza co-optadora ¢ os aristocratas omissos, mais interessados
em conservar scus feudos do que em lutar,

Apropriar-se do conhecimento relativo 3 histéria configura, se-
gundo Pepetela, o primeiro estdgio para a tomada de consciéncia
do individuo. Alcangada essa, a realidade se mostra inteira, com
todas as suas contradigdes ¢ comegam a ser vistas, sob outra luz,
as relagbes de dependéncia e os mecanismos que garantem o processo
exploratério de que o colonizado & vitima:

NANGA (Parando de bater): J& & altura de me contares tudo,
tio Nimi.

NIMI: Que queres saber?
NANGA: Tudo.

()
NANGA: Entdo conta-me a histéria de Mpanzu-a-Nzinga.
NIML: (Voltando & bater o ferro, ritmadamente, como antes):

Nio é bom falar desse nome, esquece-o.
(Ato I, cena 2, p.16 e 17).

No entanto, a consciéncia individual ndo & suficiente, se disso-
ciada da consciéncia coletiva, Por isso, a preparacio de Nanga como
her6i s6 se completaré no momento em que o povo — herdi atomizado
— se sentir atingido no que ele entende por mais sagrado ¢ identifi-
cador de sua cultura: os idolos. A destruigio das imagens, previa-
mente seqiiestradas e reunidas em um depésito serd o incidente que
provocarf a ira e, por sua via, a revolta, Mas, se por um lado,
o incéndio das imagens detona o movimento, o heréi agora unificado
em uma sé figura, aproveita o momento para mostrar aos seus lidera-
dos que a forga da comunidade ndo estd, magicamente, nos fdolos.
Nanga afirma:
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Mantemos intacta a nosss forga, porque nio era ai gue els
residia. E os portugueses ssbem disso. A nossa forga & estar-
mos juntos ¢ querermos & mesma coisa. E o que nés queremos
& acabar com esse rei que se vendeu aos estrangeiros, O
padre convencewo a queimar a casa e ele aceitou, porque
aceits tudo o que o padre diz. Tém divida que foi assim?
E o padre 86 diz aquilo que interessa mos comerciantes portu-
gueses. O problema estd ai.

A batalha solitéria do indivfduo na sua tentativa transformadora
da sociedade, mesmo quando ampliada pela participagdo popular,
nio pode, no entanto, descartar os instrumentos da luta armada:
contra os canhdes dos portugueses pouco ou nada podem os machados,
as enxadas e as zagaias. Com a precisdo de um teorema, Pepetela
assim o demonstra em A revolta da casa dos fdolos. O que fora
corretamente iniciado com a tomada de consciéncia e desenvolvimento
do teoricamente esbarra e paralisa na “praxis”, O esmagamento da
revolta e a punigéio dos culpados 6 o resultado previsivel, Mas se
os Nangas morrem, se os Masalas sio apresentados 2o povo sobrevi-
vente como seus traidores, outros Nangas e outros Masalas devem
surgir. Com este aceno, o drama se fechars.

O autor, como j§ o dissera em As aventuras de Ngunga, novela
infanto-juvenil, outorga a0 conhecimento valor primordial na luta
revoluciondria. A partir daf, Pepetela reconhece dois meios diferentes
para a aquisi¢io do saber: aquele, tradicional, pelo que Nanga se
inicia como ferreiro e revolucionério ¢ a dor, meio de conhecimento
reservado a Nimi. Apés o fracasso da sublevagéo, ele exclama referin-
do-se & morte do sobrinho:

Morto? Nange morto? Nio & possivel. Esta forga, esta coragem,
¢ste ardor de jovem.. Morto? Niio, vocks estio a ver mal,
Quem poderia tirar a forga a esta forga, quem poderia tirar
a vida & prépria vida? Quem tem energia para tirar o vento
80 vento? Nanga estd vivo.

E, quando insistem no desaparecimento do jovem revolucionsrio:

Falam de morte. Como falar em morte & frente da vida?
Nanga & a @rvore da vida, cujas raizes procuram nas gentes
a forga das idéins para as tramsmitir pelas folhas para as
gentes... Nanga fala para os montes, para os rios, e as pessoas
bebem as palavras. Que hé mais importante que ns palavras?
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Nanga & a vida, como ousam falar de morte & sua frente?
(Ato ITI, cena 13, p.143,144),

O autor, ao reconhecer a validade do conhecimento assim adqui-
rido nos remete a Brecht em Os fuzis da Senhora Carrar: o filho
mais jovem da herofna é morto pelas forgas franquistas na Espanha
em revolugdio e, a partir dessa perda e da dor assim experimentada,
a Senhora Carrar toma consciéncia da necessidade da participagio,
Os fuzis, até entio, escondidos pela Senhora Carrar por sua omissdo
e medo, sio por ela entregues ds forgas revoluciondrias. A agdo
no drama de Brecht € inteiramente construfda em torno da tomada
de consciéncia. Naturalmente, ndo & esse o caso de Nimi j& que
0 conhecimento do personagem, tratado com lirismo, chega tardia-
mente. No eatanto, vale frisar o paralelismo embora a diferenca
de énfase: em Brecht a dor leva 3 continuidade da luta.

3 — ENTRE BRECHT E ARISTOTELES

Se o teatro que Brecht propde visa reflexionar sobre a injustica
da organizagdo politico-social ¢ sua urgente reformulagio, o texto
de Pepetela, nesse ambito, atinge seu objetivo. O fato histérico
como material para a criacéo dramat@irgica apenas corrobora a afirma-
¢do acima. No entanto, A revolta da casa dos {dolos dificilmente
poderd ser inscrita na vertente épica, Para tanto, faltam-lhe as cangdes
que Brecht propde para romper a agio e distanciar o espectador.
Também se faz ausente a figura do Narrador, figura que mais clara-
mente define o teatro épico enquanto forma. O autor, descartando
esse elo de ligagio entre o que se passa em cena e o espectador,
precisaré de todo o Ato I para fazer a assim chamada exposigio
e, por meio dela, pdr o pblico a par dos antecedentes. Daf consta-
farmos que o tempo verbal predominante no ato de abertura ser
0 tempo passado, 0 que reverte em paralisia da agdo ¢ no tom retérico
a impregnar os diflogos iniciais. Por outro lado, fica patente o
objetivo diddtico de Pepetela. Esse didatismo & que vai identificar
a pega com a proposta brechtiana j& que o dramaturgo alemdo, pelos
préprios objetivos que quer atingir com seu teatro, ndo abdica dessa
postura,
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Se, por um lado, A revolta da casa dos tdolos se filia & tradicdo
diddtica na melhor linha brechtiana, por outro, ela participa da
tradigio aristotélica de dramaturgia. Se Nanga resume o heroismo
popular, impossivel permanecer imune i empatia e conseqiiente identi-
ficagdo que a trajetéria do personagem provoca no leitor/espectador.
A frustragio da revolta e o sacriffcio da Nanga traduzem o que
podemos esperar de um drama que se construa sobre 0 injusto destino
de um heréi. Alifs, guardadas as diferencas histéricas e de visio
de mundo, A revolta da casa dos tdolos ecoa, estranhamente, a atmos-
fera de certas tragédias cldssicas. Por isso mesmo e buscando amenizar
© patético das Gltimas cenas do Ato III, Pepetela introduz ao final,
como deus-ex-machina, a figura de Kuntuala, a filha de Mani-Vunda
¢ pela qual Nanga se apaixona. Ela surge solitdria no palco, quando
08 mortos jé foram recolhidos e o povo jé se dispersou, Referindo-se
a derrota sofrida pelos revoltosos, ela afirma, concluindo o seu mo-
nélogo:

No fundo, l& muito no fundo, vejo uma luz. Ums luzinha
débil, tao timida, como se fosse das ditimas estrelas que
se escondem por tris da Lua. £ a dnica luz que se avista
neste universo de sombras. Serd a luz de Nangs, aquela que
cle perseguia? Sim, & ela. Existe, afinal. (...) Alguém um dia
a alcancard. Alguém rasgari as sombras que se¢ adensaram
sobre esta terra © as atirard num feixe para o passado.
Sim, a luz de Nanga brilharé como um Sol por esta terra
toda. Sinto. Sei. Muito longe, dentro de mim, mas dentro
de mim, Kuntuala, o futuro.

A rubrica final da pega — Luz amarela, fortfssima — & reveladora:
o futuro jé se fez presente. Kuntuala, assim, se desdobra em met&fora
desimeamaeotunpoporvirlepwmtificaefn!adetipwprio.

Serd por Kuntuala que o leitor/espectador ficard sabendo desses dias
mais promissores que aguardavam a gente do Kongo e que o povo
de Angola j& vivencia.
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