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I

A histéria das palavras ¢ das idéias é o ponto de partida para
que se possa discorrer sobre o poder da linguagem, Recorda-se que
a origem da palavra ‘mythos’ &, a partir de Homero, a histéria da
retérica e, principalmente, da elogiiéncia, porquanto aquela se ali-
menta da astficia de utilizar as palavras justas no momento correto,
aliada & capacidade de recorrer, solenemente, a um repertério de
histérias pertencentes & comunidade, que confira a autoridade de
um passado consagrado.

Mito e linguagem, desde seus primérdios, formam unidade, con-
forme bem o demonstra Ernest Cassirer(1). Ao tratar do assunto,
esse filblogo remonta aos sofistas e retores da época de Platio ¢
208 estbicos e neoplaténicos do neienismo que utilizaram a investi-
gagdio lingiifstica ¢ a etimologia como vefculos de interpretacéo,
afirmando que a esséncia de cada configuragio mftica pudesse ser
lida desde seu nome. Nome e esséncia estabelecem uma fntima relagdo
na qual o nome néio s6 designa o objetivo, mas & esse mesmo ser.

Tal concepgio vai-se aprofundando ¢ aperfeicoando através da
histéria da investigacdo mitol6gica e da ciéncia da linguagem. No
século XIX, encontram-se teorias sobre linguagem e mito que redupli-
cam os métodos propostos pela soffstica grega, Max Muller(2) procu-
rou revelar a natureza de certos seres mfticos através da andlise
filolégica e concluiu que mito ndo € transformacéo da histéria em
lenda maravilhosa ou fbula aceita como histéria, mas €, sobretudo,
algo condicionado ¢ medrado pela atividade da lingua-
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gem. E de tal maneira forte a vinculagio linguagem e mito, que
o filélogo chega a afirmar que “o mito €, em suma, a obscura sombra
que a linguagem projeta sobre o pensamento” e que “‘a mitologia
significa o poder que a linguagem exerce sobre o pensamento e isto
em todas as esferas possiveis da atividade espiritual”(3).

Perseguindo a idéia de que, para captar-se a realidade, € necessd-
rio recorrer ao signo, ao sfimbolo, chega-se ds conclusdes da moderna
critica da linguagem. Nessa, o mito, a arte, a linguagem e o conheci-
mento teérico ndo refletem a natureza das coisas como elas sdo,
delimitando sua esséncia em conceitos e reduzindo-os & ficgdo &
qual ndo pode ser aplicada a rigorosa medida da verdade. Kant,
contrapondo-se a essa posicdo, em lugar de tomar o mito, a arte,
a linguagem e a ciéncia como meras reprodugdes, assinala que se
deve reconhecer, em cada uma dessas categorias, uma regra esponténea
de geragdo. Linguagem, mito, arte e ciéncia sd0, assim, reconhecidos
como formas de ideagdo que, possuindo fungdo e trabalhos préprios
e individuais, justapdem-se, imbricam-se & devem ser entendidos tanto
em suva relativa independéncia, quanto em sua relativa dependéncia.

A partir desse ponto de vista, para Ernest Cassirer, a relagio
mito ¢ linguagem transmuda-se, pois a consciéncia lingiifstica como
a consciéncia mftica vio diferenciar configuragdes isoladas indivi-
duais, & medida que as segregam da unidade indiferenciada de uma
percepgéo originéria. H& discernimento entre a fun¢do determinante
e discriminativa que o mitoe a linguagem desempenham na construgio
espiritual do mundo. Esse discernimento “'parece esgotar tudo que
uma filosofia das formas simbdlicas(4)" parece insinuar,

No final do século XIX e j4 nos primérdios do século XX,
H. Usener(5) reafirma que a filologia ¢ a mitologia completam com
tracos firmes e decisivos o que a filosofia apenas insinua. Propondo
uma nova questdo para a filosofia, o estudioso assinala um caminho
diferente, utilizando “os instrumentos proporcionados pela histéria
da linguagem, pela anilise exata das palavras(6)"'.

Os estudos de H. Usener reconhecem, por conseguinte, que todo
o trabalho intelectual, executado pelo homem, visa essencialmente
“romper o isolamento do aqui e agora, para relaciond-lo com outra
coisa e reuni-lo aos demais numa ordem inclusiva, na unidade de
um sistema(7)". Tentanto provar que todos os conceitos gerais da
linguagem passaram por um estdgio mitico, volta o filésofo a dizer
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que na “evolugio do momentiineo ao duradouro, da impressio sensivel
@ configuracdo, toca 3 linguagem como 20 mito, a mesma tarefa
geral, para cuja resolugdo ambos se condicionam mutuamente(8)".
Linguagem e mito organizam as grandes sinteses das quais surge
uma visdo conjunta 30 cosmos.

Pensando a relagdo entre linguagem e mito, na década de 50
deste século, Roland Barthes(9) afirma que o mito contemporéineo
€ uma fala, isto é, um sistema de comunicagdo, uma mensagem.
E um modo de significacio. Sendo assim, diz respeito a uma semiolo-
gia que permite decompor a mensagem em dois sistemas seménticos:
o conotado, cujo significado € ideolégico, e o denotado, cuja funcio
€ de “naturalizar a proposigéio de classe dando-lhe a caugdo da mais
inocente das naturezas: a da linguagem(10)”.

O mito como sistema semiolégico tem por objeto apenas uma
linguagem e conhece apenas uma operacio: a leitura. Apresenta um
esquema tridimensional em cadeia: signo, significante e significado,
sendo que as matérias-primas da fala mitica, desde o momento em
que sdo captadas pelo mito, reduzem-se a uma simples fungiio signifi-
cante. O significante passa, entdo, a ser visto como termo final
do sistema lingiifstico ou como termo inicial do sistema mitico (for-
ma), que é, portanto, formado pelos signos da lingua. A forma,
o conceito, o signo e a significagiio constituem o mito e mostram
sua ampla fungdio: designar e notificar, fazer compreender e im-
por(11),

As reflexdes de todos esses estudiosos refor¢am a unidade entre
mito e linguagem, existente desde a soffstica grega até a semiologia
de Roland Barthes. A leitura do texto Mestre Tamoda, cujo autor
Uanhenga Xitu pertence & moderna ficgio angolana, responde aos
questionamentos que se faz sobre a relagio mito e linguagem.

II

Mestre Tamoda € um texto pertencente a um sistema literdrio
que reflete ndo s6 o processo de formagdo da literatura angolana,
como também da sociedade de Angola que, ap6s anos de submissio,
tenta libertar-se e caminhar sozinha.
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Os anos da década de 60 caracterizam-se, em Angola, principal-
mente em Luanda, por uma intensa agitagdo politica alimentada pelo
MPLA. Em consegiiéncia, 0 povo passa por muitas provagdes e escrito-
res como Agostinho Neto, Luandino Vieira, Mério Anténio, Tomés
Guerra, Henrique Abranches, Uanhenga Xitu, Helder Neto ¢ tantos
outros sdo presos pela PIDE.

A luta para a libertacio de Angola se intensifica através da
guerrilha. Com seus her6is, os seus mortos, as suas dores, a literatura
angolana ganha nova dimensdo, da soliddo dos cérceres, as vozes
simples dos habitantes dos musseques passam a falar, através daqueles
patriotas que, presos, narram as vidas de seus herdis, normalmente
homens do povo. Devido s medidas repressivas que se faziam sentir
nas cidades de Angola, e o cerceamento da liberdade de expressio,
essa literatura (revoluciondria) circula clandestinamente, & espera
de novos tempos.

Quando, em 25 de abril de 1974, em Lisboa, o regime salazarista
que se mantinha no poder hd quarenta e oito anos, cafa pela agio
de um golpe militar dirigido por capities do exército, trés movi-
mentos desejam dirigir Angola e se apresentam ao novo governo
portugués para receber o poder: MPLA, FNLA e UNITA. Nio chegan-
do a um acordo trava-se a Segunda Guerra de Libertacio Nacional,
uma campanha militar entre as trés facgdes angolanas, da qual sai
vencedor 0 MPLA que passa a guiar os destinos do povo angolano,
desde 11 de novembro de 1975 com proclamacdo da independéncia
de Angola.

Apés a independéncia do pafs e da criagio, a 10 de dezembro
de 1975, da Unido dos Escritores Angolanos, a literatura daquela
nagéo comega, finalmente, a florescer em liberdade.

Nacionalista ativo, Uanhenga Xitu, nome quimbundo de Agosti-
nho André Mendes de Carvalho, nasceu a 29 de agosto de 1924,
na sanzala de Calomboca. Escritor e integrante do MPLA foi preso
pela policia politica do governo colonial em 1959, permanecendo
no presfdio do Tarrafal de 1962 a 1970, Comegou a escrever seus
contos na cadeia sendo autor de O meu discurso (1974), Mestre Tamo-
da (1974), Vozes na Sanzala (1976), Os sobreviventes da maquina
colonial depoem (1979) e outros.

Trabalhando com um material de origem regional, Uanhenga
Xitu constréi uma literatura que participa dos problemas gerais do
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momento angolano e neles integra o leitor. As suas narrativas revelam
o cotidiano da situacdo colonial e o choque de culturas diferentes:
a do colonizado, que deve adaptar-se, e a do colonizador, que deseja
impor-se como hegemdnica.

I

Um dos tragos tradicionais na escrita de Uanhenga Xitu e bastan-
te trabalhado em Mestre Tamoda € a linguagem, — “‘sintese de um
padrdo literdrio comum a todos os espagos de Lingua Portuguesa
com outro padréo, também ele literdrio, mas especificamente ango-
lano(12)".

O conto em estudo apresenta uma espécie de linguagem coloquial
normal angolana revelada em regéncia, sintaxe, construgio e léxico.
Portugués ¢ quimbundo misturam-se ¢ a linguagem torna-se inventiva
e 4gil, atenta ao portugués em boca angolana. A mestigagem do
discurso revela-se como uma nova forma de subversio e evidencia
a lingua como espelho da realidade heterogénea ou como uma forma
de resisténcia.

Mestre Tamoda, cuja fébula narrativa compreende um narrador
ndo-identificado, onisciente ¢ que & distincia relata a chegada do
her6i (Tamoda) & sanzala que o viu nascer; o auxflio que ele procura
prestar @s criancas de sua aldeia no aprendizado do portugués, e
o conflito que decorre da sua agio como “‘mestre”, com a professora
¢ com as autoridades. Essas trés partes sdo ligadas por uma seqiiéncia
formal necessria & composi¢io temitica da narrativa, que refere
a dominacdo colonialista e a imposigio do idioma portugués como
oficial em Angola e nos pafses que foram coldniss de Portugal.

O texto indicia que a Metr6pole sempre procurou impor sua
polftica lingiifstica e cultural, encontrando diferentes formas de resis-
téncia, mas vencendo-as até mesmo pela forca, Uanhenga Xitu, em
Mestre Tamoda, mostra 0 compromisso da burguesia angolana com
o colonialismo e aponta para a luta anticolonial das classes, Fundado
nas oposigoes “‘opressor’/“oprimido", “‘colonizador’’/*“colonizado”,
o plano avaliativo da perspectiva narrativa apresenta o despotismo
da sociedade colonial, condenada ao imobilismo e A estagnagdo, por-
que, nela, a realidade 86 pode ser compreendida dicotomicamente:
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de um lado, exploragiio, domfnio do conhecimento, prostituigio; de
outro, miséria, desejo de conhecimento, injustica social,

Desse modo, as personagens da narrativa Mestre Tamoda demons-
tram, direta ou indiretamente, a consciéncia de que a linguagem
do colonizador recebe “‘status’ de pureza e de verdade inquestiondvel.
O sentido do mito apresenta-se, nesse primeiro momento, completo,
porque postula que o idioma portugués é uma realidade inquestio-
nfivel: pertence ao dominador ¢ ests ligada 2 histéria, ao passado.
Auim.odeocjodedaninaralfnguaportugmnjiemtém toda
uma significagdo “‘que poderia bastar-se a si prépria se o mito nio
a transformasse subitamente numa forma vazia(13)". Entretanto, na
sua relagio com a forma, o seatido, contendo todo o sistema de
valores — a histéria de dominagdo e colonizagio —, vai exigir uma
significagdo: a presenga dessa lingua, revelada como imagem rica,
vivida, espontinea, indiscutivel, aponta simultaneamente para um
conceito j§ anteriormente elaborado, o domfnio portugués, e passa
a ser vista como uma presenga emprestada.

Dominar a lingua portuguesa seria, portanto, ascender a0 mundo
do colonizador, o qual & vedado a0 colonizado que ndo conhece
0 cbdigo. No texto de Uanhenga Xitu, quem conhece ¢ domina as
duas linguas, o portugués e o quimbundo, ¢ quem transita livremente
nos dois espagos, é o narrador onisciente, que se encontra de fora
e recorre i exteriorizagio para conferir um sentido definido e acabado
as personagens. A narrativa sssume um cardter predominantemente
descritivo, institui a imagem de um universo elaborado, onde a idéia
do narrador, elevado i condigéo de cronista, deve revelar o ver-
dadeiro.

Empenhado em definir os elementos que constituem o universo
narrativo e, principalmente, as personagens, o narrador destaca os
componentes da diegese que vaticinam a luta sem tréguas entre os
dois segmentos. Por conseguinte, ao enfatizar a personagem Tamoda
como “mestre”, diz o narrador:

"0 novo intelectual, no meio de uma sanzala em que
todos os habitantes falavam quimbundo e 36 em casos especiais
usavam o portugués, schow-se ums sumidade na lingua de
Camdes(14)",

assinalando o sentido limitado da forma. O conceito do domfnio
portugués relaciona-o & totalidade do mundo: & histéria de Portugal
€ suas conquistas, ds suas aventuras coloniais, s suas dificuldades
presentes.

Se o texto revela a personagem acreditando que pertence ao
universo do colonizador, por ser uma “sumidade na lingua de Ca-
mdes”, a analepse inicial do conto demonstra como Tamoda inicia
Seu percurso rumo a esse mundo de dominacdo:

“Nesta (Luanda), trabalhava e estudava nas horas vagas,
com os filhos dos patrdes ¢ com os criados do vizinho
do patrio. Assim, conseguiu aprender a fazer um bilhete
€ uma cartinha que se compreendia.

No ultimo emprego, ma casa de um Doutor que vivia
solteiro, quando o patriio se ausentaya para o Servigo passava
0 tempo a decorar ¢ usar vocibulos do dicionério, aqueles
vocabulos que lhe soavam bem(15)",

O narrador enfatiza a importdncia dada o “mestre” que nas
“reunides com seus contemporéneos bundava, sem regra, palavras
caras e dificeis de serem compreendidas(16)” e que, por isso, se
torna a grande figura da sanzala. Mestre Tamoda procura, desse
modo, assumir os mecanismos do poder e tenta unir os dois pblos
antagdnicos do colonialismo.

Caso se focalize apenas o significante do mito, enquanto totali-
dade insepardvel de sentido e forma, tem-se uma significacio ambf-
gua, reage-se conforme o mecanismo do mito, concluindo-se que
a personagem Tamoda assimilou a cultura do dominador e tornou-se
reduplicador dessa cultura. Tamoda, que ensina o idioma portugués,
deixaria, assim, de ser o representante da terra que luta contra o
invasor, para tornar-se a prépria presenga do imperialismo portugués,

A tentativa de unir as duas polaridades do colonialismo mostra-
se, assim, uma ilusdo do colonizado que serd dissolvida pelo conquis-
tador, isso se comprova no momento em que ocorre o enfrentamento
do “mestre” com a professora oficial, quando se poem cheque
© dominado ¢ o dominador, resultando a vitéria do Gltimo:

“... Nio quero palavrax do portugués do Tamoda ci dentro
¢ nem 1d fora. E todo o aluno que for denunciado que continua
8 usilo serd castigado. () A seguir a essa prelecdo, a
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professora, com a ajuda dos aiunos mais crescidos. fez uma
busca geral nos livros, pastas, carteiras ¢ bolsos dos alunos.
Conseguiu cagar folhas soltas de dicionirios, além de cadernos
completamente cheios de putos do Tamoda.

O curso do Tamoda encerrado.

« 0 "mestre do portugués novo” foi chamado pels autori-
dade para se identificar. Tinha sido denunciade como um
mandriio ¢ sem documentos(17).

Ao analisar este conto, Benjamin Abdala Jinior(18) diz que
0s colonialistas nio admitiam qualquer pritica fora de seu controle
ideolégico: as formas lingifsticas que escapavam ao controle — os
disparates do Tamoda —, constitufam um modelo articulatério que
poderia ser levado para outros campos de atividades. Mestre Tamoda
contrariava os padroes de “‘legitimidade” da norma lingiifstica portu-
guesa, O ensino do c6digo oficial era uma forma de aliciamento
e de inculcagio da norma e dos valores que ela carrega, apropriada
pela ideologia dominante,

Se Tamoda niio entende que a aprendizagem do registro oficial
da lfngua absorve o imperialismo portugués, € iniitil sobrecarregd-lo
com ele, ¢, se percebe isso, 0 mito nada mais é do que uma proposigio
politica lealmente anunciada. A intencionalidade de dominacdo in-
trinseca ao mito, desvela-se quando a escola cumpre “sua fungiio
de manter e perpetuar a estrutura social, a discriminagdo entre as
classes, as desigualdades ¢ amarginalizagdo(19)"': os alunos de Tamo-
da sdo agredidos pela professora e pelos pais, enquanto sofrem repres-
sdo das autoridades coloniais.

Constata-se, consegilentemente, que nio € possfvel ultrapassar,
como Tamoda pretende, a contradigio bésica do colonialismo, mesmo
porque essa personagem tem uma falsa consciéncia do processo que
€, emblematicamente, dada pela sua capacidade de conhecer as pala~
vras soltas, dicionarizadas, mas ndo conseguir articuld-las.

v
O mito é desmascarado pela linguagem quando ela o diz. Isso
acontece no conto de Uanhenga Xitu. A intencdo, a causa que faz

com que a fala mitica seja proferida, é lida como razio. Caso se
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leia a funcio de Tamoda, ser colonizado, a ensinar o idioma do
colonizador, como simbolo puro ¢ simples da imperialidade portugue-
sa, urge renunciar & realidade veiculada e transformé-la em instru-
mento. Ao contrério, decifrando-se a atitude de Tamoda como #libi
da opressio, o mito é eliminado ¢ evidencia-se a sua intengdo, O
mitélogo vé tudo isso como se a leitura do texto provocasse natural-
mente o conceito, como se o significante criasse um significado:
0 mito existe desde o momento em que a imperialidade portuguesa
adquire um estatuto natural,

No texto de Uanhenga Xitu, o mito é re-velado pelo narrador
que, distanciado espacial e temporalmente, expde a situagdo do “assi-
milado™ Tamoda para, numa tentativa de salvé-lo (e a todos que
se encontram na mesma situagdo) do jogo imperialista, conscientizé-lo
da importéncia da resisténcia ao sistema colonial. Torna-se esse narra-
dor figura proeminente no texto, porque sua posiciio critica desvela-se
na astlicia de, utilizando a lingua portuguesa, ironicamente, fazer
de maneira subliminar a pregacdo anticolonial,
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