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POESIA E PRAXIS NA OBRA DE AGOSTINHO NETO*

Maria Aparecida Santilli
(USP)

O tema escolhido para esta comunicagdo, acerca de uma obra
poética — a do angolano Agostinho Neto — nasce, mesmo, nas entra-
nhas de outro.

Nasce nas entranhas de um tema tido como fundamental, na
l6gica da criagfio literdria. Um tema que ndo é outro sendo o da
tensdo conceitual entre criacdo literdria e realidade ¢ que, explicita
ou implicitamente, sempre serve de base as consideragdes da teoria
literéria.

Jé se disse que todos os movimentos literdrios discutiram suas
pretenses de reabilitar a realidade, e se tomarmos teorizadores dos
subsegiientes movimentos literdrios a partir do século passado —
para ndo ir mais longe —, de teorizadores de movimentos literdrios
néo rubricados como realistas, pode-se ver, desde o “Préface” do
Cromwell (1827), de Victor Hugo, até os doutrinérios do ‘‘Nouveau
Roman", como Michel Butor, passando por simbolistas como Jean
Moréas (1886) e surrealistas como Andra Bréton, como & generalizada
¢ constante a preocupagio com distinguir as relagbes entre a arte
¢ a vida. Parecem pressuposto bdsico em todos os casos, os conceitos
jé firmados na antiguidade helénica sobre a arte como ‘‘mimesis’,
como representagio da realidade, realidade que, em cada caso, assume
peculiaridades marcadas, mas sempre ponto de referéncia do
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qual niio se faz abstragdo, ao tratar-se da atividade de criagfo ar-
tistica.
Se, por outro “‘apport”, invocarmos um eminente filGlo,

i 5 20 de
nosso século.. Erich Auerbach, em seu monumental trabalho a que
dt::ominf:un dﬁ::‘nem. vé-se como as doutrinas aristotélicas lhe empres-

os entos para situar numa posicio ifi
obras do realismo moderno. RS e
: Auerbach assinala a forma Stendhal-Balzagueana, de mistura do
sério com a realidade quotidiana, “‘mais decisiva”, auténtica e impor-
tante para ele do que a do grupo de Victor Hugo que queria unir
0 sublime a0 grotesco, E, assim, Auerbach chega a detectar, na
confusdo dos g.&neroc. o fato também registrado por Northrop que,
a partir da distingio aristotélica, a ficgdo européia evoluiu no
du:nfido de t'la's'locar. mivmw. © centro de interesse do objeto
] '-mt:dm:.," deu:e 0 mito (com um ser divino como heréi), até

0 irdnico™ (com o herdi de inteligénci inferi

oy 1gencia ¢ poder inferiores
No percurso pelo realismo moderno, Auerbach aponta o fato
de 0 imitativo — no caso Stendhal-Balzaqueano — niio pender ao
cdmico e sim ao trégico, porque os herdis se mostram divididos
por um conflito entre o mundo interior e exterior, entre a realidade

imaginada e aquela que se institui pelo consenso social.

em limi_tar-se em acontecimentos e traduzi-los em linguagem. E isto
ocorreria, da parte do Escritor pela “convicgio de que qualquer
acontecimento, se for possfvel exprimi-lo limpa e integralmente
interpretaria inteiramente a si préprio e os seres humanos que del;
parficipaue:::". “muito melhor do que poderia fazer qualquer opinido
ou juizo que lhe fosse acrescentado™.

' Para Auerbach, a teoria de Flaubert seria a de “‘su
objetos dc realidade, esquecendo-se de si mesmo; amvésbmd::;o s::f
mersio tais objetos seriam transformados (par une chimie merveilleu-
se) e evoluiriam até atingir a maturidade verbal’,

. J& para a marcaciio de estilo de Virginia Woolf, Auerbach a
faria pelas manciras de esta imitar, E o traco particularizante da
obra de Virginia Woolf se exibiria (em to the lighthouse) no processo
de utilizagio do discurso vivenciado, ou monélogo interno através
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do qual € tentada uma aproximac¢do da heroina ‘de muitos lados,
até atingir a menor distdncia ao alcance das possibilidades humanas
de conhecimento ¢ expressao’’.

O processo de Virginia Woolf se diferenciaria do “subjetivo
impessoal”’, “‘que s6 permite que fale um dinico ser, geralmente muito
peculiar, ¢ que 36 considerou vilida a sua visdo da realidade”, Da
representacdo da consciéncia impessoal e subjetiva nasce a pluripes-
soal, que visa & sintese.

Assim verifica-se, pois, que a situacdo de cada obra no respectivo
contexto literfrio acaba por caracterizar-se, segundo as oscilagdes
ou cambiantes em torno de um ou de outro conceito relativo s
vinculagbes da arte com a vida, segundo a perspectiva ou ponto
de vista acerca de determinada realidade, entendida e eleita como
objeto de representagio ¢ pelos meios figurativos, a serem aferidos
através da arte literdria como processo mimético.

Por estas consideragOes serd possivel entender como *‘realismo”
enquanto categoria da histéria literdria e que designa um estilo de
época, assim como se pode tomar “realismo’ numa acepgio mais
larga ou plural desde as préticas figurativas que procuram fundar-se
no pressuposto da correspondéncia equilibrada entre o escritor e
sua circunstincia,

Nio faltaram aqueles, como Thomaz Clark Pallok, na esteira
de Ogden e Richards (The meaning of meaning) que procuraram expli-
car a natureza do fendmeno literdrio estabelecida pela linguagem
€ a partir da teoria dos reflexos condicionados, entendendo a prética
estética como “‘um complexo de respostas condicionadas a determi-
nados contextos, ou complexo de estimulos internos ou externos ao
sujeito”, virtude de que a produgdo artfstica se origina, sem
que sua fungdo seja, entretanto, simples cépia da realidade que a
induz.

A linguagem da arte serd de natureza distinta da realidade em
em relagdo A qual ela se situard como outra instdncia, de producio
de significados.

No caso especifico da poesia — a que dird respeito a esta comuni-
cagdo —, a relagio estimulo (realidade/resposta (obra poética)) poderd
ser entendida nos termos em que Emil Staiger explica a ““disposigio

anfmica (Stimung) que caracteriza o ‘estado’ " poético. Original-
mente, diz ele, “a disposicio nio € nada que existe dentro de nés".
Na *“disposi¢io estamos maravilhosamente fora, ndo diante
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das coisas, mas nelas e elas em nés. A disposicio reende a reali
diretamente melhor que qualquer instituigio o:p qualquer asltl‘::::
de compreensio. Estamos dispostos afetivamente, quer dizer, possui-
dos pelo encanto da primavera ou perdidos no medo do escu'ro ene-
brind?s de amor ou angustiados, mas sempre fomados por alg; que
especial ¢ temporalmente — com estrutura corpérea — acha-se em
frente a nfs (zegenobersteht). £ portanto l6gico que a Ifngua fale
tanto da disposigo da noite como da disposigio da alma”,

Agostitho Neto", cabe, mesmo sumariamente, distinguir o “corpus”
literério a que ela pretende se circunscrever,

Escolheu-se, entio, a obra de Agostinho Neto, como

. t .

de estudo desta comunicagdo. > R

Vale lembrar que a poesia de Agostinho i

Neto, recolthida com

o titulo de Sagrada esperanca abrange um total de 51 poemas que
ln escreveram dos anos.40 808 anos 60, estes os j& de inicio da
uta armada pela emancipaciio de seu pafs. A poesia de Agostinho
Neto surge, portanto, no embalo dos movimentos pela independéncia

POVOs negros no mundo, embalo e calor que recrudesceram no contexto
dos pafses respingados pelo sangue da 2! Grande Guerra, desde a

Justifica-se, assim, numa primeira instdncia, a proposta -
:l::r & obra de Agostinho Neto pelo viés da questio “poesia e ::;:::

vés de um roteiro de quatro insténcias que pareciam peﬂlncntu:'

poesia ¢ constatagio;

poesia e contestagdo;
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poesia e aspiraclio;

poesia da realidade e realidade da poesia.

O primeiro patamar dessa escalada temética, poesia ¢ constata-
cdo"” estabeleceu-se em torno de um grupo de poemas, constituido
segundo a prevaléncia dessa relagdo.

Trata-se da poesia de Neto da qual a leitura transmitia mais
marcadamente a sensacfo de olhar do Poeta desafiando o discurso,
com a demanda pragmética e a demanda estética a disputarem, palmo
a palmo, o espago da criagdo.

Nessa poesia as cicatrizes das marcas histéricas da travessia
angolana parecem sangrar reiteradamente a meméria; da diéispora,
onde a nostalgia do exflio, quer objetivamente considerado como
a imposta auséncia da Pétria, quer como o exilio de si mesmo, psicolé-
gica ou emocionalmente experimentado, articulando-se com uma rede
de sub ou supra-motivagdo que vio do paradoxo do homem disperso
20 absurdo dos fatores da dispersdo, tonalizadas pela significaciio
emotiva infletida tanto sobre a luta, quanto sobre o préprio medo
nascido da discriminagiio ¢ repressdo, conforme se ilustra no poema
“Consciencializacdo”.

E neste ponto de reuniio de instincias histéricas de seu povo
que a poesia de Neto pode ser compreendida e avaliada em suas
aberturas para o narrar ¢ o descrever, segundo a convergéncia de
duas diferentes fontes conceptuais.

Por um lado o analista pode compreender e avaliar, na medida
em que se remeta ds préprias fontes conceptuais da cultura ocidental,
mais precisamente ao préprio (velho) Aristételes cuja Poética pontifi-
cava que "o poeta deve ser mais efabulador que diversificador, porque
ele € poeta pela “mimesis” e a “mimesis” & de agdo”. “Mesmo
acontecendo de fazer uso de sucessos reais, nem por isso deixaria
de ser poeta”, “'pois nada impede que algumas das coisas que realmen-
te acontecem scjam, por natureza, verossimeis e possiveis, e, por
isso mesmo, venha a ser o poeta a ser o autor delas”,

Por outro lado — como se¢ trata de uma obra angolana — o
analista vé-se chamado a considerd-la, sem fazer abstragio das verten-
tes de sua origem que remontam A poesia-praxis da oralidade, quando
praticar literatura se inclufa literalmente na vivéncia de outros seg-
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mentos fundamentais da experiéncia humana, como as do nascimento
e da morte, do trabalho ¢ da folganca, da guerra ou do amor,

Mas serd importante registrar neste passo da poesia e constatacao
que, s¢ 0 poeta inventaria os fatos marcantes da vida angolana —
que sua meméria recupera e costura —, o ténue fio de narrar, nesse
conjunto de poemas, mesmo com objetos e espagos naturais ou sociais,
¢ fi de narrar destinos humanos,

O “homo-efabulator” estf aqui sempre ds voltas com a sorte
da humanidade, uma humanidade de que cle é sempre parte. Nesse
aspecto, a obra de Neto manifesta, na poesia, a for¢a que corresponde
dquela expressa pelo difrio, na prosa: a forca de efeito da acgio
que € tanto referida como experimentada. E nesse quadro de analogia
que se pode incluir também a proximidade que no didrio se estabelece
entre aguele que se auto-testemunha ¢ os outros que o rodeiam.

Veja-se no poema “Mussunda amigo” como a prépria vocacio
procura esquivar-se 2 ser solitdria, e desejada como um processo
a dois, ou a muitos, na compartilha do quanto se vai constatar.

E até a esperanga se constréi num vir-a-ser associado, para
mais de um, para muitos ou para todos, como em *‘Maos esculturais”,
onde seu alcance se projeta no largo cfrculo da africanidade, ou,
como em "‘Bamako™, no horizonte de toda a humanidade,

Daf a esperanga nunca se articular com segregacio, mas sempre

suscitar a idéia de comunhfo, como nas memérias das “Noites de
cércere’:

“Quem dormiri
quando assiste a0 enlouquecer do melhor amigo
ali na cela no lado
morto o espirito pela tortura?
Por vozes
lembra-se desse magnifico sorriso de Marina
e também do olhar ingénuo
do jovem barbado & Fidel
que fala com banga para as nuvens
No siléncio sepulcral
das quatro paredes sem sol
1& na Biblia
oferta de esperanga de sua mie:
Bem-aventurados ox que tém fome
¢ tede de jumica,.,
Porque deles serd a pétria
¢ o0 amor do seu povo"
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Em todo ponto do discurso poético a constatagio nunca se fecha
em um singular,

Mesmo quando o locutor de primeira pessoa se apresenta ou
identifica, é pluri-representativo, via de regra como o rapsodo, porta-
voz de seu povo. .

Veja-se, por exemplo, a natureza plural do resgate que a mem.éna
opera, em *“Massacre de Sio Tomé”, ou o preenchimento da solidio
com outra ou véirias presencas, sempre previsiveis ou conclamadas
pela imaginagéo do poeta, como em “Kinaxixe" se verifica.

Deste patamar de apreensdo da poesia de Agostinho Neto pelo
eixo de “'poesia e constatagdo”, uma inferéncia se imediatiza: o
discurso desafiado pelo olhar do Poeta que esquadrinha o mw
e seu passado, como que se esquiva da arbitrariedade de diregdo
¢ de expansiio que o territério livre da escrita plenamente The concede-
ria, porque parece gerir-se por uma determinagdo que estd fora dela:
a determinagiio do referencial.

Essa terf sido a opgio de Neto por enraizar o poético no real,
com os procedimentos retéricos cuja inspiragdo nio levaria, em tese,
ao corte radical com o discurso de outro género, o da Histéria,
para encurtar o passe entre a realidade e a ficgdo. :

Na escala seguinte, que se qualificou como poesia e contestagao,
outro conjunto de poemas ancorou as observagdes ?c.erca da obra
de Neto que mais marcadamente sublinham a sua visdo de mundo
como a de um mundo s avessas, subvertido, onde a procl'unad'a
especularidade da arte reflete os contra-sensos de conjunturas hufdn-
cas em que 0 homem se ressente de o ser, em faoedoq'ueqe?nn-hu-
mano outros possam ter institufdo pela prepoténcia e discriminagéo.

No caso deste novo grupo de poemas & palpdvel a ultupas.a'agem
da constatagio, pela contestacio. A poesia entio “endurece com
o inconformismo que se manifesta no sujeito do discurso poético
e, sobre a motivacdo dele préprio, convoca-se outra: a de seu-recepmr
virtual a quem expressamente se dirige ¢ com quem a producio estéti-
ca parece eminentemente preocupar-se. .

Ao valer-se do assunto da “Partida para o contrato”, reiterativo
na totalidade da obra de Neto, o sofrimento da amada pela separagio
de seu amante, conduz ao protesto: “‘Até quando?" -

A interrogacio ird substituir-se depois, no poemaCmeldado '
pela exclamagdo que institui a marcagdo de estilo irbnico, na incon~
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ft.mnidld.e com 0 menosprezo que se pressupde na discriminacgéo ra-
cu.l. ou irf permutar-se, ainda, pelas reticéncias, nas quais se remata
a msatisfagido com o prego do Progresso, ou o seu sobre-custo que
recai x':oo mesmos que o constroem, sem a contrapartida de uma honra
e gléria, mas como o holocausto ou sua imolagio,
Nesta ordem de poemas, a poesia da solidariedade trama-se com
:s criltun: e.s.x.nagadu pela engrenagem social, como *Quitandeira"
S.udacio". A reconquista”, “Assim chamava esgotado”, “'A ui’
no ciErcere + "O igar da bandeira™ ¢ “Desterro”’, e
assim o fio destes destinos eri caminhos de a
numa s?ciedadc dividida, entre explorados e explol::;g:r:f s
; A imagem do mundo é, entdio rejeitével, simbolo de degradagdo
espera de redencéo, de desumanidade que o poeta procura sublinhar
com a fidelidade do documento, O real entdo como que se b
a si prépria, suficientemente, forte para elevar ao extremo a w::it:
entre a vida e a arte, a verdade e a ficgiio,
Neate quinhdo da obra de Neto mais se releva que ela ndo se

dg.:o do Poeta ou ao.destino de suas criaturas, perdendo a consciéneia
« que aquel-e desfmo nio € o seu. Se assim fosse, seu leitor pelo
of eito catéirtico, ficaria purificado de seus sentimentos de in;‘en‘o-

;:Vocaduu“ pe.l ‘eagudtambém’ ,50 ou sobretudo, a vontade de luta potencial de
; ; 2 :
Siasiodeny zagao dos complexos, da necessidade de liberagio

E a poesia
. qn'eseranetapamalémdorevolar.panoexcim
como obra literdria cujo efeito fosse trans ou extra-literdrio; istc;
é, sobre o fazer ver claro, estimular a vontade de agio ;
. Mas h4, unda outra possfvel reunido de poemas que se identifica-
riam pelo privilégio de articulagdo entre poesia e aspiragao

e —

“entre o sonho e o desejo”, ou, eatre o imagindirio do futuro e
a vontade de o realizar.

A leitura destes poemas deixa de quem os escreve a imagem
do poeta-cidadio, do produtor de poemas em quem se investe uma
aura carismética, desde a qual uma lideranga possfvel se viabiliza.
E a poesia que se constréi de signos de futuro e imagens da certeza:
o amanhd, que surge, para o reencontro da africanidade, como “na
pele do tambor”, ou “havemos de voltar", ou “Adeus 4 hora da
largada™; o amor, que se odiou, como um tempo perdido que se
quer recuperar, como em “‘Caminho do Mato™, a gléria que hé de
chegar, como em “Sinfonia”, “Néo me pecas sorrisos™, a paz, ou
o concerto universal, que os homens procuram encontrar, como em
“Pausa”, “O Caminho das estrelas”, “‘Criar”, “Luta”,

Hé que destacar, neste grupo de poemas, aquele que se intitula
“Sombras™, onde os desdobramentos sucessivos encaminham a uma
idéia-chave para a intelecgio dos poemas votivos de Agostinho Neto,
E onde se manifesta 0 seu “desejo de ser onda™ que remete a uma
mitologia das origens, de infcio de vida, de movimento que alicercaria
a idéia de construgdo, de reorganizacio do universo.

Mas o que ndo atinge a poesia de Neto & o paradoxo do homem
moderno que daf também poderia surgir: o paradoxo do homem moder-
no, por conceber-se a si préprio como fundamento do mundo, quando,
entretanto, s¢ vé como ser por esséncia em mudanga, “perpétuo chegar
a ser que jamais sc alcanga a si mesmo e que cessa de transformar-se
apenas para morrer”, como assinala Octavio Paz de Os signos em
rotagao.

A hora apocaliptica da poesia moderna, que ela abre ao cantar
de seu préprio ser, chega, entretanto, a alguns textos de Sagrada
esperanga.

Dois poemas constituem-se, deliberadamente, o espago metapoé-
tico para esse cantar. Trata-se de “‘Para além da poesia” e de *‘Poe-
ma"', que até poderia chamar-se “Para aquém da poesia”.

Siio efetivamente dois textos que s6 2 primeira vista instituiriam
um contraponto. No primeiro deles, “Para além da poesia™, o Poeta
parece fazer consumar-se a aspiracio utdpica de a poesia transcender
a fatalidade de sua prépria condicdo,

Todo o espago do texto se preenche com imagens de uma reali-
dade pingada fora dele, imagens da realidade africana que se desejaria

por ela prépria trocar,
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Por outras palavras, é como se o poema de Neto pretendesse
anular-se como “‘medium”’ para a prépria realidade assumir-se ““in
praesentia’’,

“Para além da poesia” problematiza, entdo, a “ilusio referen-
cial”” de que ndo pode se descartar ¢ que é 0o méximo de realizagdo
a que a literatura pode aspirar, pois, como obra de ficgdo, ndo
pode fugir & contingéncia de sua natureza de artificio, de artificio,
portanto de signos, de imagens e simbolos que séo nela a represen-
tagio do real, a fim de este significar o mundo fictfcio que, no
caso, a poesia &,

Na proposta de “Para além da poesia”, o discurso formaliza
0 desejo impossfvel de deixar de O ser e, portanto, de irrealizar
© mundo que € objeto de seu canto,

Essa mesma aspiragio do siléncio, de calar-se a poesia pela
eloqiiéncia da realidade, aparece em “Poema”,

E novamente se levanta a utopia do “Poema sem letras”, ou
0 desejo de optar pela natureza-poema, construfda literalmente na
sintese de sangue e de flores, de é6dio e de amor.

Mas, sob os protestos de “néio escrever”, o poema se escreve
e, sobre a decantada poesia da realidade, o domfnio implacdvel da
realidade da poesia consuma seu passo inaugural,
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