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APRESENTACAO

Quando Ferndo Lopes, na Crénica de D, Jodo I, a propésito
da veracidade das histérias que pretende narrar, diz que prefere
*‘a simples verdade que a afremosentada falsidade’, ndo teria melhor
forma para caracterizar a literatura que se faz, hoje, na lfngua de
Cambes. Abstraindo as questdes de carfiter particular que envolvem
os. pafses africanos usufrios de lingua portuguesa, o fato € que,
nesse caso, o idioma portugués é aquele que permite uma comunicagéo
mais universal, A literatura, portanto, antes de um aformoseamento
da realidade, representa, para o homem africano, um modo de liberta-
¢io politica e de afirmacio de sua prépria cultura, Simples como
a verdade.

O Centro de Culturas de Lingua Portuguesa (CECLIP), 6rgdo
vinculado ao Curso de Pés-Graduagdo Letras da PUCRS, objetivando
o estudo de autores de uma literatura que tem como elemento comum
a lingua em que & escrita, busca a integragdo da presente edigdo
da revista LETRAS DE HOJE com os nomes de expressivos escritores
portugueses, mogambicanos e angolanos, autores que, atualmente,
tém vérias de suas obras como objeto de pesquisa no CECLIP.

O recorte histérico que presidiu a escolha de autores ¢ de época
teve como apoio ideolégico os elementos de cardter politico e cultural
decorrentes, em Portugal, da “Revolucio dos Cravos’, em 1974,
e, em relagio 3 Africa, dos movimentos independentistas de 1975.

Em face disso, foram selecionados autores portugueses do porte
de Augusto Abelaira, José Saramago e Lidia Jorge, além do agoriano
José Martins Garcia, bem como dos africanos José Luandino Vieira,
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Usanhenga Xitu, Pepetela, Boaventura Cardoso e Agostinho Neto,
de Angola, e Ungulani Ba Ka Khosa, de Mogambique, j4 que a produ-
¢do desses autores sintoniza com as mudangas ocorridas na vida
cultural dos paises de que sdo originérios, néo s6 pelas transformagdes
politicas acontecidas nesses pafses, mas, sobretudo, pela importéncia
que determinados textos adquiriram no contexto africano, como &
© caso da literatura antecipadora de Agostinho Neto,

Como modo de integragio com os artigos apresentados, houve
a preocupaglio de se resenharem, ao final, alguns livros de carfter
tebrico ou literdrio, com o objetivo de proporcionar ao leitor nfo
86 elementos para a melhor compreensdo dos assuntos tratados, mas
também informagdes sobre aspectos particulares da bibliografia atual
publicada por autores portugueses e africanos.

Ao publicar seu n: 80 a REVISTA LETRAS DE HOJE apresen-
tase, na universalidade da Lfngua Portuguesa, a pétria de todos
08 que falam a Ifngua de Camdes.

Maria Lufza Ritzel Remédios
Maria Zenilda Grawunder
Volnyr Santos

(organizadores)

O SENTIDO (IM)POSSIVEL
a ironia em O BOSQUE HARMONIOSO,
de Augusto Abelaira

Lélia Parreira Duarte
UFMG

A producdo literfria de Augusto Abelaira caracteriza-se, desde
o infcio de sua produgdo literdria, pelo questionamento da atribuigéo
de um significado unfvoco ao mundo. O monologismo dogmético
do Neo-Realismo da primeira hora, por exemplo, néio tem espago
nessa obra, em que nido se preconizam solugbes para os problemas
sociais, j& que as significaches estdiveis e definitivas sdo sempre
ironicamente esvaziadas por clementos de sua diegese ou por seu
autor implicito, que parece apontar sempre a necessidade de o ser
humano assumir o seu direito 4 busca ¢ & experiéncia, com os riscos
inerentes a essa atitude desmistificadora de verdades e preconceitos.

Abelaira parece desconfiar sempre do perigo iminente de domina-
¢éio implicito no uso da linguagem, denunciando as manobras ideol6-
gicas através do esvaziamento dos discursos revolucionérios de suas
personagens. Esse procedimento relativamente simples, feito ao nfvel
da representaciio, antes de Bolor(1), passa a ter complexa literarie~
dade a partir desse romance, que se configura mais como literatura
de produgdo, em gque a linguagem & trabalhada em sua condigio
de matéria significante, construtora de sentidos imprevistos, tecidos,
quicé, & revelia do préprio autor. E assim que Abelaira abre maior
espago para o leitor, pois adota um critério de distanciamento do
objeto perscrutado, que € visto, cada vez mais, & luz da ironia.
Em Bolor e O triunfo da morte(2), Abelaira introduz interessantes
inovagdes relativamente ao questionamento do sentido: a carga irbni-
ca do texto € intensificada pela presentificagio diegética de emissor
¢ receptor do discurso e pela atribuiciio a este ditimo da capacidade
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de intervir nos acontecimentos, o que aumenta a comple:
estrutura textual da narrativa, A participacio do "leilor’l',é :iigai‘:;e:
sa, em O triunfo da morte, que ele se torna responsdvel pela morte
do narn.dor. trazendo assim uma resposta a Umberto Eco, que afirmou
faltar ainda *(...) um livro no qual o assassino € o leitor"(3),

A BUSCA DE SENTIDO

E, entretanto, em O bosque harmonioso(4) que Abelai
explicitamente da busca de sentido feita através c:oquso da elli:lgr::agu;nul
elaborando de forma ainda mais complexa a carga irbnica de 80!;
texto, O romance apresenta um narrador que constréi a sua obra
a partir da tradugio de um manuscrito do século XVI. O seu objetivo
§ ter leitores, pois acredita que, ao ser lido, deixard de sentir a
tFOBmoda sensagdo “(...) de ndo ser ninguém” (p. 19). Através da
Imguagenf escrita, esse narrador pretende instaurar uma identidade
que sabe inexistente: a leitura do outro serd para cle sinal do desejo
quto homem precisa sentir no olhar alheio. Arnaldo Cunha, o “tradu-
tor” do manuscrito, mostra a méscara que pretende nu;r abre o
jogo ao pr?vivel leitor e revela o equivoco que pretende éonutruir
para conqnuur o respeito que lhe conferird a certeza de ser. Para
.i:uo faz literatura, a Gnica arte que lhe parece acessfvel e que julga
(vel) (.i'omfnio préprio de quem nio sabe nada e nio precisa de aprendi-
zagem fp.20). Através da escrita ele pretende resgatar a sua impo-
téncia c.lu.ntc do real, em reagio ao anonimato e ao automatismo
:omquotzmno. A ling.ua‘gem serd para ele a presenca que preencherd
domg:m omln:“z:.encu ¢ aarma com que enganosamente conquistard/

Essa preocupaciio em fazer literatura para ser reco ido parece
poder relacionar-se com as teorias de chnan. em qu:h:c l!i‘::oguagem
€ vista como sistema simbélico, que o ser humano passa a utilizar
:h partir de sua integracio na cultura, resultado, em ltima andlise
g frnutrag:: de seu desejo de'posse da mde. Ao dar ao ser hnmam;
deeltltnto . aigmﬁcu.nte. a linguagem torna possivel a satisfagio

sua principal MnM: a de fazer-se reconhecer, o que acontece
oltnv&dd_ de conquista da capacidade de simbolizar, isto &, de utilizar
igo linghifstico, Essa sublimagdo normativa nio &, porém, defini-

tiva, e Lacan mostra como os momentos narc{sicos do sujeito repetem-
se, em vérias fases da vida, em todos os graus do desenvolvimento.
Sio os momentos em gque, inconformado com a condigdo de signifi-
cante em uma rede, sem sentido isoladamente, mas apenas integrado
num conjunto, o individuo volta a tentar o reencontro da totalidade
perdida.

Parece ser esse o caso do narrador de O bosque harmonioso,
que pretende conseguir leitores para o seu texto, pois julga ser possi-
vel anular assim a sensagdo de incompletude. No olhar-desejo do
leitor ele se concretizaria; o seu vazio, representado anteriormente
pela folha de caderno, estaria supostamente preenchido, estando ga-
rantida a sua significacgdo.

Explicitado o desejo de sentido, declaradamente irbmico, pois
a pretensido € fazer entender algo que sabe inexistente, Arnaldo Cunha
procura executar a ‘‘tradugio’’ do manuscrito. O leitor percebe, entre-
tanto, que o “texto inicial" também teria sido comstruido com o
mesmo artificio, pois encaixam-se nele sucessivos narradores: Crist6-
vio Borralho, o autor inicial de O bosque harmonioso (borralho
— o borrador que vai ser passado a limpo —), constri o seu texto
a partir de narrativas orais de identificados narradores. Receptor
das histérias, delas se apropria para construir uma imagem polariza-
dora de atengoes.

Esse “‘texto inicial"' se acompanha da biografia de Borralho,
feita por Gaspar Barbosa — o administrador do tesouro — que utiliza-
ria, em proveito préprio, as riquezas de que fora depositdrio. Ao
construir a biografia do outro ele estaria, na verdade, preocupado
com a prépria imortalidade. Tido por Arnaldo Cunha como ingénuo
panegirista, também ele pretenderia constituir-se como sujeito através
da linguagem, ao apropriar-se do discurso alheio. Ao mitificar o
seu biografado, ele pretenderia exaltar, na realidade, a si mesmo,
pois Borralho é o seu companheiro de aventuras.

Mas nfo € s6. A seqiéncia de narradores (des)mistificadores
tem prosseguimento com o suposto anotador do século XVIII, que
escreve nas margens do texto de Gaspar Barbosa. Apresenta, assim,
uma nova forma de apropriagdo: toma “literalmente’ posse de Borra-
lho, fazendo anotagdes nas margens de sua biografia, Faz entdo
muitas afirmagdes que poderiam ser vistas como proclamagdes de
identidade, pois constituiriam aquisi¢éo de sentido com base na leitu-
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ra e na expectativa de ser lido. Preocupado com a contestacfio do
texto com que pretende construir a sua identidade, o narrador oficial
do romance — Arnaldo Cunha — acusa o anotador de plagidrio, de
falsério, e de tcr. modificado o passado em proveito préprio. .
- rl:ﬂi::ﬂx:enw inclui-se na diegese um Gltimo narrador: trata-se

» & personagem com que Arnaldo Cunha vive uma histéria
de amor. Irene € o objeto de desejo em que ele procura espelhar-se
pois prctel.:de que ela o olhe enquanto amante ¢ enquanto leitora'
Toda ©85a Intrincada rede se transforma em labirinto afinal, quand ‘
essa leitora intradiegética se arvora também em narm;on' cn::?t:nudo
com a atengiio dada por Arnaldo Cunha 3 “tradnqio".cm .
empen.ha. Irene inventa a histéria do outro a quem amm-iaq:c o
ela afinal confessa ser a representagiio do préprio narrador uanq::
lhe df atencdio exclusiva. -

A multiplicidade de papéis representados por Arnaldo Cunha
¢ Irene, que si?. sucessivamente, narradores, narratérios ¢ persona-
5::3 das .l:iuwnu. tem a fungdo de presentificar no texto uma outra

narrativa, a do autor, que denuncia o objetivo de dominacdo

Ao perceber o irénico distanciamento
: _ do autor ¢ os conseqii
vazios de seu discurso, o leitor de O bosque harmonioso tor::f:
apto a pmit-:xpar. também ele, da produgdo do texto, e comega a
:::b:llocer hgt;:;:o entre as narrativas encaixadas, Observa que tam-
as con aidéindedomtnacioapmirdal'
s m Gm.
::e em c?da uma delas a ironia est4 presente, pois os elevad:su ;rsojeto:
beneficiamento do outro escondem o desejo real de dominaci
e, s vezes, até de pirataria, <4
o d:: técnica. de mise-en-abyme(5), constantemente usada na elabora-
ekl narrativa, através da presencga do espelho e da reduplicagdo,
b ealmente oonfin'nar 0 seu cardter irbnico, Sio muitas no roman-
dc. memplo. as histérias encaixadas que, aparentemente tratando
assuntos, tém relagdo de similitude com a
X . obra em
q';e e::‘vli:m. contribuindo para a construgdo de um texto iréni?:l;c
constantemente da possibilidade de significagio, ;
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Algumas histérias encaixadas em O bosque harmonioso sio hist6~
rias de amor, em que fala mais alto sempre, contudo, o desejo de
capturar o outro em si mesmo como objeto. E hf as que falam de
um “‘amor”’ mais amplo, o desejo de salvar o outro pela expansio
religiosa (apropriando-se¢ a0 mesmo tempo, ironicamente, de suas
riquezas), Todas elas retornam, através de mise-en-abyme de enuncia-
do, a0 mesmo tema do desejo de sentido e da finsia de dominagdo

implfcita nesse desejo.

O ESPELHAMENTO INTERTEXTUAL

A primeira histéria encaixada em O bosque harmonioso — 2
de Tareja e Afonso — ratifica todo o carfiter irénico do romance
(p.3 a 8). O texto estf marcado pela dnsia de reconhecimeato no
olhar do outro; ansiosos por se perceberem objeto do desejo alheio,
as personagens simulam inicialmente negar o préprio desejo, apresen-
tando-o através da linguagem ¢ representando-o pelo pragmético e
substitutivo projeto de salvagiio da alma e conquista do paraiso.

Afonso tenta seduzir Tareja através do c6digo irbnico: ao invés
de falar-lhe de erotismo, ele fala da contencio de seu desejo. Ao
funcionar como receptor do discurso, porém, ele se esquece do cédigo
estabelecido e ndo atenta para a diferenca existente entre a linguagem
corporal ¢ a linguagem verbal de Tareja. Além de deixar tombar
o xaile que Ihe cobre os alvos ombros ¢ de demorar a resguardé-los
(p.4 e 6), a formosa e prendada dama introduz Afonso em sua casa
e deixa-o ouvi-la banhar-se. Mostra-lhe depois um simbolo félico
no garfo com que diz comer, numa camuflada solicitagdo de preenchi-~
mento de suas frias noites vazias.

Assim como Arnaldo Cunha, o narrador do romance, que nido
sabe decodificar corretamente o discurso de Irene, Afonso € um
leitor ingénuo; quando chega a perceber o desejo da mulher, ndo
pode mais corresponder a ele e realizar o préprio desejo. Tanto
5¢ preocupa em enganar ¢ se acredita superior que € enganado por
seu préprio corpo. Também ele se esquece de estar permanentemente
atento 2 resposta do outro; ndo se prepara para a possibilidade de
realizagdo de seu desejo, que ele nem conhece realmente, por estar
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sempre a camuflé-lo e, trafdo por si mesmo, torna-se também 0 enga-
nador enganado,

Co?:o no relacionamento de narrador e narratéria de O bosque
harmonioso, a comunicagio entre os elementos do didlogo & prejudi-
cada pela leitura ingénua de emissor e receptor. Afonso niio entende
a mensagem erética da mulher; Tareja ndo percebe que a sua preocu-
pagéo com a limpeza afasta o amante, pois remete & ordem, A normali-
dade ¢ & obefliéncia a0 Sistema, afastando a possibilidade de realiza-
;;:io do desejo, que estaria ligada ao desmascaramento e & burla da

Som.ente 0 leitor extradiegético, alcando-se is alturas de onde
o au.tor implicito controla a cena, pode compreender o sentimento
irbnico da “'moralidade” colocada pelo narrador: € preciso estar sem-
pre preparado para o outro perceber a intencdo irbnica de nossa
recusa de funcionar como objeto do desejo, isto &, & necesséria aten-
¢do constante ao discurso do outro, para saber quando usar ¢ quando
tirar a m‘scu:a © assim conservar a desejada posi¢io de superioridade.

Outra histéria de frustrado relacionamento amoroso, encaixada
no texto do romance, € a do portugués Antdnio Gongalves e da
chinecf Yen-fang, Trata-se de felizes enamorados enquanto ndo se
comunicam através das palavras; sua total integracio € perturbada
porém, quando cada um supde o desinteresse do outro em aprender
a sua lfngua. O objetivo ndo era, portanto, melhorar a comunicagio
::::;:belw as p:iqéu de dominante e de dominado, a partix:

amor se identifi i i
g cmq::jem‘ tifica afinal como tentativa de tomar posse

Uma hfstéria encaixada em um romance funciona como exemplo
para o destinatério diegético, que passa assim a dispor de elementos
para decodificar corretamente a mensagem do texto. Em O bosque
ha!:mon{oso. esse destinatdrio € a personagem Irene que, ao ouvir

a hist6ria do amor infeliz de Antdnio Gongalves ¢ waax;g percebe
que, assim como a interferéncia da linguagem leva ao fim o amor
do;a dois, também a sua ascendéncia sobre o narrador estf ameagada
pe pl‘e.ocnpu;io deste com o seu trabalho, Parece ser essa a razéo
de ela interromper a narrativa com o refrio: * — Amo o outro.”
(p. 79 a 80). A sua tentativa de recuperar o amado & também irbnic;

entretanto; em vez de falar de sentimento, ela cria uma ficgdo que:
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decodificada incorretamente por Arnaldo Cunha, acaba estabelecendo

um espago de distanciamento entre os dois.
Outra narrativa encaixada no contexto de O bosque harmonioso

parecer usar também o recurso da ironia e referir-se ao relacionamento
entre amor, linguagem e poder. Trata-se da histéria de Xang Tu,
a qual se apresenta como um conto infantil. Iniciada com ""Era uma
vez'', apresenta o objetivo pragmético da boa histéria para criangas
ou do conto popular: ajudar a encontrar significado na vida ¢ em
seus acontecimentos. Nessa narrativa que tem pontos de contato com
o mito, mais uma vez o mbvel da agiio € a busca do sentido, através
da linguagem.

A histéria apresenta a problemética da separagio, com a vivéncia
da morte numa situagfo vital, pois trata de **(.:.) um homem a quem
morreu a mulher amada" (p.80). Inconformado com & perda do objeto
do desejo, o olhar-espelho em que costumava mirar-se, a personagem
procura uma explicagdo para o fato, esquecendo-se de que qualquer
justificativa seria insuficiente para devolver-lhe a amada. Sua busca
equivale & fuga da necessidade de enfrentar o fato de néio ser cle
mais objeto do desejo da mulher e de ter a vivéncia de sua morte
na consciéncia dela. Xang Tu passa a procurar na linguagem a repre-
sentaciio de seu desejo: como Arnaldo Cunha, passa a pedir ao outro
a resposta que lhe preencha o vazio.

A religido &, tradicionalmente, um lugar onde o homem encontra
essa resposta, Apresentando justificativa para o sofrimento e a morte,
ela consola o homem e pode conduzi-lo ideologicamente, ao fornecer
um sentido mftico para a sua vida., Xang Tu procura Deus e quer
uma explicacdo, através do sacerdote que simplesmente o aconselha
a "(...) conformar-se com a vontade divina' (p.81). A personagem
néo aceita a idéia desse ato de humildade e decide questionar Deus
diretamente. Nio obtendo resposta, resolve abandonar casa e filhos
e partir & procura do Senhor,

O divino € a esséncia da continuidade. Encontrar Deus, dialogar
com Ele, ouvir suas explicacdoes deveria devolver ilusoriamente a
Xang Tu a paz e o sentimento de continuidade perdido com a morte
da mulher amada, pois a personagem deveria ver compensada a perda
e deixaria de sentir a falta ¢ a incompletude.

Os planos de Xang Tu ndo se realizam, porém. Mais uma vez,
a linguagem € o substituto/paliativo encontrado, pois ele comeca
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a “ler” sinais da passagem de Deus que, envergonhado, estaria fugin-
do a0 seu questionamento. Julgando-se leitor arguto e colocando-se
em irbnica posigiio de superioridade, a personagem encontra “‘provas
falsas" e conclui ser mais importante que Deus. Sua superioridade
€ colocada em dfivida, porém, quando Xang Tu se depara com a
re\.versibilidadc Deus/Diabo ¢ a sua impossibilidade de responder ao
enigma proposto pelo mendigo, i
sy pe g0, representagdo méixima da pobreza
A reversibilidade entre Deus ¢ o Diabo a&ponta novamente a
existéncia da ironia na histéria, pois € essencialmente ela que &
20 mesmo tempo divina e diabblica. Essa oscilagdo entre pélos opostos
se configura também através dos outros elementos com quem dialoga
& personagem; sdo eles seres do limiar, intermedirios cujo discurso
'umbfgno nada esclarece e pode, por isso, ser caracterizado como
irénico: o velho que, pela idade, se localiza entre a morte e a vida
© adolescente, que estd entre a infincia ¢ a maturidade e o mendigo'
colocado entre a miséria e a sobrevivéncia, :
A histéria de Xang Tu repete, pois, o esquema de inversio
visto no relacionamento dos pares de personagens Arnaldo Cunha
e Irene ¢ Afonso e Tareja, que passaram, respectivamente, de engana-
dor a enganado e de sedutor a seduzido, pois de questionador Xang
Tu passa a questionado. Em vez de encontrar resposta para o problema
que o aflige, Xang Tu depara-se com a necessidade de responder
ele mesmo & pergunta que o atormenta. A impossibilidade de obter
lMposu.grocundaolevnaaceitararealidadeealubmeter-u
a ela. Eliminando projecdes de deuses e demdnios, a personagem
éforgadaareconbeceramimpotﬁnciapuaub«oporquéda
lnort?r :‘: amada e para lutar contra essa perda,
narradores sucedem-se na histéria: Vicente Morosa, Cri

vio Borralho e Arnaldo Cunha; trata-se de trés receptorea. ql: tfe.
transformam em emissores de linguagem. Se Vicente Morosa parece
simplesmente relatar a histéria, Cristéviio Borralho parece concordar
com l'rebeldia de Xang Tu, até que a sua concluséo leva a personagem
nmxma'monednmnlbercomoummalnpmnteunvhude
um bem.maxor. O “tradutor" percebe a discordncia existente entre
a histéria e sua conclusio e a interpreta como um sinal de ironia:
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Mas a propria debilidade da conclusio nko poderd interpre-
tar-s¢ como intencional, um piscar de olhos ao leitor, um
murmirio discreto a dizer: “Ji me conheces suficientemente

bem para adivinhar que eu, por vontade prépria, nio spoucaria
a minha fébula de uma forma tio canhestra. E se assim proce-
do..., compreendes, nio compreendes?” (p.103-4).

A confianga de Arnaldo Cunha em sua superioridade de leitor
confirma-se pela hip6tese de explicagiio para as pegadas encontradas
pela personagem, vistas inicialmente como de Deus ou do Diabo:
*(...) as grandes pegadas que tanto perturbaram Xang Tu eram talvez
as pegadas do yeti, o abomindvel homem das neves" (p.105). Colocado
em posi¢do de superioridade ¢ questionamento, o *“‘tradutor” julga
Cristéviio Borralho “‘romdntico” ¢ considera a sua postura ingénua
ou medrosa ¢ o final da histéria *‘(...) muitfssimo tosco” (p.103).

Embora sua leitura tenha um objetivo irénico, ela acaba ingenua-
mente tomando a ficcdo por realidade, e Arnaldo Cunha configura-se
como o enganador enganado, ao acreditar na figura lendéria do *‘abo-
mindvel homem das neves'', sem raciocinar que aquelas pegadas pode-
riam ser de ursos. Isso mostra que também ele se coloca em posigio
de submissdo a um poder maior, mftico ¢/ou misterioso, com possibili-
dades de explicar fatos incompreensiveis e capacidade de atribuir
sentido ao homem e aos fatos da vida. Toda a histéria esté, alids,
impregnada de elementos miticos; basta observar-se a constante pre-
senga do nimero trés, o nGmero fundamental, que representa a perfei-
¢do e exprime a totalidade. Também o relato dos problemas de Xang
Tu € truncado vérias vezes, sendo trés as que constituem mise-en~
abyme de enunciado e, confirmando a teoria explicitada por Dallen-
bach, auxiliam a compreensdo do texto.

Uma narrativa encaixada na histéria de Xang Tu € a que explica
o titulo do romance: conta *(...) a aventura dum homem que através
dos mais diversos paises procura o bosque harmonioso'' (p.87). Trata-
s¢ do encontro de Simdo Montalegre com a misteriosa desconhecida
mascarada, réplica da Gata Borralheira (que lembra o Borralho, de
Cristévio). O sinal identificador da mulher é o seu bosque harmonio-
50, a que Simdo Montalegre se refere, de inicio, significativamente,
como ninho e que o abriga, de forma intensamente acolhedora, propor-
cionando-lhe prazer jamais experimentado, embora ele se considere
*(...) homem de muitas experiéncias, acostumado aos mais
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variados ninhos" (p. 88), para os quais estabelecera até classificagdes.
Perturbado com a fuga da mulher 3 meia noite, Simdo Montalegre
parte em busca de seu signo identificador, A histéria da Gata Borra-
lheira € entdo invertida: é a mulher procurada quem tem a férma
(substituta do sapato na histéria infantil), onde devers ajustar-se
o membro do amante (substituto do pé da Borralheira),

A vida da personagem transforma-se, a partir dessa noite, "Case)
numa estranha peregrinagiio i procura do signo desconhecido” (p.
89); nenhuma mulher de Lisboa lhe escapa e ele percorre posterior-
mente 0 mundo, a procura do objeto do desejo. Apesar dos extraordi-
ndrios prazeres experimentados, havia sempre a inevitével desilusio,
pois “'ndio procurava a verdade filos6fica, extrafda das relagbes numé-
ricas, mas simplesmente uma mulher” (p. 90). A busca infrutifera
continua, até que Simio Montalegre, j& idoso, desiste e regressa
a Lisboa, onde *(...) deita-se carnalmente com uma velha muito
gasta pela vida" (p. 91). Nio mais procurava a mulher desconhecida,
“(s.) contentava-se com o alfvio dos desejos, mesmo em terrenos

espinhosos™ (idem), mas o prazer auferido dessa vez € de tal ordem
que se lhe tornam

(.) imediatamente indiferentes as vicissitudes da vida, inofen-
s8ivos 0s seus desastres, iluséria a sus brevidade, tal como
o faz o amor, enchendo-o de uma preciosa esséncia: ou antes,
cssa esséncia nao estava ncle, era ele mesmo ¢ Montalegre
deixara de se gentir mediocre, contingente, mortal, (..) Aquele
gosto era 0 do bosque harmonioso (..) (p. 91).

Simdo Montalegre encontra o seu objeto desejado ¢ se sente
completo, deixando de ser vulnerdvel as misérias da vida, £ interes-
sante observar que a mulher possuidora do bosque harmonioso era
uma velha e, pela idade, podia representar a mie; assim, o reencontro
do bosque harmonioso poderia significar o retorno ao fitero materno
ou, pelo menos, a sensacio de completude e bem-estar absolutos,

Outro encaixe narrativo € o que conta o relacionamento amoroso
entre as personagens Arnaldo Cunha ¢ Helena, e acrescenta dois
elementos 3s dificuldades de comunicagdo j& apresentadas no roman-
©e: o narrador mostra que sua histéria poderia ter diferentes versdes;
a4 personagem engana-se a si mesma com a linguagem, pois prefere
Buardar uma “histéria” a viver outros momentos de amor,
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otar-se af a presenca do autor implicito do roman-
ce, f:;::z E::snde alerta ao seu leitor extrac!ie?'ético: assim f°m°
parrador ¢ personagem foram livres para “‘criar” a sua versdo da
histéria, também ele pode manipular & vontade os elementos narrati-
vos de que dispde. As trés situagdes %c mise-en~abyme podcm ser
vistas entio como marcas irGnicas, pois sdo Af:entudas as dificuldades
enfrentadas por emissoras e receptoras do discurso, que se¢ esquecem
do carditer substitutivo da linguagem e acabam enganados por seus
i iffcios irénicos.
mptﬁmx:n::::::: observar que a histéria de Xang Tu estd colocada
aproximadamente no meio do texto de O bosque harmonioso; o roman-
ce tem 168 péiginas, e a busca de Xang Tu transc‘orre- entre as p&g.mls
80 ¢ 105. H4 uma distiincia de 79 pdginas no infcio e 63 no final.
Além dessa relativa eqiiidistdncia, hf a observar ainda as diferentes
interrupgdes, em que se encaixam narrativas ou comentinos. esclare-
cedores para o sentido do texto. A mais importante. interrupcio patece
ser a que apresenta justificativa para o tftulo do hvr?. oo'm a hn'(éna
de Simdo Montalegre e sna busca do “‘bosque ham'nomoso , localizada
nas pdiginas 88 a 91 do texto, encaixada na histéria de Xang Tu
e quase no centro do romance (antes dela hd 87 péginas e depois
= 774:. histéria de Xang Tu poderia ser vista ainda como. resumo
intertextual de O bosque harmonioso, pela apontada analogia entre
o enunciado reflexivo ¢ o refletido: ambos tratam da relatividade
das “verdades’', conforme o interesse ¢ a perspectiva das personagens.
Sob a capa religiosa da busca de Deus pela viagem, Xang Tu bum
o mesmo sentido procurado por Arnaldo Cunha através da uf:rxu.
Além disso, ambos os enunciados tém estrutura recortada por inter-
mpqob::lelo reduzido que reproduz a fic¢do em uma outn.emh.
a histéria de Xang Tu condensa, de certa forma, o enunciado do
romance e apresenta-se como segundo signo que coloca em relevo
a busca de sentido do primeiro (a narrativa que o contém) e reafirma
a sua literariedade (aptidio da linguagem para se encerrar sempre
i a), o que a configura como literatura,
% s:\;:xe:?;e)integlﬁdio estrufural. a histéria de Xang Tu se constitui
como intervalo seméintico, pois o seu significado reflui sobre o con-
texto do romance e prepara o seu desfecho. A personagem conclui
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que “(...) Deus escreve certo por linhas tortas e o mal € apenas
aparente em vista de um bem maior” (p. 104), isto &, aceita afinal
a solidio ¢ a falta do objeto do desejo. Também Arnaldo Cunha
se decepciona em sua busca de sentido e reconhece a sua soliddo
¢ a impossibilidade de possuir o objeto do desejo, espelho fixo em
que pretendia mirar-se,

E interessante atentar para a localizagio das duas histérias no
contexto de O bosque harmonioso: a do problema de Xang Tu com
a perda da mulher amada no centro do romance e a que explica
o tftulo deste no meio da histéria de Xang Tu. Constituem ambas
espécies de mise-en-abyme retro-prospectivas, isto &, localizam-se
de forma relativamente egilidistante, do principio e do fim da narra-
tiva encaixante, estabelecendo didlogo entre si & com a prépria histé-
ria narrada.

Impedidas por suas dimensdes de desenvolver-se no mesmo ritmo
da narrrativa, essas reduplicagbes contraem a sua duragiio e oferecem
em espaco restrito toda a matéria do romance, Tal contragdo coloca
em questdo a prépria ordem cronolégica: incapazes de dizer a mesma
coisa a0 mesmo tempo, esses “analogons” da ficgiio o dizem fora
de hora e sabotam, por isso mesmo, 0 avango sucessivo da narrativa,
Trata-se de procedimento irdnico: ao mesmo tempo em que esclarecem
0 texto e reafirmam a sua significacdo, essas reduplicacbes confirmam
0 seu estatuto de matéria ficcional, representacdo e niio realidade.
Além disso, como se viu, essas histérias encaixadas pretensamente
falam de amor; um amor cujo ingrediente fundamental é, ironica-
mente, desejo de dominagio. Vale lembrar ainda a histéria amorosa
de Benilde e Aguinaldo, estranha e incompleta, mas que explicita
através da luta fisica o amor/competi¢io que tenta dominar ¢ acaba
por destruir (p. 165),

Outra mise-en-abyme reforgadora do uso do discurso como forma
de dominagéio € a histéria dos macacos que falam através de pecas
de ouro. Essa linguagem &, naturalmente, rapidamente apre(e)endida
pelos visitantes, que a aproveitam para introduzir, na aldeia, o mito
da primeira mée. Com o mito vem a divisio entre os nativos e
torna-se muito mais fécil a apropriagao de suas riquezas.

A catequese aliada 3 pirataria parece presente ainda em outra
histéria encaixada no romance, em que os dois desejos — enriquecer
e difundir a religifo de Cristo — na realidade se confundem e se
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exercem através da linguagem. Trata-se da fan.tis.tica hutérmheci!;
viagem & Lua, vista como lugar p-aradisiwo e, .pnnéxspalmen;:t. a:om
de riquezas, onde havia absoluta lguldnde.socm. <:m|qu.”e fomee
introduzem ali a cobiga ¢ a nogdo de prc.ypnedade. com que fmn *
a completa exploragio das riquezas. E interessante observar aa o
da localizacdio em um manuscrito do século XVI uma vngem“dan .
jronia que se marca no texto ainda através de maidsculas e de mudanga
iscurso.
a toﬁu?&sdl:‘::os elementos da diegese de 0 bosque harmonioso
reforgam a presenca do irbnico desejo de dominagdo através do nt:o
da linguagem. Um outro nivel de ironia estd, a\tfeunw.lpreom h;
distanciado e atento, a0 mesmo tempo em que regutra.as utas peu5
poder no interior do romance, o autor implicito marca diferentemen
a sua posi¢do. Enquanto os sucessivos narradores preocupamd-ise 00::
a perspectiva mitica da linguagem e pretendem que o se; . :cf:r :
seja acabado, estrutura realizada, ele se m:_nisfesta .atrav ag-
mentacao do romance, da existéncia de questdes que ficam sem re:pt:lao
ta, da repeticio dos siléncios intervalares ¢ do inacabamen ofm
texto. Quando leva Arnaldo Cunha a perceber a trama de qu:f .
vitima ¢ que o transforma em engant.dm: enganado, ele re. xtr::
a sua posigiio irénica ¢ acena com a 1:.161: do cardter substitu li
da linguagem. Mostra assim que ela ndo .pode preencher o' vazio,
estabelecer um sentido e satisfazer os desejos do ser humano; a;;csalr
disso, entretanto, ele afirma ser através dela que se torna possivel,
ironicamente, a realizacio da mais primordial e mfvogivcl pren'oga;
tiva do homem: a de jogar com os sinos lingﬁfstwos. em seu pape
de substituir simbdlica e indefinidamente o objeto do desejo.
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