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Nosso texto apresenta, de modo sucinto, o esbogo de um tra-
balho sobre a estrutura simbélica da poética, a ser desenvolvido
como pesquisa, tendo como meta o processamento de uma leitura
da poesia de Gilberto Mendonga Teles, numa perspectiva filosofi-
ca.

O corpus de nossos estudos fundamenta-se em algumas ques-
toes abordadas por dois filésofos contempordneos, ambos da mé4-
xima importéncia, ainda que tendo desenvolvido linhas diversas de
pensamento: Ernst Cassirer e Gaston Bachelard. Do primeiro, uti-
lizamos os conceitos de simbolo e forma e, do segundo, extralfmos
0 delineamento da temdtica da imagem; determinamos, assim,
uma definicdo metodol6gica para o encadeamento do “pensar so-
bre a Poética”, numa tentativa nfio de construir esse pensar com
uma linguagem desviante de seu objeto, mas sim como busca de
suas raizes e de suas ressondncias nos campos da linguagem e da
imagem.

Pretendemos, desse modo, processar uma andlise da relagdo
entre forma e simbolo na poesia de Gilberto Mendonga Teles, en-
focando-a sob o éngulo das configuragdes imagisticas de natureza
espacial, temporal e numérica intrinsecas ao texto, para explicitar
a pertinéncia do bindmio linguagem/sfmbolo no processo poético,
ou seja, a reciprocidade ressonante da imagem e da linguagem nes-
Se processo.

Trata-se, em Gltima instdncia, de uma anélise da relagdo entre
imagem e linguagem, para mostrar de que modo, na poesia, a lin-
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guagem recupera a imagem no seu nascedouro e desencadeia outras
imagens, através de articulagdes funcionais que se localizam num
certo tipo de simbolizagdo, vindo a explicitar a singularidade do
Poético.

Ressaltamos yue os termos simbolo e forma sio empregados
aqui na acepcdo neokantiana e o termo imagem na acepgdo feno-
menolégica. Nesse contexto, a nogdo de simbolo ndo é dada como
referente e a nogdo de forma ndo se refere aos aspectos estilfsti-
co-formais comuns ao texto — tratase de um conceito pertinente
a filosofia de Cassirer, assim como a nogdo de imagem deve ser si-
tuada no contexto da filosofia de Bachelard.

Uma vez definidas as diretrizes deste trabalho, e as da nossa
pesquisa como um todo, torna-se necessério situar, de modo pre-
ciso, os topicos das filosofias de Cassirer e de Bachelard que funda-
mentam a nossa metodologia,

OS CONCEITOS DE SIMBOLO E FORMA NO
CONTEXTO DA OBRA DE CASSIRER

Cassirer trata a questdo do simbolo, a0 longo de seus escri-
tos, analisando-0 nos vérios aspectos pertinentes a subjetividade e
a objetividade, e o faz de modo mais aprofundado na Filosofia das
formas simbélicas, obra publicada na década de vinte.

O autor localiza as implicagBes seménticas dessa problemé-
tica, relacionando as questdes referentes ao signo, & significagdo,
a representagdo e & transcendéncia, e situa nessas relagBes a singu-
laridade daquilo que ele chamou de formas simbélicas: o Mito,
a Ciéncia, a Arte, a Religido, a Linguagem,etc.

Ao analisar as formas simbélicas, Cassirer estabelece como
meta relacionar as suas respectivas articulagSes formais, que po-
dem ser conceituadas, em Gltima instdncia, como conexdes de or-
dem simbdlica.

Cassirer demarca uma questdo mais ampla, na qual a proble-
mética da Linguagem estd inserida: trata-se da nogdo de forma sim-
bblica, que pressupSe um processo de objetivagio e de expressio,
processo esse que expressa de vdrios modos a dimensdo espiritual

do homem. A simbolizagdo, como Cassirer a conceitua, implica o
estabelecimento de conexdes fundamentais entre a objetividade e a
subjetividade, para o entendimento do homem na cultura.

O autor conceitua o simbdlico como péblo tensional para onde
convergem expressdes espirituais e signos ou imagens sensfveis, e
afirma que todas as formas culturais sfo regidas estruturalmente
por uma configuragdo simbélica,

Encontra-se, na obra de Cassirer, uma verdadeira arqueologia
das formas e dos objetos culturais na instancia do simbolo. Este
ganha uma acepgdo propria, sendo visto pelo filésofo como fator
de articulagdo funcional da estrutura conformativa dos planos sen-
sivel e abstrato dessas formas e desses objetos, o que o leva a defi-
nir, em Essncia e efeito do conceito de simbolo, tal como se se-
gue, o conceito de forma simbdlica:

Com eteito, por forma simbblice, deve ser entendida aqui toda ener-
gia do espirito em virtude da qual um conteddo espiritual de signifi-
cado esté vinculado & um signo concreto, sendo a ele atribufdo in-
teriormente. Neste sentido, & lingusgem, o mundo mitico-religioso
€ a arty s¢ NOS apresantam como outras tantas formas simbdlicas per-
ticulares, porque om todes elas menifesto-se o fendmeno fundamen-
tal de que nossa conscifincia ndo s contenta com receber impressdes
do exterior, mas envolve ¢ ponatra toda impressdo com uma ativida-
de expressiva livre.!

O conceito de forma simbdlica aparece em obras posteriores,
mas pressupde sempre a nogdo de relagdo — o conceito de simbolo
é um conceito de relagao, £ assim analisado por seus comentado-
res, inclusive Carl H. Hambury, que destaca a temética do simbolo
no contexto das obras de Cassirer, ressaltando os seguintes aspec-
tos: simbolo como fungéo, forma cultural ou simb6lica, sfmbolo
como categoria.?

Cassirer, na realidade, constr6i uma teoria do conceito de
sfimbolo, que, além de relevante para todas as dreas do saber, cons
titui-se num dos momentos da dialética do pensamento filoséfico
desse autor, ao enfocar as formas simbélicas sob o dngulo de uma
logica que se ocupa da relagdo e da correlagdo do diverso — por
isso, na sua filosofia, o simbolo como conceito de relagdo é “‘uno
e multiplo”,? é “simples” e “duplo” .4
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O termo forma, sempre conectado ao termo simbolo, ganha
um sentido especifico, situado também por seus comentadores.
A questdo da forma na obra de Cassirer é apontada por Harry
Slochower nas seguintes acepcdes:

1) forma como corporeidade material;

2) forma como construgdo organizada;

3) forma como reconstrugdo e transcendéncia;

4) forma como lei, ou como principio funcional unificador

de fendmenos diversos.s

De acordo com esses principios, o termo simbélico, na nossa
pesquisa, € rigorosamente utilizado na acepgéio cassireana, ressal-
tando-se o sentido de relagdo que o dimensiona como polaridade
tensional, para onde convergem expressies espirituais e signos ou
imagens sensiveis que se articulam formalmente.

Como conseqiiéncia, o termo forma é usado, aqui, nas quatro
acepgOes apontadas por Slochower, ds quais acrescentamos uma
quinta, que as completa no plano estético: tratase da nogdo de
forma, em Arte e em Poesia, como estrutura organizada morfolo-
gicamente no plano sensivel, com leis de simbolizacdo que se ex-
plicitam no objeto estético, caracterizando-o do ponto de vista
espago-temporal e articulando nesse objeto o plano sensfvel e os
planos de reconstrucéo e transcendéncia.

A TEMATICA DA IMAGEM NA
FILOSOFIA DE BACHELAR

A abordagem do imayindrio, tal como aparece nos textos de
Bachelard, descarta as conceituagGes da imagem como aparéncia
ou como fantasma — a imagem ndo é compreendida como objeto
vicariante. Para esse filosofo a imagem poética & original e origind-
ria, e sua fenomelogia se dé como ato criativo — como ato poético
— advindo de uma “consciéncia sonhadora’’.®

A questio da imagem, para Bachelard, ndo se situa tampouco
no campo do conceito. O filésofo unaugura uma “fenomenologia
da imaginagdio”,” ao abordar a imagem no campo poético como
“ressondncia”;* daf declarar:
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A imagem poética € essencialmente variacional Eis ndo ¢, como o
conceito, constitutive... Pars um leitor de poemas, o apelo a uma
doutrina que traz © nome, freqlantemente mal compreendido, de
fenomenoiogis, corre o risco de nio ser entendido. No entanto, fors
de toda doutrina, esse apelo ¢ claro: pedese a0 leitor de poemas
para ndo tomar uma imagem como objeto, menos ainda como subs-
tituto do objeto, mas percaber-ihe a realidade especitica.®

Ao ser variacional, ao ser ressonante, a imagem poética é soli-
déria — cheya ao outro — mas atinge 0 outro como imagem inusita-
da, situada fora da cadeia causal comum & linguagem do cotidiano.

Para Bachelard, a imagem poética nao pode, ainda, ser equa-
cionada através da nogdo de principio, numa descricdo histérica e
linear — o que bloquearia a vitalidade de seu percurso pelo mundo
do sonho, do devaneio — bem como ndo se reduz ainda a uma lo-
calizagdo na instancia do inconsciente.

Para esse filésofo, a imagem, ao seguir um percurso inverso
do da causalidade, é sobretudo, repercussdo: “Nessa repercussio
a imagem poética terd uma sonoridade do ser. O poeta fala no
dmago do ser”,'® diz Bachelard; e nds acrescentamos: essa imagem
se enraiza no outro, se enraiza em nds — tem extensdo semantica
ao abrir-se em sentidos e significados novos e instaura linguagem.
A imagem tem pois comunicabilidade, como afirma o filésofo: “A
comunicabilidade de uma imagem sinyular é um fato de grande
siynificagdo ontolégica”.!! Mais adiante, continua:

A imagem ndo estd submetida a um impulso, N3o € o eco de um pas-
sado. E antes o inwerso: pela exploslo de uma imagem, o passado
longinquo ressoa em ecos ¢ nio se wi mals em que profundidade
esses 0cos vio reparcutir @ cessar. Por sua novidade, por sua ativi-
dade, s imagem podtica tem um ser préprio, um dinamismo pré-
prio. Ela advém de uma ontologia direts, E com essa ontologia
quo desejamos trabathar, !2

A isso acrescentamos que a ontologia imagética, no plano
poético, é também prospecgdo simb6lica, € seus ecos ressoam em
diregdo & temporalidade do devir, onde ela se articula com a lin-
guagem. O tempo na poesia constitui uma questdo ontoldgica.



O TEMPO NA POESIA COMO QUESTAO ONTOLOGICA

O espaco e o tempo perpassam as vdrias formas culturais,
como o Mito, a Reliyido, a Linguagem, a Arte etc., apresentando,
em cada uma delas de per si, modos préprios de objetivago; ou
seja, cada forma simbélica pode ser pensada a partir de um certo
modo de relagdo sujeito-objeto, no qual se vislumbram concepgdes
proprias do espago e do tempo, inerentes & expressio do objeto
em cada forma cultural.

O objeto cultural pode ser dimensionado como realidade pen-
sivel e pressupde uma ontologia a partir da qual esse tipo de obje-
to é sempre expressivo; como tal, esse objeto é compreendido co-
mo campo seméntico gerador de significados e de sentidos que
compOem seu espectro significativo.

Assim, toda forma cultural tem configurages espago-tempo-
rais formalmente expressivas no plano sensfvel, e o espago e o tem-
po podem ser tomados como categorias para a compreensio de ca-
da forma simbélica, que deve ser vista a partir de uma simbologia
emergente em seus objetos culturais.

Podemos, com base nas categorias de espaco e tempo, esta-
belecer uma compreensdo do Mito e da Ciéncia, como fez Cassi-
rer, desde que admitamos seus contetidos como diversos, e, conse-
qlentemente, suas conexdes simbdlicas como singulares.

A Arte pode ser compreendida nessa perspectiva; porém, hé
aqui uma questdo fundamental: seu simbolismo & tio abrangente
e tdo complexo que somente reconhecendo a singularidade de ca-
da obra, podemos estabelecer suas implicacBes conteud(sticas no
plano da ontologia.

A propria matéria, na Arte, envolve uma ontologia. O ima-
gindrio j& situa na matéria a presenga do sujeito que articulard
funcionalmente sentidos e significados implicitos na ontologia
do processo estético — a ontologia da Arte comega numa dialé-
tica da matéria.

Com base no que foi dito, observamos que a Poética faz con-
veryir expressdes simbélicas configurativas de um espaco e de um
tempo singulares, explicitadores de uma afinidade do poeta com o
que chamamos de imagem-matriz. A imagem-matriz é um simbolo,
advindo da imaginacdo material, que se opde ao signo lingiifstico,
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num movimento constitutivo de signos origindrios da instdncia
poética da linguagem. O poeta recria esses signos em linguagem
poética. Aqui a linguagem é matéria — ndo nomeia apenas — e o
poeta cuida da matéria, manuseia sua tessitura — elabora tramas,
ouve-lhes a voz; capta 0s movimentos daquela imagem. O poeta a
acolhe nessa dialética, lhe dé forma, cria simbolos; reivindica, para
a imagem-matriz, significados e sentidos, direcionando-a num per-
curso — diregBes do poema.

O poeta langa suas imagens numa outra instincia de significa-
¢d0, que ndo a lingiifstica. Localiza as suas imagens — na Poética
tudo tem lugar, localizacdo; tudo ocupa um lugar no espago; tudo
tem sentido. A poesia, desdobramento de imagens-matrizes, pode
entdo ser lida como simbolizaco do tempo e do espago. Vejamos
uma vertente dessa questdo em um poema de Gilberto Mendonga
Teles.

A SIMBOLIZACAOQ DO TEMPO NA POETICA

Ao explicitarmos a temética da simbolizacdo do tempo na
poesia de Gilberto Mendonga Teles, torna-se necessdrio, primeira-
mente, situarmos o poema. Vejamos.

NO CURSO DOS DIAS

Agora que me vou ¢ gua me deixo
ficar pardidamente nesta estrada:
Vou numa roda viva, mas sem oixo,
numa coiss futura, mas passada,

Vou & ndo vou & assim se vai compondo
0 que me estd ans poucos dividindo:
nao 8 z0sda azul de um marimbondo,
mas a certeza de um amor tho lindo,

Alguma coisa vai ficando, slém do
1eMpo em que me dou e Mme reparto:
ficou meu coragdio, ficou batendo,
batendo na penumire de algum quarno.



Ficou o que mais quero o vai comigo:
— tudo que amei ¢ que ficou amado,
talvez esta esperanca que persigo
©como uma sombra ercando no cerrado.

Ficou este poema, cujas musas
molharam nalgum curso 03 seus cabalos
para compor as novas smifusss

dos meus siléncios, dos meus atropelos.

Mas, n0 curso dos digs que hd por dentro
de cada um de nds, na nossa histdria,
algudm por certo encontrard o centro

de tudo que ficou na trajetdria,

E 0 que ficou, ficou: raiz nocturna
enterrada nas russ, nos quintais:

vento varrendo o pd de alguma furna,
chuvas de pedra, alguns trovdes, Goids. !?

O poema de Gilberto Mendonga Teles serd lido como simboli-
zagdo do tempo. No texto hé também um espaco simbolico — O
CORPO; o poema é também uma experiéncia tatil, relacdo com a
terra, recepticulo da semente, semeadura e floragdo — nome e ver-
bo — mas, sobretudo, tempo — O INSTANTE. O instante & tempo,
retencdo de uma imagem origindria e dialética dessa mesma ima-
gem — j& ndo mais @ mesma — em OUtros espagos, em outros ins-
tantes. O poema é tempo e espago circunscritos num passado — a
deslocar-se — trazido & presenca, ao plano do corpo, um “agora”,
percurso, espaco e tempo simultineos do DEVIR — devir de mui-
10s outros tempos, dos tempos de “agora”, e dos de antes, e do
proprio devir. O “agora” instaura linguagem, busca sentidos e
significados; tem direcBes — outro poema, outro texto, outro
"“agora”. Tais diregdes s30 projetados do homem, projetos do sujei-
10, que, na sua dimensdo antropol6gica, articula prospectivemente
espaco e tempo, corpo e devir, terra e cosmos, aqui e “agora”,

Articulados no plano poético, o “agora”, 0 “me", a “coisa”,
0 “eixo"”, fazem transparecer uma imagem-matriz, O TEMPO —
feito AION — o tempo origindrio, feito tempo poético. Imagfstica
do ciclo da vida, o tempo — o que renova e 0 yue se renova — astro
a rastrear um outro curso — ““Agora que me vou & que me deixo”...

AGORA é um dardo arremessado — arremesso — instante a
reunir instantes, transmutagdo, tempo continuo do dardo ao se
deixar ir, fluindo, em direcdo a0 ““me deixo”, onde 0 “me"”’ seman-
tiza o “deixo”, prolongado-o no tempo. O tempo de *‘agora” tem
dimensdes cbsmicas, sendo presenca espacial do mundo, da terra,
do corpo, da pele, do chdo. “Agora”, céu e chio, espaco-tempo do
poema — o ir-se, 0 “ficar”, desdobrados, dialetizados num segundo
instante: “ficar perdidamente nesta estrada”.

O "“agora" contém muitos tempos — contém o tempo do "“fi-
car”, ficar em metamorfose, ficar em TRANSMUTACAQ. O “ago-
ra" transpassa a “estrada”, escavando-a em todos os sentidos — os
do leste e do oeste, os meridionais e os setentrionais — a demarcar
outras margens, inclinagOes, em ascese e Gescese — ao que flui. A
estrada é um rio, carta celeste — a dgua e saus veios, movimento:
“vou numa roda viva, mas sem eixo"”. A roda viva é, nesse mover-
se, um rio. O rio é tempo, o tempo é um rio,

A "roda”, também um rio, se vai sem eixo. A “roda viva" —
redemoinho — cria o circundarse em aberto, inventa eixos — o
circundar-se em arremesso, périplo em tomo do poeta, em torno
do cosmos, do tempo, em volta do chdo, e do arcaismo, a contor-
nar o chdo, para além de si. Todo arcafsmo é um chdo; o tempo
passado, o chdo do corpo, um demarcar-se: limite — linha que a
poesia ultrapassa “numa coisa futura, mas passada”’, ao transpor o
chdo, o corpo, e ao devolverdhe o préprio espaco, na TRANS-
gressdo do antes demarcado em linguagem.

O "agora” é uma coisa a definir-se, a definir outros tempos
no poema, e espagos também, Tempos vdrios, assim o tempo. As-
sim o poético. Assim a poesia, e 0 tempo nesse poema. O “agora”
nesse poema — imagem-raiz — estd no “vou” e no “ficar’. No
"vou” e ndo vou antecipadamente, e para além do tempo anteci-
pado: chdo da estrada, leito do rio — “nesta estrada”, também um
rio, também um chd@o na imagem fundadora do tempo — esta
ESTRADA.

O “agora” funda "0 que me estd aos poucos dividindo” e
prossegue na divisdo dessa imagem, a0 mesmo tempo reconstru-
¢do de outras: “ndo a zoada azul de um marimbondo”. “Zoada
azul”, imagem do tempo espacializada no AR — regido do sonho,
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regido do “amor”. O ar todo é alado.'* O ar espacializase no
“dividindo"”, sem separar, comp8e outra imagem: o “amor” — o
“amor” se faz no AGORA — ndo no ayora fortuito dos ponteiros,
mas no “agora” DEVIR — no que restard do ser depois do “agora”,
antecipando noutro tempo, noutra estrofe, “esta esperanga’ conti-
da no “ayora”, A leitura do poema é cidlica: pressupde o movi-
mento de uma espiral, pressupSe deslocamento, aprofundamento
da imagem em sentidos e significados, invengdo de signos desse
aprofundamento — invencdo de simbolos.

O “agora”, esse tempo ciclico, pretérito e vindouro a um 6
tempo, vérios devires, é um saber, um pressentir que “alguma col-
sa vai ficando”, e que o poeta localiza mais uma vez “além do tem-
PO em que me dou e me reparto”, Esse “tempo’’ é uma imagem do
TEMPO; tempo do “me dou” e do “me reparto” — dois tempos
num s6 tempo — no que “ficou”: “ficou meu coragdo, ficou ba-
tendo,/ batendo na penumbra de algum quarto”’,

Todos esses tempos estdo no “agora”, AGORA o coragéo
bate no que estéd sendo — em imagem, em linguagem. Bate “na pe-
numbra”, em algum “quarto”, em outro lugar, em outros quartos
de hora — em confronto, em continuidade. O bater é também um
devir: coloca-se no devir do devir, dialetizando o que “ficou”, em
outras imayens, no poema. “Ficou o que mais quero”, mas o que
“ficou” jé ndo é s6 passado — & também um ficar em transforma-
¢do. A imagem de “Ficou o que mais quero e vai comigo” j& ndo é
somente um pretérito; algo “vai” com o poeta, estd com o poeta:
alyo & o poeta diante do “ficou” — ele se opBe ao “ficou’” — numa
imagem do tempo espacializado: “como uma sombra andando no
cerrado”, a demover o “ficou”’,

AGORA é também uma “sombra”, A ESPERANCA, “esta
esperanga”’, sombra do seu transformar-se — do devir da “sombra”
que se move na “esperanca”. “Esta esperanca’, reverso da “som-
bra", acolhimento da SUMB RA, do rever a “sombra"’ que se move,
€ que, "andando”, & “agora”, num instante outro — j& ndo mais
“aogra”, porque esse tempo se entrelagca noutro” como uma som-
bra andando no cerrado’”: terra natal, chdo, origem, arcafsmo.

Todo arcaismo é um chéo; o tempo passado, o chdo do cor-
po, dissemos. O cerrado é um chio. O cerrado espacializa o tempo
dessas &rvores dicionarizadas em casca espessa, entremeadas de gra-

mineas — mas 0 cerrado ndo é isso apenas, porque o cerrado é, no
AGORA, o chdo de um chdo. O “cerrado’ é TERRA, também; sua
vegetacdo, um solo — raizes. Raizes enraizadas no poema, no chdo
do poema, o homem e a terra ~ HOMEM E TERRA — corpo/
chdo, corpo/imagem, linguagem/imagem, instantes em oposicdo,
instantes em conjugagao.

Essa vegetacdo estd no “agora’ — transmuda-se a cada instan-
te no AGORA que se confromta consigo proprio — a todo instan-
te “como uma sombra andando no cerrado”, na “sombra’ viva,
na vida de outro tempo dito: “Ficou este poema, cujas musas/
molharam nalgum curso os seus cabelos/para compor as novas se-
mifusas/dos meus siléncios, dos meus atropelos”. Essa vegetacio
transmuta-se no ir-se e no ficar,

“Ficou este poema”, o ““agora” — em metamorfose. A “es-
trada”, o “cerrado”, “ficou’ a terra — TERRA. O AMOR cum-
pre-se no tempo, ainda. Ressoa no ar a “zoada azul de um marim-
bondo™: 0 AZUL, o SOM e o AR ficaram. Na penumbra ficou — a
“penumbra”, um estdgio do AR, imagem-matriz no poema, como
a TERRA, a AGUA, imagens arcaicas do ““ficou” em poesia.

“Ficou uma sombra” do “amor”, das MUSAS, Estas também
ficaram. Ficaram as amorosas “musas’ a molhar “nalgum curso os
seus cabelos”. As musas, Polimnia e Caliope, Naiades, Uiaras goia-
nas, ainda molham “nalgum curso os seus cabelos”. Num CURSO
— PALAVRA E AGUA — a estrada, também um rio — a roda que
se vai sem eixo. Nesse curso cficlico — RIO e FALA — “ficou o
RIO que se vai, no que flui — as dguas de um rio. O rio, um CUR-
SO — o “curso” é fala, é tempo. E percorrerse da palavra em no-
vos sons — renovagdo dos “siléncios” e dos “atropelos”, eis 0 tem-
po tensional do tempo, na imagem da “‘dgua”, na espacializagdo da
dgua a transformar-se, num curso de imagens, em linguagem poé-
tica.

O “rio" prossegue com seu chdo, nesse cursar-se. Vai em mo-
vimento espiralado. Ascende e descende no poema, no encalgo de
outros instantes desdobrados em imagens: “Mas, no curso dos dias
que ha por dentro/de cada um de nds, na nossa histéria/a.lq?ém
por certo encontrard o centro/de tudo que ficou na trajectdria”.

O “agora”, no CURSO DOS DIAS, no curso do tempo ar’r'tigo
e do posterior — do tempo arcafsmo, corpo, terra, vegetagdo, “‘cer-



rado” — mais que nesses tempos, ests ““agora’’ na linguagem e em
outras imagens. E linguagem nova e simbolo — outra imagem, do
corpo, terra, do chdo, da linguagem, no curso da linguagem, no rio
da linguagem, no encalgo de outras imagens.

Esse tempo é linguagem, a ressoar em outras imagens “‘na
nossa histéria"” — mas essa “histéria” tem uma pré-historia, e essa
linguagem fala desse outro tempo, o do CORPO, o da ESTRADA,
o do AMOR, o do CORAGAOQ, o do QUARTO, o do CERRADO.

O TEMPO — pré-historia do poético — pré-existe a terranatal,
dai a TERRA, imagem-matriz espacializada na imagem do “cerra-
do”, tdo logo se dialetiza: “alguém por certo encontrard o cen-
tro/de tudo que ficou na trajectéria”,

O "centro” é o como, raiz. E o “cerrado”, é a terra, o arcafs-
mo: o que “ficou”, porém, em “trajectéria” — trajectore — 0 que
atravessa, meio, caminho — ULTRAPASSAGEM — vir de algum lu-
gar, ir para algum lugar, o que atravessa, 0 que se perde, o que se
encontra, o que se encontra ao se distanciar: o centro em arremes-
50.

O “centro” se move. O ¢ movimentase. O fonema se move,
se distancia. Ao se distanciar, se distende — DESHiza no chio feito
um rio. O ¢ intensifica seu proprio curso — o tempo do poema —
um CENTRO fora de qualquer “centro”. A procura de um '‘cen-
tro” estd na “trajectéria”, para além do “centro’”’ — mais que um
“centro” — RAIZ, SOLO, SEMENTE — RAMIFICAGAQ — A par-
tir da raiz: “E o que ficou, ficou: raiz nocturna/enterrada nas ruas,
nos quintais/vento varrendo o pé de alguma furna,/chuvas de pe-
dra, alguns trovdes, Goids”,

Uma “raiz noctuma” se vé em “trajectéria”, no tempo de
uma espiral — CENTRO da “trajectéria”. RAIZ do som, o ¢, ao
RE-semantizar o tempo, prolonga a “procura”, surpreende o tem-
Po em errdncia, prolonga o AGORA, distancia-o 3 procura do
“centro”, enraizase nessa raiz nocturna”, no eixo da linguagem,

articulando-se ao “centro” sem eixo de outra imagem — “raiz
nocturna”, “agora” POS-noctuma, AGORA n-0-¢-t-u-r-n-a.

Uma ““raiz nocturna” esté “enterrada nas ruas, nos quintais’’.
Esd no que “ficou” — “ficou” raiz, ainda, o *‘vento varrendo o pé
de alguma furna”, ficou o lembrar-se do “vento”, do “PO”, do
“cerrado”, da “furna’": TERRA —edo RIO.
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Passa pela “furma” o rio em curso. As chuvas sdo um rio.
“Chuvas de pedra”, rios de pedra; “alguns trovoes'’, também um
rio, tudo isso ficou. Mais que tudo isso, ficou Goids. Goids ficou, é
“esta esperan¢a’ — o tempo, “esperanca”, Goids, “agora”, no poe-
ma, em outro espaco, € em muitos outros, percorre 0 poema, no
AGORA, ao abrir-se-em-aprofundamento.

O ABRIR-SE-DO-POEMA-EM-APROFUNDAMENTO

A leitura do poema a partir de sua imagem-matriz — o tempo
— € uma tentativa de superagdo da dualidade sujeito-objeto na
apreensdo do processo poético. J

Lé-lo desse modo é reconstruf-lo na sua génese, num movi-
mento que evidencia a dupla transitividade da imagem-matriz na
Poética — imagem/linguagem, linguagem-imagem.

Esse movimento de leitura ndo dimensiona o poema como
objeto, e sim como processo poético — situar suas imagens é
reconstrui-lo com o poeta, seguindo, passo a passo, o deslocamen-
to de suas raizes,

Nesse desdobramento, o tempo — geratriz de imagens, gera-
triz de linguagem — & mostrado como captacado do insEante de uma
imagem, e pode ser tematizado na seguinte observacdo de Bache-
lard: “A chama, dentre 0s objetos do mundo que nos fazem so-
nhar, ¢ um dos maiores operadores de imagens”.!* Assim também
o tempo, assim a poesia — dizemos por comparagdo.

Esse tempo captado pelo poeta — instante de uma imagem —
pressupde uma oposicdo a outro tempo, a outros tet.ngos dessa
mesma imagem, € a outros de outras imagens substancializadas pa
poesia. Essa oposigdo € explicitada na dialética da forma, ou seja,
no poema como um todo, a articular as suas tensdes internas e ex-
ternas, e tal dialética se constitui em antologia. .

O ser do poema é um abrir-se-em-agprofundamento, o que sig-
nifica abrir-se em imagens novas, criando sentidos e significaqos
outros no campo da linguagem, dotando de emergéncia slg.ma
imagem e palavra no poema — 0 que 0 ocorre quando uma ima-
gem-matriz se desdobra em outras imagens, ou seja, em expressoes
simbblicas temporais, espaciais e relacionais, que surgem numa
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linguagem inusitada, instaurada pela forca de uma imagem origi-
néria. Essa nova linguagem, por sua vez, suscita outras imagens ori-
gindrias nesse processo.

A emergéncia signica faz da imagem e da palawa “arché”
e “physis” — dizemos por metéfora; ambas sio na poética, a0 mes-
mo tempo, matéria e origem.

Sob esse aspecto, hd muitas outras imagens, no conjunto da
obra poética de Gilberto Mendonga Teles, a serem perscrutadas
a0 longo de nossa pesquisa — analisamos aqui somente alguns as-
pectos do tempo em um Gnico poema. Sua poesia, inventiva em
linguagem, rica em imagens, acurada na forma, deve ser vista sob
outros dngulos imagéticos que se desdobram na imag(stica do es
pago, na dos elementos primordiais: &gua, ar, terra e fogo, nas
imagisticas do erotismo, da slquimia, da cor, do som, das mito-
logias etc., que fazem transparecer, na sua poética, o percurso de
uma simbologia articuladora da imagem e da palavra,

Tal simbologia é o arcabougo das oposicGes fundamentais do
tempo, imagem-matriz mais arcaica, a desdobrar-se em imagens
advindas de pdlos tensionais que evidenciam, no processo poéti-
€0, uma oposi¢cio fundamental.

Sob esse dngulo, no poema, o “vou’ e 0 “me deixo ficar” — o
ir e o ficar — ndo sdo opostos; encontram-se reunidos, simboliza-
dos, tensionalmente, no AGORA, regidos poOr uma outra instincia
seméntica, que ndo a dos signos lingiifsticos. Pode ser dito que, no
processo poético, a oposigdo fundamental localizase na sua géne-
se: na imagem.

A oposigdo fundamental na poesia se dd entre matéria e fala,
linguagem e simbolo — entre linguagem e imagem; localiza-se af a
génese conflitante do eu imaginativo em oposicdo & linguagem
referendada pelos signos lingdisticos, “com” os quais o poeta luta:

Palavre, palavra
(digo exasperado),
s8 me desafiss
aceito o combate, }6

Estes versos de Carlos Drummond de Andrade nos dio do
tema a medida exata, Quanto a essa questdo, a visdo de Bachelard,
mais uma vez, nos esclarece:
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Se nosso coragdo fosse bastante grande para amar a vida por partes,
nds variemos que Wdos O3 instantas serlam, a0 Mmesmo tempo, doa-
dores o espoliadores, e que uma nowdade jovem ou trégica, sempre
rspsr;nnn. nio pdra de (lustrar o descontinuidade essencial do Tem-
PO,

Essa descontinuidade de que fala o filésofo pode ser vista na
Poética como a tensdo fundamental, 3 qual aludimos. Na poesia,
hé pblos tensionais gerados pelo imagindrio *‘imageante\a nos dar,
de cada imagem, um instante dessa imagem — sempre nova em seu
percurso. Isso nos remete a imagem da espiral: no poema hé um
deslocamento helicoidal do tempo, a gerar outros tempos.

Estes dialetizam-se, por seu turno, em outros tempos — ou-
tras imayens. Tal confronto as desloca, continuamente, em novas
imagens-matrizes; esse movimento é circular, mas nunca retorna ao
mesmo ponto de partida, ainda que relido o texto.

O tempo na poesia é como a descontinuidade ritmada da espi-
ral — dizemos figuradamente.

A DESCONTINUIDADE RITMADA DA ESPIRAL

O tempo, no poema NO CURSO DOS DIAS, se desloca espi-
ralado — tropo de tal percurso, por si 6 imagem, O AGORA esté
no Tempo — retoma a espiral, noutro instante de deslocamento.
E j& ndo seré mais o mesmo: o “agora” — muitos tempos do poe-
ma, tessitura de oposicOes, espacializando-se por vezes; o espaco,
temporalizando, a seguir, noutro momento da espiral.

O “agora”, Goids, imagem arcaica — espago no poema, raiz
enraizada — emerge do AGORA. Goids mapeado em poesia, 0 &
aberto no ar, ldmina em riste, som alcado em muitos, ritmo da
mdo, corte no chdo do poema. O AGORA é Goids. Corte no
tempo desse tempo — encontro da raiz do “agora”’.

Goids, imagem primeva. Todo arcaismo é um chio. O passa-
do, o chio do corpo. Goids enraizado no “'cerrado” — um rio, “nu-
ma roda viva, mas sem eixo”. Goiis, um rio, um curso no “‘ago-
raqui”'" do outro poema, nos “Goids’”'? de outros tantos; no
“Go" *® nos “ais”,2' no “i"?? da invengdo de LINGUAGEM,?3
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no eixo da “roda viva” sem eixo. A roda, também um rio, sabe
© poeta, na ressondncia de sua HIDROGRAFIA,?* onde “as coi-
sas tinham nome e seu murmurio/era mais que nome, era poe-
sig”, 2§
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