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RESUMO

O presente estudo se propde a configurar o processo de espelhamento
como um dos mecanismos bésicos de eriagdo da ironia no texto de Gogol. A
partir da projegdo do narrador, que se encena como o verdadeiro *‘alfaiate”
da estoria, procura-se enfatizar a questdo ca autoridade em trés instancias; do
narrador, do funcionério pablico e do préprio texto literdrio.

“Cada um tem o capote que lhe coube em sorte — e, um
dia, dele hd de ser despojado.”
Alvaro Mendes

O estudo da perspectiva irdnica de O capote,' de Gogol, per-
mite-nos observar a dimensio de espelhamento que perpassa toda
a obra, em varias instdncias Esse espelhamento torna-se mais evi-
dente nos processos de reduplicagdo: — do narrador, que se projeta
na figura do alfaiate, como produtor d' O capote -novela; — do
protagonista, que tem na “‘pessoa importante” seu duplo, e — da
estéria, que se dobra sobre si mesma, estabelecendo duas perspecti-
vas: uma realista, outra fantdstica, que se espelham reciprocamen-
te. Verificamos ainda que, ao longo da estéria, o signo capote con-
densa a dialética entre ser e parecer — também processos de espe-
lhamento, como o movimento bésico da problemética da autorida-
de.

Letras de Hoje. Porto Alegre, v.25, n.1, p.51:78, margo de 1990



Sob a instdncia da escrita, afirma-se o narrador, estabelecen-
do a dimensdo autorial e desmitificando a ficgdo como reflexo/es-
pelho de uma imposicdo da realidade. Mas ao mesmo tempo, in-
serindo essa ficgdo num dado contexto, como seu subproduto,
configura uma teatralizagdo em que o pacote ficcional é constan-
temente colocado em evidéncia.

Procuramos, em nosso estudo, discutir a questio da auto-
ridade que se instaura n’ O capote-escritura, a qual se manifesta
por um jogo entre texto e contexto. A seguir, a questdo da autori-
dade que se traduz pelo uso do capote-agasalho permitindo eviden-
ciar uma relagdo entre capote e importancia do cargo de seu pos-
suidor. E finalmente, discutimos a reversdo do conceito de auto-
ridade, na medida em que a relagdo do texto consigo mesmo se
afirma no processo de auto-espelhamento, que em Gitima instincia
poderia, ironicamente, configurar a autonomia do texto em rela
¢do a seu narrador.’

| — O ALFAIATE COLOCA-SE EM CENA

Parece paradoxal que, numa novela que se intitula O capote,
o narrador declare a respeito do alfaiate:

Sobre esse alfsiate, d claro, ndo haveria nucessidade de falar muito,
mes como jd fol astabelecido que na novels o cardter de cada perso-
nagem deve ser inteiramente descrito, ndo hd outro remédio — que
venha o Petrévich. (OC, p.18)

Essa declaragdo do narrador insinua alguns elementos dignos
de nota. Um deles se liga a referéncia 4 palavra nowela, referéncia
que nos remete & idéia de literatura como da ordem do ficticio,
da invencdo e portanto dependente de seu autor. Por outro lado,
a presenca das expressdes “como j& foi estabelecido” e “deve ser
inteiramente descrito’ problematiza a dimensdo autorial como
sujeita a regras a que o narrador parece aderir: “ndo hé outro re-
médio”’. Dissemos parece, e hé aqui apenas um jogo de aparéncias,
pois na verdade esse narrador nem a0 menos toca no cardter de
Petrévich, e assume decisivamente a dimensdo autorial da novela
na medida em que, inserindo-se nela numa perspectiva de “mise en
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abyme”,* instaura uma dimensdo complexa em que se estabelece
a homologia: o alfaiate estd para a autoria do capote/agasaiho,
enquanto o narrador estd para a autoria d' O capote/novela.

E se a figura do alfaiate ndo é muito digna da nota, a figura
do narrador se faz notar por seus procedimentos narrativos. Assim,
o narrador ao “roubar a cena” superpde-se ndo apenas ao alfaiate,
mas também ao protagonista e ao antagonista, pois é sobretudo
através de seu olhar que a realidade da literatura se configurard co-
mo dependente de um ponto de vista subjetivo, ndo-convencional.
E o ponto de vista aqui é o do realce do poder do narrador, paten-
teado pela adogdo de uma focalizagdo que privilegia o grotesco,
a comecar pela descrigdo do alfaiate:

Seus péds estavam descalgos, como § costume nos alfaistes quando
trabalham, A primeira coisa que chamava 8 atengdo era o deddo,
bem conhecido de Akdki Akdkievitch, com uma unha deformada,
grosss e dura como casco de tartaruga. (OC, p.19)

Sendo usada como instrumento na atividade do alfaiate, a
unha digna de referéncia seria a da méo, ndo a do pé. Mas Petrd-
vich vai suprir seu uso passando “os proprios dentes em cada cos
tura”, Assim a personagem supre uma fungéo prejudicada, utilizan-
do um recurso inusitado, como o acima referido. E o narrador, que
no inicio da narrativa, fizera referéncia a0 comportamento de mui-
tos escritores “‘que tém o hdbito de atacar aqueles que ndo podem
morder”’ (OC, p.9), também ele, ndo podendo “morder” suas
personagens no sentido que insinuara ser intengdo dos outros es-
critores, as “morde” no sentido de desfavorecé-las, adotando um
foco de visdo que confere realce ao grotesco em sua caracteriza
¢do. Se o alfaiate “morde” o capote que tece ““deixando marcas de
diferentes formas” (OC, p.27) em cada costura, o narrador impri-
me suas “marcas’’ na figura das personagens que vai tecendo,
“mordendo-as’’ com os artificios de sua escrita.

E, uma vez que j4 estabelecemos a homologia entre narrador
e alfaiate seria importante voltar ao pardgrafo inicial da novels,
onde o narrador vai patentear sua autoridade e se eximir de res-
ponsabilidades passiveis de |he serem atribuidas.



No departamento de ... ndo, § melhor ndo dizer em quel deparsa-
manto. NSo hd nada mais melindrozo do que todos os tipos de de-
partamentos, regimentos, escritdrios — nume palavra: do quo toda
sorts de funciondrios pablicos. Hoje em dia todos consideram que
uma ofensa dirigida » eles é umo ofensa o tods a socedade. Dizem
que recantements um chefe de policia, ndo me lembro de que cida-
de, encaminhou uma queixa na qual ele afirma claramente que as
instituigBes sstatais estdo acabando ¢ até o0 sagrado titulo de chefe
de polica estd sendo tomado em vio. Como prova ele juntou ao
processo um volumaoso tomo dé uma certa composicdo romdnti-
ca, onde em code dez pégines aparece um chefe de policia, sendo
que ds vezes am estado de completa embriaguez. Portanto, para
evitar qualquar conseqiéncia desagraddvel, d melhor chamarmos
0 nosso departamento de um departamento, (OC, p.9)

No citado paragrafo, em que a autoridade do narrador se
afirma como soberana: "'é melhor ndo dizer em qual departamen-
to'’, aparece um outro elemento importante — a tentativa de des
mitificar a idéia da apreensdo de textos ficcionais como ilusdo
extratextual,* postura atribuida ao chefe de policia. Essa critica
do narrador tem a fungdo de patentear o processo da enuncia
¢do/recepgdo do texto como uma dindmica em que a busca da co-
nivéncia do leitor torna-se requisito bésico para a concretizagio
da leitura/literatura. No entanto, o narrador tenta induzir a que-
bra da ilusdo extratextual e faz, ao mesmo tempo, referéncia ao
contexto que lhe serviu de base, usando a denegacdo. Com isso
estabelece uma ambiglidade, e conseqientemente, uma tensio
entre a mensagem e O receptor, recurso tipico da ironia roman-
tica.’

Algo que ndo poderia passar-nos despercebido é a referén-
cia, trés vezes feita, ao chefe de policia, fato que de novo nos co-
loca o problema da autoridade. E inquestionével, na sociedade dita
civilizada, o poder da autoridade do chefe de policia, aqui expres-
so claramente pelo encaminhamento de “queixa’ (a uma autori-
dade superior?) e a alusdo a seu “sagrado t{tulo”. E uma vez que
fizemos referéncia, no segundo pardgrafo desse estudo, 3 utilizagio
do recurso da “mise en abyme”, cabe agora situar o narrador/
alfaiate da estéria frente ndo s6 a autoridade constituida como
também 3s outras autoridades citadas no texto. Muito malandra-
mente esse narraclor vai se esquivando e se afirmando como & ver-
dadeira autoridade nessa novela. Assim, se concordamos com Stier-
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le quando ele diz que "o significado do texto ficcional € o signifi-
cante de sua forma'’,* ndo podemos deixar de antecipar aqui a
questdo da vitima da ironia que a novela revelard, como sendo, em
Gitima instdncia, a presuncdo da autoridade. E nossa leitura se vin-
culard & demonstragdo da auto-reflexividade dessa novela, tentan-
do seguir a orientagdo do autor acima citado, para quem cabe ao
leitor “a tarefa de tematizar as estruturas formais, no horizonte
das de contetdo”.”

Sendo o titulo da novela O capote, e tendo falado sobre a au-
toridade — a do chefe de policia em relagdo a ficgdo/realidade, a
do alfaiate em relagdo ao capote/agasalho e a do narrador em rela
¢do ao capote/novela — seria interessante nos situarmos diante de
tanta autoridade. Através da pratica desse narrador que se inter-
pde de maneira tdo ostensiva entre a estoria narrada e o leitor, es-
tabelece-se uma perspectiva teatral da visdo em que o receptor, to-
mando consciéncia do carater de encenacdo que a narrativa con-
tém, vai participando da construgdo d'O capote, mediante a coni-
véncia inclui a aceitagdo da dimensdo de espelhamento do proprio
leitor no contexto ficcional. Inclui também a aceitacdo do esva
ziamento do realismo que pode ser percepcionado pela referéncia
4 cidade de cujo nome nao se lembrava, e ao departamento cuja
identificagdo nao lhe convém.

E se esse narrador jé inicia a novela problematizando a “‘au-
toridade’’, é também sua propria autoridade que ele problematiza
a0 incorrer no procedimento da auto-ironia, assumindo-se como
autor da estoria que conta, a0 mesmo tempo em que questiona sua
prépria competéncia para narré-la, se comprazendo na manipula
¢do (construgdo/destruicdo) da ficgdo que cria: “Foi assim que tu-
do aconteceu. NGs contamos esses fatos para o leitor ver que tudo
isso aconteceu independentemente da vontade de quem quer que
seja e que ndo era possivel dar ao herdi outro nome.” (OC, p.12)

A perspectiva irdnica do texto de Gogol se situa com mais
intensidade nesse aspecto da dramatizagdo do eu-narrador que,
segundo Muecke, é uma das formas da chamada ironia roméantica,
e consiste numa maneira de lidar com as situagOes irdnicas, atra-
vés de uma interagdo do subjetivo (eu do narrador) e do objeti
vo (estdria narrada).®

Consideremos algumas passagens:
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Infelizments nosss memdris comeca a falhar (...) todes ss russ o
casas se fundiram e misturaram de tal maneira ne nossa cabeca que
& muito dificil tirar daf alguma coisa ordenada. {OC, p.31)

Pode ser que ole nem tenha penssdo isso, pois & impossivel penetrar
na alma de umy pessoa @ saber o que ela pensa. (OC, p.31)

(...} é dificil dizer exatamente em que dia foi iss0, mas certamante
fol o dia mels solene da vida de Akdkl Akdkieviteh, (OC, p.27)

As declaracOes de dificuldade e impossibilidade de ser mais
exato, feitas pelo narrador (numa tentativa de, ironicamente, se
eximir da responsabilidade de documentar o texto?) entram em
contradicdo com o excesso de detalhes de que algumas descricdes
se revestem. Descricdes em que os detalhes assumem um cardter
hiperbélico que acentua ainda mais a encenagdo do narrador, e
torna mais claro o fato da narrativa ser ficgdo, isto €, arbitrio do
autor,

Realmente, um guards do sublrbio de Koléma viu com os proprios
othos um fantasma ssir de trds de uma casa; mas como era melo fra-
CO por naturezs, tanto que certa vez fol derrubado por um reles
loitdio, que vinha correndo do quintal do uma cass, 0 Que Provocou
boas risadas dos cocheiros que estavam porados por perto, que t-
veram, por isso, de Ihe pagar meio copeque de multa por desacato
& autoridade, dinhelro que foi aplicado na compra de rapé — en-
fim, sendo fraco, ele no ousou deter o fantasma (...). (OC, p.48)

Na passagem citada, a dramatizagdo do eu-narrador se eviden-
cia através de vérios recursos enféticos que insinuam o fdlego de
sua dicgdo, numa tentativa incansdvel de conferir credibilidade &
situagdo referida. A acumulagdo de oragdes explicativas na descri-
¢do de uma situagdo grotesca, em que a fraqueza da personagem é
ressaltada a fim de justificar sua impoténcia em deter o fantasma,
se reveste de um caréter contraditério. Pois se o narrador procura
dar uma dimensdo de realismo, através do pleonasmo “viu com os
proprios olhos”, a algo sobrenatural: o aparecimento do fantasma,
ele préprio — narrador — rompe com o pacto ao apresentar uma
g:ssa inadequada & ndo-captura do fantasma — a fraqueza do guar-
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Teatraliza, assim, sua autoridade de narrador que deve ser

acatada sob pena de maiores prejuizos pela desconsideragdo, como

a multa imposta pelo “desacato a autoridade” pelo guarda do su-
birbio de Koldma.

Também a presenca de detalhes “insignificantes” vem, as ve-
zes, introduzir um tom grotesco que serve para patentear ainda
mais 0 arbitrio e a intromissdo da subjetividade do narrador: “A
porta estava aberta, porque a dona da casa ao preparar um peixe
fez tanta fumaga na cozinha, que ndo se podia ver nem mesmo as
baratas.” (OC, p. 19}

Outro indfcio da ironia do narrador est4 no uso dos numerais,
cuja “precisio’’ contradiz a declaragdo da “falha de membria” em
relag@o a outras situagOes referidas. Desde a classificagdo do cargo
de Akéki — conselheiro da nona classe — até o niimero de vezes
que o nariz do guarda havia congelado — seis vezes — vemos uma
dissondncia intencionalmente introduzida na elocugdo.

Ainda com referéncia & utilizagdo de numerais, a arbitrarie-
dade do narrador se configura na passagem em que, ao tentar atri-
buir os efeitos das desgracas a todas as classes de conselheiros, faz
uma enumeragdo inusitada, ordenando de maneira anticonvencio-
nal “‘terceira, segunda e stima’’, para em seguida configurar o cli-
max do arbitrio, sugerindo a inutilidade da classificagdo: “ou de
qualquer outra classe, mesmo daqueles que ndo ddo conselhos a
ninguém, nem os pedem para si proprios”. (OC, p.16)

A temdtica d' O capote é bem uma temdtica atraente nos
tempos de caréncia. Assim, se a ironia é uma forma de tentar che-
gar a um acordo com o mundo, mesmo que a um acordo absurdo,
o narrador irdnico, mais que ninguém tem o dom de nos recon-
ciliar com esse mundo, ainda que apenas através do riso.

A partir do pardgrafo inicial da novela em que o narrador jé
estabelece seu dominio sobre o mundo por ele criado, o leitor
toma consciéncia da manipulagdo a que estard sujeito. O narrador
deixa o leitor perceber, entdo, que vai se estabelecer um jogo — 0
que afinal toda literatura é — mas que esse jogo que se inicia se se
pretende mascarado, denuncia a mascara que usa.

QOu nédo?

Pois na medida em que se denuncia como farsista, 0 narrador
se justifica por ndo fornecer as indicagBes necessdrias s descrigoes.
Alegando ndo querer ferir susceptibilidades, o narrador denuncia
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indiretamente sua autoridade, e se coloca no centro da cena criti-
ca, enquanto assume sua subjetividade.

Dessa maneira, a construgdo d’' O capote se evidencia como
uma encenacdo desse narrador/alfaiate que estabelece uma pers-
pectiva de olhar/mostrar o mundo dependente de um foco que nio
se quer fixo e que nos reserva ainda muitas surpresas.

Il — A VITIMA DO CAPOTE

Como a necessidade de capote estd ligada & presenga de “'frio
setentrional” de Petersburgo que d4 “piparotes e alfinetadas em
todos os narizes sem distingdo”’, atingindo a “testa dos funciona-
rios, até dos mais graduados’’ tornando-se necessério a eles quando
se dirigem ao trabalho “’bater com os pés bastante tempo na porta-
ria, até que descongelem as aptiddes e talentos burocriticos con-
gelados no caminho” (OC, p.16), a vitima da falta do capote ou
do “excesso” dele se configura numa primeira instdncia na classe
dos funciondrios burocréticos. Pois o tipo de capote usado pelo
funcionério estd em relagdo direta com seu posto na hierarquia do
servico pulblico, e estabelece também seu grau de protegdo em
relacdo ao frio de Petersburgo. Essa classe da Russia czarista apa-
rece representada em seus dois segmentos — o dos funciondrios
subalternos e dos altos funciondrios. O primeiro segmento se per-
sonifica na figura de Akdki Akékievitch e o segundo na figura do
“funciondrio importante’’,

Numa segunda insténcia, a vitima do capote é a classe das au-
toridades em geral, especialmente representada pelos guardas de
servigo que devem policiar o roubo de capotes.

E ainda numa terceira instincia, a vitima do capote é o pré-
prio leitor/chefe de policia com sua leitura “equivoca’ das obras
literérias, na medida em que suscita o riso nas pessoas, por tomar a
ficgdo como ilusdo extratextual.

Na primeira instancia, surge a figura de Akéki Akékievitch co-
mo protagonista da estéria, o qual é caracterizado através de uma
énfase em sua desimportincia: “Entdo, num departamento traba-

lhava um funciondrio; funciondrio este sem nada de especial.”
(OC, p.9)

A indeterminacdo do departamento e do funcionério revelada
pelo uso do artigo indefinido e, em seguida, pela expressdo “sem
nada de especial’’ acentua o descaso que o narrador quer insinuar
ter pela personagem. Descaso que vai se contradizer, por exemplo,
na medida em que esse narrador vai deter longamente sua atengdo
na caracterizagdo dessa personagem: “baixinho, um pouco bexi-
guento, levemente ruivo, um pouco miope, levemente calvo na tes-
ta, rugas em ambas as faces e a pele de uma tonalidade hemorroi
dal...” (OC, p.9)

E embora emita uma exclamagdo de perplexidade diante do
inevitdvel: “Que se hd de fazer!” e atribua a culpa ao clima de Pe-
tersburgo, o narrador ndo deixa de projetar sua subjetividade na
descricio que compde, 0 que contradiz sua intengdo de se eximir
de responsabilidade em relagdo a ela. A propbsito disso, cabe lem-
brar que a modificagdo do predicado pelo sujeito — modalizagdo®
— pode ser explicitada ndo so pelas formas verbais, mas também
através de adjetivos, advérbios, etc. E as formas “’baixinho’’, “‘um
pouco”, “levemente” indicando a projegdo do narrador (sujeito do
discurso) em relagdo a personagem (predicado do discurso), reve-
lam uma familiaridade, que entra em contradi¢do com o desinte-
resse sugerido no pardgrafo anterior e desorientam o leitor em re-
lagdo & postura do narrador frente & personagem.

Assim, o narrador/alfaiate, encenando-se mais que a prépria
estoria/capote, vai costurando a figura de Akaki de uma maneira
desdenhosa:

L...) nascou sa nlo me falha & memdris ns noite de 23 de mar-
¢o. (OC, p.10)

O sobrenome do funciondrio era Bachmdtchkin, que, por todas as
evidincias, originou-se em alguma época de bachmdk. * Mas quando,
em que perfodo 8 de que maneirs a botina virou sobranome, nin-
guém sabe, (OC, p.810)

O descaso em relagdo a precisdo da data de nascimento e a constru-
¢do da frase “'botina virou sobrenome’ acentuam o grau de desva-
lorizagdo que o narrador atribui @ personagem. Seu uniforme é
caracterizado como tendo a cor de “cobre enfarinhado’’ e seu pes-
cogo parecido com o daqueles “‘gatinhos de gesso que balangam
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a cabeca e sdo vendidos as duzias na rua pelos estrangeiros” (OC,
p.14). Tudo isso d4 bem a medida da consideracdo do valor de sua
pessoa pelo narrador: mercadoria fabricada em série e vendida
pelos ambulantes.

Quanto & maneira como Akéki (ndo) utiliza seu tempo de
lazer, o narrador constréi uma longa frase em que se observa o
desacordo entre a entoagdo solene e séria e 0 contetido,'® Nessa
frase, a repeticdo do termo quando vai criando um grau de expec-
tativa de climax no leitor, o qual se prepara para um desenlace
proporcional ao suspense. No entanto, a frase final provoca uma
dissonancia em relagdo ao tom instituido:

{...) quando todos ji descansaram

(...} quando os funciondrios correm

{...) quando todos os funciondrios se disparsam

(...} em suma quando todos procuram se divertir, Akdki Akdkie-
vitch ndo se entregava a nenbum divertimento, (OC, p. 15-8)

Podemos articular a repeticdo da conjungdo temporal com a
propria repeticdo de si mesmo pela personagem, ja configurada
pela reiteracdo de sons de seu nome: AKAKI AKAKIEVITCH, e a
sua atividade repetitiva — copiar documentos — “‘de tal forma que
todos se convenceram de que ele havia chegado ao mundo pronto,
de uniforme e calvo’ (OC, p.12), E constantemente vitima de cha-
cota por parte dos colegas de servico e quando na rua, “ele tinha a
arte especial de passar embaixo de uma janela no instante exato
em que alguém atirava de 1§ alguma porcaria” (OC, p.14). Assim,
a condicdo de vitima de Akdki é algo que, independentemente de
sua parvofce, se acentua mais pelas palavras do narrador. E a insig-
nificdncia de sua figura é denotada pela atitude do narrador de
assimild-la a figura da mosca:

Os porteiras ndo 85 ndo se levantavem quando ele passavs, como
nem a0 menos olhavem para ele, como se pela sala de recepciio
tivesse passado uma moscs. (OC, p.12)

Ao chegar em cass ele s¢ sontava imediatamente & mesa, comia sua
sopa de repotho, um pedaco de carne com cebola, sem nem prestar
astengdo no gosto, engolia moscas e tudo o que Deus pusesse no seu
prato naquele instante. {(OC, p. 14.5)
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E também a referéncia & sua morte ndo deixa de incorporar a
metéfora do inseto:

Desapareceu ¢ apagouse um ser que ninguém defendeu, ninguém
amou, nido oferecia nada de interessante, ¢ nem mesmo conseguiu
@ atengdo do naturalista, sumpre pronto & espetar no alfinete as mos-
cas mais comuns para examind-las a0 miooscopio. {OC, p.42)

Essa declaragdo de desimportincia de Akaki torna-se contraditéria
e ambigua para o leitor, pois se 0 naturalista ndo espetou essa mos-
ca no alfinete para “examind-la ao microscpio’, o narrador/alfaia-
te a “espeta’’ em sua agulha e a examina longamente.

Assim, a ironia configurada nesse processo comunicativo pa
rece resultar de uma enunciagdo em que o emissor da mensagem —
um autor implicito, situado acima do narrador — estaria enviando
sinais para o receptor, tornando patente uma simulagdo que se des-
faria num segundo tempo. E esse segundo tempo realmente sobre-
vém, constituindo algo que poderiamos chamar de tempo de vin-
gang¢a do oprimido.

Mas antes de chegar a ele, € bom, e isso aprendemos com o
narrador, adiar o tempo do prazer e falarmos um pouco da “pessoa
importante'’,

A "“pessoa importante”, antagonista de Akdki, se impSe ao
leitor pela repeticdo de sua “importancia” ao longo de uma pégina
inteira da novela, em que o narrador a caracteriza como “impor-
tante”, mostrando as providéncias que a “importincia” do cargo
que ela assumira demandavam:

{...) deu ordens para os subordinados s& postarem na escada quando
ele chegasse 20 trabalho; proibiu que algudm se dirigisse a ele direta-
mente, instituiu um regulamento rigorosissimo; os funciondrios de
142 classe relative pera os de 129; os de 129 para um de 98 classe,
ou equivalente ¢ s5 entdo o assunto chegaria atd ele, (OC, p,37)

Habitualmente ele se dirigla sos subordinados num tom severo € &
conversa consistia de trés frases: "Como o senhor s& atreve? O
senhor sabe com quem estd falando? Faz idfia de quem asta diente
do senhor?** (OC, p.38)

A repeticdo das expressdes “importante’” e “importdncia”
por doze vezes na mesma pagina da novela bem serve para confi-
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gurar a tentativa de elidir o préprio vazio de importincia da pessoa
referida.

E em conseqiéncia do descaso dessa “‘pessoa importante”
que Akéki adoece e vem a falecer.

E, se adiante desse antagonista, a figura de Akéki anterior-
mente destituida de valor aos olhos do leitor, vem conquistando
nossa simpatia e enternecimento, o narrador toma providéncias a
fim de neutralizar o possivel sentimentalismo que a situagdo da
personagem poderia desencadear, descrevendo sua morte de ma
neira objetiva e seca:

{...) quando o doutor aparecou e tomou o pulso do enfermo nio
conseguiu pensar em noda que pudesse fazer, limitando-se o recei-
1ar umes compressas, 86 pers o doente nio ficar inteiraments sem
assisténcia médica; alids, desde logo avisou ao doente que ele ndo
duraria mais do que trinta e seis horas. (OC, p.41)

A objetividade e secura na narragdo da morte de Akéki destoa
do dispéndio de detalhes de descrices de personagens de impor-
téncia muito menor. Por outro lado, em relacdo ao esp6lio do mor-
1o, a mindcia da descrigdo ainda mais acentua o estado de pobreza
e caréncia da personagem:

{...} um punhado de penas de ganso para escrever, uma resma do pa-
pel timbrado branco, trés pares de moias, dois ou trés botdes que
cafram das csicas @ o welho capote j& conhecido do kitor. (OC,
p.42)

E o narrador novamente se interpSe buscando neutralizar senti-
mentalismos ao declarar de maneira aparentemente desdenhosa:
“S6 Deus sabe quem herdou tudo isso: confesso que o narrador
desta historia nem se interessou em saber.” ( 0C, p.42)

O narrador fornece novamente a ind icacdo de como o leitor
deve encarar a morte de Akaki: como a de um ser que “ndo ofere-
cia nada de interessante” e que “baixou 3 sepultura sem realizar
nada de notével"” (OC, p.42) — e assim, minimiza a responsabilida-
de da “pessoa importante”, cuja figura ndo era totalmente desti-
twida de compaixdo, sendo seu coragdo “capaz de muitos bons im-
pulsos, embora seu cargo frequentemente impedisse a manifesta-
30 deles.” (OC, p.45)

A reconstrugdo da figura da “pessoa importante” vaise fa-
zendo de maneira ambigua, apoiada em indicadores de comporta-
mento questionavel. Por exemplo, o de que “embora satisfeito
com as amenidades do lar, achou conveniente ter uma amiga em
outra parte da cidade” (OC, p.46). Mas, j4 que “esses quebra-ca-
begas acontecem na vida e ndo nos cabe julgé-los’” (OC, p.46), é
no gozo dessas prerrogativas de “pessoa importante’’ que o fan-
tasma de Akaki vai pilha-la.

Apesar de antagOnicas, é possivel estabelecer paralelos entre
essas figuras. E o isolamento é um ponto comum a ambas: por in-
consciéncia de si? por incapacidade de se aproximar dos outros?

E o narrador apesar de se mostrar distanciado de ambas, pela
ironia, vai deixando indicios de sua preferéncia. Um deles é a ques-
tdo do nome proprio, que no caso de Akdki é referido e no caso de
“pessoa importante’’ ndo se cogita de fazé-lo. Mesmo que etimolo-
gicamente 0 nome Akdki esteja ligado ao sentido de “aquele que
ndo se ofende facilmente”,*' e que portanto suporta as chacotas,
essa prerrogativa dd a Akdki uma certa superioridade, pois o livra
de atribuir a si alguma importincia, que no caso da “pessoa impor-
tante” se denuncia como ficticia, através da exaustdo com que tal
importincia é referida, sendo essa uma forma de encobrir o vazio
constitutivo de uma personalidade. Vazio que se faz sentir ndo
apenas pela retdrica do narrador mas também pelas posturas que a
personagem adota para se fazer temida e pelo prazer que sente em
despertar o temor alheio.

Assim, vamos ao longo da leitura, nos convencendo de que
“o capote”, tomado num sentido amplo situa suas vitimas em
vérios niveis, e o narrador/alfaiate, ndo deixando escapar nenhuma
delas, vai espetando-as, enquanto tece sua sitira,

11l — O CAPOTE EXPIATORIO
Se a base do desenvolvimento deste estudo estd calcada na
express3o de Stierle'? quanto a relacdo de necessidade entre forma

e contelido de um texto ficcional (reflexividade), e se sob esse as-
pecto discutimos a questdo da autoridade, estabelecendo a homo-
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loyia narrador/alfaiate — texto/capote, seria interessante retomar a
idéia da autoridade para a articular com algo de que ela é causa ou
as vezes consequéncia — a idéia do poder.

Ao longo da leitura da novela, a questdo do signo capote vai
se apresentando a nds como a concretizagdo do investimento desse
poder. Destinado a “cobrir a pele"’, é, sobretudo, pela qualidade da
pele de que ¢é feito que o capote evidencia o prestigio de quem o
possui, em um contexto social em que “a primeira coisa que se
deve dizer é o cargo.” (OC, p.9)

Indice de nobreza, o capote, quando muito pobre, perde até
mesmo o direito ao uso dessa designagdo, da mesma forma que seu
usudrio também se configura como socialmente proscrito, numa
relagdo dialética cuja discussdo ndo vem ao caso neste estudo: “E
bom saber que o capote de Akéki Akékievitch era também motivo
de brincadeira dos colegas; tinham-lhe negado até a denominagdo
nobre de capote e chamavam-no de roupdo.” (OC, p. 18)

Indfcio de classe social, a qualidade do capote serve para de-
nunciar ao longo da narrativa o posto do funciondrio que o detém,
tanto que a posse de um “casaco de flanela", que o defunto arran-
cava quando foi preso em “flagrante delito”, é atribuida a um
“flautista aposentado”, e conseqiientemente, pobre.

E no capote, a questio da gola desencadeia uma série de asso-
ciagdes que se evidenciam no texto, e que ndo poderiam deixar de
ser aqui referidas.

A qualidade da gola estd numa relagdo direta com a nobreza
do casaco, e conseglientemente com a de seu possuidor, Assim, a
variedade dos capotes roubados pelo “defunto com aparéncia de
funciondrio pdblico” (OC, p.42) estd ligada ao “cargo ou tftulo”
de seu possuidor gue se evidenciam pelo tipo da gola: “gola de pe-
le de gato, de castor, acolchoados de algoddo, de pele de guaxi-
nim, de raposa, de urso, enfim, de todos os tipos de peles e couros
utilizados pelos homens para cobrir a prépria pele” (OC, p.44).
Também nas paredes do vestibulo do apartamento do assessor do
chefe “estavam pendurados os capotes e capas, entre os quais ha-
via até alyuma com gola de castor ou de veludo"’. (OC. p.32)

E no capote/roupdo de Akéki a ilegitimidade da “denomina-
¢30 nobre de capote’ se evidencia sobretudo pela contingéncia de
yue “a yola ia diminuindo com o passar dos anos, pois fomecia
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material para os remendos das outras partes” (OC, p.18). Assim,
essa quase auséncia de gola vem confirmar o status de funciond-
rio “sem nada de especial’’ ou com muitas deficiéncias. ..

Por outro lado, a cor da yola dos subalternos também é reve-
ladora de prestigio e majestade de seu chefe:

(...) um conselheiro de nona classe, assim que fol nomeado pera
chefe de uma pequena segio, (...} mandou colocar funciondrios far-
dados 3 ports, de golas vermelhas ¢ galSes, que abrlam o porta para
cada pessoa que chegasse, ambora na “sals de presenca’’ ndo cou-
besse mais que uma escrivaninha de tamanho comum, {OC, p.37)

Baseados ainda na citagdo feita acima, cabe-nos referir mais
explicitamente & questdo do ser/parecer que perpassa toda a nove-
la de maneira latente, e em determinadas passagens de maneira ma-
nifesta. Assim, o conflito entre autoridade de direito e de fato jd
comentado na parte | desse estudo € a maior evidéncia da proble-
matizagdo latente na novela entre ser e parecer, Manifestamente, a
questdo da aparéncia, além de referida na citagdo acima, pode ser
percebida, no gue concerne a yola, na seyuinte passagem da con-
fecg@o do capote novo de Akédki: “A pele de marta ndo compra-
ram porgue era muito cara; em seu lugar compraram uma de gato,
a melhor que havia na loja, e que de longe podia passar por mar-
ta." (OC, p.27)

Ligado ainda & idéia de gola, um outro indicador da impor-
téncia desse signo estd na evidéncia de que é pela gola que se do-
mina o outro. Situada no ponto mais elevado do casaco, e sendo
feita com material especial, além de configurar a nobreza do capo-
te, a yola, envolvendo o pesco¢o do usuédrio, faz com que o “agar-
rar pela gola" constitua uma estratégia de dominio que é exerci-
da por quem pretende imobilizar o adversdrio, Assim guando
Akéki é roubado, a atitude de um dos assaltantes é de dizer “o ca-
pote é meu" “agarrando-o pela gola’ (OC, p.34). Quando o “flau-
tista aposentado’’ era assaltado O guarda de servico chegou a
agarrar o defunto pela gola” e “com o defunto preso pela gola, ©
guarda chamou dois colegas para ajudé-lo’’ (OC, p.44). Também
no assalto & “pessoa importante” a situagdo referida é a seguinte:

L...) sle ers incomodsdo por uma rajada forte de vento que (..}
inflava-lhe a gola do casaco como se fosse uma vels de barco, ou on-
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tio do repents lancova a oobmcim-dauucscnmumvorp
incomum |...) Subitamente a pessoa importante sentiu Que o agar-
ravam fortemente pela gola. (OC, p,46)

E, em oposicdo a esse atributo da yola do capote, de se situar
na parte superior, cabe ainda referir ao sobrenome de Akéaki
Akékievitch. Ligado etimologicamente 3 botina, a palavra Bach-
métchkin vem configurar o quanto essa personagem se situa dis-
tante do poder.

Entretanto, a vinganga que se perpetra na segunda parte da

novela vem inverter a perspectiva irdnica da visio. | nversdo que se
reveste de um cardter paradoxal: o oprimido vira opressor, mas
apenas depois de morto. Dessa forma a narrativa assume uma con-
figuragdo espelhada: a seyunda parte espelha a primeira de forma
invertida. Essa perspectiva de espelhamento, que ndo se apresenta
apenas como reflexo, mas sobretudo como inversio de fungoes faz
com Que a personagem que, na primeira parte, levava uma “vida
desapercebida”, passe a “viver ruidosasmente"’ (OC, p.42) apés a
morte, :
E aquilo que o status de conselheiro de nona classe negara a
Akaki em vida, o status de morto vai-the conferir: a posse de ca-
potes de todos os tipos possiveis, e, mais que isso, 0 temor e res-
peito dos guardas e de todas as pessoas.

E o roubo do capote da “pessoa importante’’ significaria o
atingimento do objetivo de Akdki/caddver? Pois, desde ent3o, aca-
baram-se as aparigdes do “defunto-funciondrio’. E o comporta-
mento da pessoa importante serd que se alterou? “A partir daf era
muito raro ele dizer aos subalternos: Como se atreve? Vocé sabe
com quem estéd falando? E caso dissesse, nunca era antes de ouvir
0 que eles tinham a dizer.” (OC, p.47)

Contudo, vinganga concluida, a estéria ndo termina ai. O nar-
rador nos revela que alguém se apropria da fama do “defunto-fun-
ciondrio” e continua assombrando e assustando yuardas e pessoas,
Seria Gtil retomar a idéia da imitagdo que é explicitamente referida
em uma passagem da novela: “Uma vez que na santa Russia todos
estio contaminados pela doenca da imitagdo, cada qual procura
imitar o chefe.” (OC, p.37)

Em dltima andlise, a imitacdo se constitui também numa for-
ma indireta de apropriacdo, servindo com o capote para recobrir
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uma caréncia basica. Se Akdki, na primeira parte da estéria, nio
possufa a menor originalidade, pois sabia apenas copiar, na segun-
da torna-se modelo para cépia alheia.

Se Akéki passa a figurar como importante apenas depois de
morto, é a posse do capote que Ihe confere esse status, Assim a
personagem central é o capote, que se apresenta investido de um
poder capaz de fazer ressuryir ““alguns dias depois de ter morrido”
(OC, p.42) um “funciondrio sem nada de especial”’, (OC, p.9)

Ao final da novela o narrador é levado a abdicar da autorida-
de na tessitura desse texto/capote, & proporgio que este se instala
no dominio do fantéstico, permitindo a0 texto passar a se afirmar
por si, como reversdo do processo desenvolvido até entdo.

A partir de sua inscrigio na série literdria e da instauracdo
de sua categoria de mito, O capote estaria proclamando sua inde-
pendéncia em relagdo a seu autor.

Devolvendo o poder & literatura, O capote coloca-se no es-
paco dindmico da leitura, ao qual o critico deve se render, situan-
do-se como um dos leitores a quem, em dltima insténcia, cabe a
produgdo de sentido.

Enfim, contaminados pela imitagio, resta a todos: autor,
narrador, narratdrio, leitor, unidos pela cumplicidade do pacto
ficcional, nos sobrepormos as contingéncias através do distan-
ciamento de que a ironia é indlcio: rir é o melhor capote!
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