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APRESENTAGAO

Letras de Hoje, em seu 19 ndmero do volume 25 tem duas
partes distintas: 1) Ensaios sobre Critica Literédria; 2) Anais do V
Seminéario Integrado de Ensino de Linguase Literatura.

Na primeira parte sao quatro ensaios bem interessantes sobre
critica e historiografia literaria, Alice Campos Moreira apresenta
O discurso poético de Lobo da Costa, excerto da aplaudida tese de
doutorado, Lobo da Costa: fixagdo do texto poético.

Gesi Panizzon Salvaro historia a Revista Provincia de Sdo
Pedro, perpassando os principais autores e movimentos literarios
do Rio Grande na vida da revista. Petar Dimitrov Petrov realiza
uma critica litersria pelo método socioldgico, da obra Feliz Ano
Novo; a prof2 mineira Consuelo Salomé escreve Rir é o melhor
capote a perspectiva irdnica d'O Capote de Gogol. O tempo na poe-
sia 6 um tema de teoria literéria, sempre antigo mas atual no artigo
de Miriam de Carvalho, UFRJ.

Ir. Elvo Clemente



O DISCURSO POETICO DE LOBO DA COSTA

(Excerto da Tese de Doutorado Lobo da Costa:
Fixacdo do texto poético.)

Alice Campos Moreira
PUCRS

Francisco Lobo da Costa, 0 mais importante dos romanticos
do Rio Grande do Sul, pertenceu ao grupo de intelectuais e escri-
tores que, a partir da segunda metade do século X1X, consolidou a
atividade literaria da Provincia, ainda sob a influéncia dos expoen-
tes do Romantismo brasileiro que produziram uma literatura libe-
ral e social em gue dominava o lirismo amoroso e intimista.

Poeta, dramaturgo, jomalista e romancista, com obra extensa
e variada, distinguiu-se no cendrio literario pela qualidade de sua
poesia, predominantemente lirica, com incursdes bem-sucedidas
na area do regionalismo e uma tentativa, frustrada pela morte, de
dar ao Rio Grande um poema impregnado de espfrito épico, sobre
os fatos revolucionérios de 1835.

O estudo da obra de Lobo da Costa vai centrar-se em sua
manifestacdo, isto é, no discurso, que oferece uma visio completa
do ato poético de linguagem, permitindo uma leitura atualizada do
texto na intengdo de resgatd-lo, ainda que parcialmente, para a
posteridade. Como a teoria da “linguagem poética’’, privilegiando
a produgo textual, em detrimento da recepgdo, ndo atende a to-
talidade do ato de comunicagio, é necessirio recorrer-se a outro
instrumento que permita a avaliagdo do discurso desse autor.,

Em Langage et discours: éléments de sémiolinguistique, Cha-
raudeau desenvolve estudos sobre géneros discursivos, inclusive so-
bre o discurso literdrio (narrativa), que serviram de apoio tedrico
para a andlise do discurso poético de Lobo da Costa.

Letras de Hoje. Porto Alegre, v.25,n.1, p.7-33, margo de 1990



A utilizagdo de uma visfio semiolingdfstica do fato literdrio é
pertinente, porque a literatura é uma semibtica de natureza verbal.
Os componentes do ato de linguagem — seres da fala, circunstan-
cias do discurso, enunciado, situacdo de comun icacdo — estdo pre-
sentes no discurso poético que é, primord ialmente, um ato de co-
municacdo. A semiolingiifstica, concebendo o ato de linguagem
como um conjunto de atos significadores que falam do mundo
através das condi¢Bes da propria instincia de transmissdo, oferece
subsfdios para uma leitura do discurso da poesia e suas implicagdes
no universo cultural,

O EU roméntico manifestado na obra poética de Lobo da
Costa é um dos elementos mais importantes para o conhecimento
da sua personalidade litersria, Na escolha deste dngulo de leitura,
levou-se em consideragdo o fato de que o sujeito é um slemento
fundamental para o processo de comunicacdo e para a poiésis do
Romantismo e o subjetivismo, o trago predominante da obra em
questdo. A proposta de leitura do EU roméntico, em Lobo da Cos-
ta, baseou-se no estudo das relagSes entre os protagonistas do seu
ato de escrita literdria.

Sabe-se que a comunicagdo literdria & uma aventura. O ato in-
ter-enunciativo é o lugar de encontro de dois universos que ndo sio
idénticos, numa totalidade discursiva que subsume os processos de
produgdo e interpretagdo. Além disso, quando se trata de comuni-
cagdo literdria, o autor desconhece seu leitor. Essa distincia entre
Os protagonistas, que se acentua com o passar do tempo, modifica
as circunstancias do discurso, influindo no processo de interpreta-
¢do. Esses fatores tornam problemética a comunicagdo e imprevi-
sivel a fortuna da obra.

O ato poético de linguagem deve vencer as dificuldades ine-
rentes a qualquer processo de comunicagdo e mais as especfficas
do género, explorando ao méximo as possibilidades da significan-
cia. A leitura de um Poeta romantico requer, pois, um cuidadoso
exame do texto, para surpreender-lhe os elementos organizadores
que dardo lisibilidade ao discurso,

Um ato de linguagem ndo & apenas o encontro de um emissor
e de um receptor, £ um jogo estabelecido com o desdobramento
de cada uma dessas entidades em dois protagonistas que se distri-
buem em dois circuitos: um interno (Eu enunciante/Tu destinaté-

rio) e outro externo a fala configurada (Eu comfmif:gntef_l' u mté]r-
prete). Entre os protagonistas circulam saberes mhyusiuals ef <'::> e-
tivos, de um protagonista sobre o outro, que. servirao de filtros
condutores de sentido, e saberes dos protagomgas sobfe‘ a lingua-
gem, representando o investimento de suas praticas sociais. O ec:‘n-
junto desses saberes supostos oonstitufsm as circunstancias T
discurso, de que a situagdo extralinglfstica f.az ?ane, como envol-
tobrio material. Juntamente com as circunstt.mclas do discurso, s
estabelece o contrato de fala, ponto de partida que sobredetermi-
na parcialmente os protagonistas. Por ele se deve juigar os outros
ratégias discursivas. '
contrgt Zi;uesr;o pc?ético reproduz esse sistetpa. guardando as dife-
rencas especificas do ato de escrita literdria. O EUc tende, ptt:
exemplo, a suprir a falta de hipdteses sobre os saberes dos pro
gonistas — o vivido —, inscrevendo parcialmente tais elementos
das circunstancias do discurso no texto, por meio de.pmcescos re-
téricos. Transformados em imagens ou figuras, permitem o tfrab&
Iho de preenchimento de espagos vazios.que a cada vez modi. lcg:\
a textura do conjunto explicito/implicito e, p?nanto, da signifi-
cacdo. O comentdrio, por exemplo, e a descng:ao tornam coletivo
o saber individual do EUc, permitindo que se institua um ato poé-
tico de linguagem em uma cena fragmentada no espag¢o e no tem-
i Quanto ao explicito, no poema, que decorre da. atividade
estrutural da lingua, por sua vez, ndo remete a uma realidade rela-
tiva dos objetos, a uma aproximagao ooncrep do mundo, mas a
uma presenga imaginal, construid;_ pela totalidade da experiéncia
T Ui em relag@o aos objetos. -
= E%C;;:o de Ieituraag um contrato que sobr.edfct.ermma 0s pro-
tagonistas do ato de escrita e estabelece a multipl .;cudaQe de ?ntra-
das do discurso. O mesmo ocorre com o discurso literdrio, cug at‘o
de escrita parte do pressuposto de que o leitor ten!wa? compe nc:
para identificar o texto como literédrio e que 0 sujeito e,r:\m:‘os
imagina um leitor que tenha certa competéncia para reconhece
nos culturais de sua época.
> No jogo enunciativo do texto literdrio, o EU apresemaod:;
versos estatutos. Além de enunciador (EL.)e), presente mlet?to ’da
EUc pode se desdobrar em vérios papéis, sendo um de



sujeito escrevente, com um projeto de escrita i
r ue
de linguagem para fazé-lo um ato de escrita me?'éﬁ:rgamza g
Todo texto é“o rgsultado de uma mise en scdne do ato de lin-
guaget'n, onde os “efeitos de fala” concorrem para criar dois es-
:zs; acoena dp real e a cena de fiegdo. O texto literdrio quando
onsumir como um discurso ficcional d " i
de ficgdo como do real seyundo Cha N
) M raudeau, que, ao t
texto literdrio, detém-se no discurso da i ' i
: . di narrativa, ndo analisa
discurse da poe.sua. Contudo, quando se os compara, podo-se':'dez:-
nheee. ryue a afu:mativa € vdlida para os dois géneros' O que os dis-
:g?t:riég : ;;r:;:a!:zagﬁ: das relagdes entre os protagonistas do ato
S ria, iscurso da narrativa i
;i:uc:o, que ndo é nem um EU, nem um Tlﬁ::nq::mpermu"i‘t:’ai:‘r::
§ construir a imayem da unidade existe :

; ; ncial do homem -
tt::i :: d::laa‘d(e) dnsr::rso da poesia, embora ndo apresente a viesgorqt;
um destino, pSe em cena o EU dr i
prios sujeitos do ato de escrita i e
i literdria por meio de imagens par-
Lobooa:a(c:too de leitura que se estabelece em torno dos poemas de
S sta pmm_pﬁe que o leitor reconhega tratar-se de um
; rom qtbo de escrita, isto €, que os poemas apresentam tr
:u u;u::rst :cmdoipous ; essa corrente literédria. O pablico leitor do poa:t:s

€ seu momento histérico, estav iliarizado
:':c: :; propost:s do Romantismo e é com ele quez:: ;mammad:
pacto de leitura. O fato de que a obr
‘ ira. C a tenha perdurad
gafteréncta popu Iaf significa que os leitores, embora alhaio: :;
nhn exto social e literério que lhes dey origem, continuaram reco-
t‘caet::ndo esses signos culturais, demonstrando que a visdo roma
8 :nundo nao estd totalmente esgotada pela historia %
rio‘grandmem por esta obra, um dos marcos iniciais da literatura
g ense, 9oderé ser revitalizado, desde Que se estabelega
» fgzu:edl::::;a;ezab;‘ Outros pressupostos por parte do leig
ecer 0s saberes sobre i
e e | re a sociedade, sobre
e romémico.m a literatura para construir uma imagem deste
Os textos romanticos ca i
! racterizam-se pelo subjetivi
visdo sentimental e totalizadora do mundo e pela Iibierdadesmf‘:)'rr":wea'la
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caracteristicas que embasam o projeto de escrita de Lobo da
Costa.
A andlise das modalidades discursivas empregadas na produ-
cdo dos poemas revelou diferentes graus de presenca e variadas im-
plicagdes dos protagonistas no ato de escrita literdria, Quando o
processo criador se concentra na instincia produtors, desenvol-
ve-se a imagem do EU lirico ou do narrador da primeira pessoa.
Na obra de Lobo da Costa, romantico e egocéntrico, o EU lirico
comanda um variado jogo textual entre os protagonistas do pro-
cesso de produgdo/interpretagdo da yrande maioria dos poemas.

Em “A Beira-Mar”’, apresenta-se a meditacdo (“Venho sen-
tar-me aqui, na branca areia,/ Onde a vaga yuebrando preyuico-
sa/ Resplandece ao luar..."”).

O poema é uma cena imayindria, onde Lobo da Costa, como
poeta, produz a imagem de um outro EU, um her6i (ELEx) que
estd sentado 3 beira-mar. Em seu ato de escrita, desdobra-se em
uma relagdo de transparéncia, em um EUe, para revelar seus senti
mentos, suas emogoes, enfim para falar de seu estado de esplrito,
de si mesmo e das experiéncias enunciadas, causa de sua infelicida-
de. Conseqientemente, as imagens de Lobo da Costa (EU°), do
poeta (EUcescrevente) e do EUe estdo superpostas na figura do
herbi melancolico, o triste.

A expressdo direta e os elementos autobiogréficos realgam a
instancia produtora. Esta perspectiva subjetivista amplia-se e torna-
se mais complexa, na construcdo do TUd, um interlocutor que é o
simulacro (TUdd) do préprio EU, pois o herdi esté s6 e fala consi-
yo mesmo (“Lembro-me ayora/ Do passado feliz; tenho saudade/

Do tempo que vivi e que ndo volta..."), com o mar (TUdx) a
quem anima para nele projetar seu conflituado mundo interior que
¢ outra representagdo do EU (“Tens arcanos, 6 mar, que ninguém
sonha/Vaos sombrios de horror impenetravel.”).

Fala também com a amada (TUdx), presente, apenas, no espl-

rito do poeta (“E tu, 6 casta flor dos meus anelos,/ Maria — a

quem amei nos curtos anos/ E hei de amar — através da vida in-
teira!"’).

A interiorizagdo se acentua, com a transformagdo do vivido

em imagem onirica ou recordagdo (“Sonhos! sonhos de amor!

quantas quimeras!).

"



Na verdade, ao meditar, o poeta dirige-se i
laitor,. @ yuem pretende envolver para trar?sfomié:?n?igf;:::.‘dg
p;élpno eu. Se houver semelhanc§ ou identidade de estado de es-
plrito entre _eles, @ marca gramatical (eu) pode ser assumida pel
TUi que, assim, partilha da enunciagdo. Confundindo no me:\g
3]::11_0, a8 instancia de enunciagdo do EU €om a instancia de lejtura

U, dé-se a sintese subjetiva entre o poeta e o leitor, que pa
pelo menos enquanto 1€, a reproduzir em sua conscién;:ia S
samer“'ﬂtaos c::; valores de L.obo da Costa (EU9), (e

ntendo-se o TUi distinto do EUe, este serd inte
:brret:)e sugoas zer;s:a;zgneir;ageﬁ;?adimaginéria. Mas, depender:dr:tz‘:):
‘ , filtrados nas ci anci i
::ué’t'zo. 'c;rlée'itrsrl-réoderé reconhecer qu: Lc:br:’st::c é:sstc:o(g'lj%;ms:

a herdi x), assumindo a visio roméntica estampada no
g:r:oa‘.n l\:ﬁmo quando, nos versos citados, o TUi ndo se ?dentiﬁ-
g eg.:ura de TUd.prop‘osta, estard sempre ligado 3 subjetivi-
o Npo 8, como sujeito-interpretante de seu ato de escrita |i-

+ NO momento em que aceita o imagindrio, instala-se a poe-

me p{:i;a :o f;::l Zs:rzvae alguma coisa (ELEx) que constréi uma
- U poeta quer que o leitor lhe sej
rével, absolvend iti i
- 0-0 de seus fracassos ou feyitimando-o como poe-
A perspectiva subjetivista i
; predomina, pois a maioria d -
T:Td ?:ecx n:aidt:osoac;ssllf:;e.ntos amorosos do EUe que recordgsawf:-
lida. rico se expande, comprometend
réza que se integra ao universo afetivo (:‘ g
Ao bosque —
amaras,/ As flores que tu r o ey
_ \ egaras,/ E aos i
Pedi notfcias de ti:"* — “Vozes do Corat;so'l!';mes P st
A separacdo da mulher amada ¢ o leitmotiv dos versos de

imn:ee sob‘re la verdac?elra identidade dessa mulher tio desejada, ma
entao“ p\:k.) (: TUi pode id.entfficar-se com a figura de Marit; ous
" Mprego da primeira pessoa, com o sujeito herdi'. No'
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caso de o leitor recusar identificar-se com qualquer dos protagonis-
tas do circuito interno desse discurso literdrio, estes permanece-
rdo apenas seres imagindrios do universo poético.

O TUd, em um s poema pode apresentar-se sob forma va-
riada. Em “Proscrito no Mar”', o EUe ora coloca o leitor diante da
imagem de um TUdx (“Alguém suspira baixinho/ Pensando talvez
em mim,/ Es tu, minha irmd saudosa,”’), ora deixa implicito o des
tinatdrio (“Vim de lonye colher palmas:/ S6 a saudade encontrei;/
Essa coroa das almas/ Mais pesada que a de um rei.”’).

A pluralidade de hipoteses interpretativas decorrentes de alte-
ragdes no estatuto dos protagonistas, integrando planos discursivos
e niveis de realidade, permite ao espirito do poeta apreender o uni-
verso como uma totalidade.

Muitas vezes, a cena é constitufda por didlogo in absentia en
tre o poeta e o leitor, em poemas como “Morrer de Amores”
(“Dorme o mancebo que morreu de amores, De envolta as flores
do vergel sem fim”). Ou em “Sem Titulo”, em que figuras da
experiéncia tornam evidentes as contradigGes entre mérito e re-
compensa, pois & faina dura do operdrio, do nauta, do soldado, do
sdbio e do escravo opde o fato de que: (“O rico, o nobre, que nun-
ca/ Teve da gloria a emogdo,/ Dorme...").

Nestes exemplos, as instincias de produgdo e interpretagdo
mantém-se em planos distintos, com os sujeitos enunciante e desti-
natdrio implicitos. O poeta oculta-se para dar énfase & mensagem e
estabelecer maior distadncia entre os protagonistas, 0 que serve ao
propésito de apresentar ao TUd, a imagem de um EUe, dono de
um saber superior, feito de intuicdo, que magistralmente transmite
ao leitor.

O poema dramético tem em "0 Génio e a Arte”, “O Reieo
Operério” e ““A Pastorinha e o Poeta”, a forma exclusiva do didlo-
go. Sdo textos alegoricos, constituidos apenas por falas, definidas
pelas marcas tradicionais: travessio, ponto de interrogagdo ou as-
pas (“~ Quem bate 2 porta do pobre?/ — Abri, ndo tenhais receio,/
Eu venho de fome cheio,/ Quero pedir-vos um pdo...").

As personagens atrds das quais 0 poeta se esconde, total ou
parcialmente, em critica irdnica, apresentam um grau maior ou
menor de transparéncia. Essa superposicdo, jé registrada, entre O
poeta e o herdi, estd em “A Pastorinha e o Poeta’’ e em 'O Génio
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e a Arte”, constitui-se umas das raras vezes em que Lobo da Costa
fala sobfa 0 poeta. O contrato de ay tenticidade justifica a sintese
de papéis pela forga do testemunho que tem valor de evidéncia
Cabe, no entanto, apontar que, no didlogo amargo entre o génio é
a arte, 0 poeta n'a'q é 0 condutor altivo: foge a0s espacos elevados

meteté, reie(i)tago pelos homens a quem trouxe a luz.
m “O Rei e o Operdrio” e “A Ultima Confiss3 3
i o (’a E
g:;:: + 0 poeta oc;:jl(a-se totalmente para que o espaco d?:a’:!‘:
fla seja ocupado pelo didlogo poético entre as
ria seja person,
A 'po§k;ao dm:mu}adg do poeta aumenta o efeito da pregac?:::
dvgu ucl'onéiia do pnmetr:: poema, veiculada stravés de estratégias de
Irinagao e provocagdo, com apelo irdnico 3 experiéncia do leij-
;glr,. Quanto ao segundo poema, na acusacdo a Eugénia Camara
: a qparéncta de solidariedade para com o Poeta dos Escravos'
:;c;me‘;;d:me_a censura a figura da mulher infiel, um motivo ro:
requente na obra de L )
gl obo da Costa e ligado aos seus con-
O didlogo, forma dramdtica Encia, i
¥ Por exceléncia, isolad
n.ado com eI?mentos Ifricos e narrativos, tem, nos poe?n:‘, ?nmpde
.sno de aproximar o Poeta do seu interlocutor, pela forma direta da

:vr:.dos protagqnistas do circuito interno, tormando-os mais vulne-
raveis a estratéyias discursivas, assegurando sua participacéo mais
mtensg no ato poético de linguagem e favorecendo 0 predomfni
da subjetividade do poeta, a
Sobredeterminado pelo
pacto de leitura, o leitor con
poen:‘a nar'rativo como um texto ficcional, lugar onde & fa;:::‘:d:
::‘a:i istbria em que se pode ter uma visio total de um destino rea-
0 em um mundo unificado e onde o leitor, projetando-se no

Sdo trés as formas principai
pais de estrutura narrativa nos
poe-
:;: ‘('i% lg:)l:onéda Costa — ac':'uela onde predominam efeitos de fic-
e rio 'dos T;apes ), as que aproximam o poema do rela
pela Intensificacdo dos efeitos do real (os fragmentos
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de um poema sobre a Revolug@o Farroupilha) e outros (“Aquele
Ranchinho’’), onde ndo ha predom(nio de nenhum dos efeitos.

Os poemas deste grupo nso se apresentam como textos exclu-
sivamente narrativos. A maneira roméantica, combinam-se com ou-
tras modalidades de discurso para atender 3s exigéncias da “forma
interna’”’ e conferir totalidade 4 obra. Sdo poemas de forma bala-
desca, onde a dominante épica deixa espago para as formas dramd-
ticas e |fricas, especialmente estas (ltimas que confirmam a voca-
¢80 de Lobo da Costa para o lirismo.

Apesar dos exageros dramdticos de algumas passagens, fato
comum em textos romanticos, a cena imagingria de 'O Solitdrio
dos Tapes” mantém-se nos limites do verossimil, pela utilizagio
comedida dos efeitos do real. Ndo hd mundos ocultos e seres mis-
teriosos, apenas a imayinacdo fértil dos simples e um segredo logo
desvendado: o relato das desventuras amorosas do bardo solitério.

O narrador enuncia uma historia ficticia com tragos da reali-
dade, caracterizando a natureza, a sociedade e os costumes do Rio
Grande. Dirige-se a um TUd, oferecendo-he, pela inversio tempo-
ral, a visdo antecipada de um destino infeliz. O poeta deseja que o
leitor, tocado pela piedade, antes de poder utilizarse da razdo,
tome o partido deste frustrado heréi amoroso, questionando os
preconceitos sociais da pequena burguesia rural ("“De que valera as
cordas palpitantes/ Da minha harpa infelz"').

Os elementos autobiogréficos do poema — a posicdo social in
ferior do herdi diante da amada — sendo do conhecimento do lei-
tor servirdo para canalizar sua simpatia em favor do poeta. Ao ofe-
recer ao publico feminino da provincia uma ficcdo sentimental,
buscava o poeta, primordialmente, despertar-lhe a admirago e o
reconhecimento por sua arte, uma vez que o leitor se identifican-
do com a infeliz personagem, vivia o sonho de uma avassaladora
paixdo, perpetuada pela morte, e morria de amor com Julieta, a
heroifna do relato.

Neste poema, o poeta-narrador ndo sb exime-se de compro-
var a veracidade dos fatos insolitos que vai relatar, delegando a pa-
lavra aos “‘viajores” e “‘camponeses’” (“... Em noites de luar/ Con-
tam os viajores que uma voz sentida,”). Como também, ao prepa-
rar o leitor para penetrar no intimo da personagem, transfere a res-
ponsabilidade do relato a outro narrador intradiegético, o Livro e

15



seu autor, o herdi enigmético. O testemunho das préprias persona-
gens, a confidéncia do herdi e o recurso a férmula da lenda ("con-
to como me contaram”’) ddo mais credibilidade ao relato porque o
aproximam das fontes vivas do imagindrio e da limuném O rit
da pamm da salavra visa & consagragdo do poeta, = e
mos Versos de Lobo da Costa’ sdo fr
extenso poema que fala do Rio Grande e da Rev:?t::;:t::sguu?
tha, em.du?s vertentes que se tramam em torno de um nﬂcleoz
Ponvargencna temdtica: uma historica, em que a temporalidad -
mcreve. de forma explicita, obedecendo & cronologia dos fato'3 -
outra, fngclqnal. A rica fantasia do autor apreende imagens do s
sado_, atribuindo-thes vida e atualidade. Um canto de exaltacsopa:
tradicGes _produzido nas fronteiras orais da Iingua que de regi :
se faz nacional, i
Personagem, tempo, espago e lingu
i;tLEx) etemi;ado pela realidade épi:g emtq::::&n? r:l;ntzni:
|as, 0s '008!8‘. os fatos e as personagens histéricas sio efeito; do
rea. que contnl?uem para sustentar o mito dos her6is. A Histéria
mvu?mda aproximase da ficgdo. E o passado que volta no ato de
escrmca) do poeta e o lejtor pode participar dele pelo ato de leitura
2 c‘ulto atrés do EUe, o poeta é também Lobo da Costa éi-
rio-grandense, herdeiro das tradicdes e do passado histér'ioo
que unifica os papéis do sujeito produtor do discurso, Este fabrica'
::;:;:s; diffrerf\fes do EUe que se constitui narrador do relato
oo o o i S s i el
locais, o caréter, a Fé Pablica). Faz em%oaT;m‘ cso s agerto,/ 2
tureza doutrindria (“Feitoria do lmpério,t?:\ :::;nne i oo
ge respettadq nos seus b.rios/ Para a corte era zm ani:oter}{a s:‘dt:j
d:lahzr:qu? ;o:re e tao valente.”), ou dirige-se ao heréi, louvan-
ualidades e incitando-o & agdo (“Avante! ‘
vel,/ Nobre filho de Caprera”). Torna-se intei e
i : iramente opaco, nas
g falars' atqr::ét;d:ef&mlce a voz das personagens e permi-
Gl & i pa e s ot dicuiem, e v
i ra mais agressiva, do ca i
:: dz" or:tbria politica, passando pelos eventos relatados e re':)tr?e:::
Poeta dé ao discurso narrativo intenso dinamismo, que se
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reflete na variedade do ritmo, da rima e da estrofagdo, adaptados
3s exigéncias expressivas. Através do EUe elogia, aplaude, julga e
condena de acordo com seus propdsitos dialéticos. Produz uma
imagem do mundo que favorece a identificacao do leitor, testemu-
nha do real histérico, com o TUd ou com o herdi, para que ame e
odeie, ria e chore, aplauda e vaie, obedecendo & regéncia do maes-
tro-poeta. A sua intengdo € cativar o leitor, igualmente cidaddo rio-
grandense, levando-o a aceitar o projeto de escrita que visa Influir
na formagdo dos valores e da consciéncia sociais. Essa agio revolu-
ciondria que fundamenta a Histéria no exercicio da liberdade, pro-
pde a transformaciio das estruturas politicas, alicercada na exalta-
¢do do passado comum, modelo do presente na construcdo do fu-
turo,

Em “Aquele Ranchinho”’, o poeta encontra o caminho do co-
ragdo da gente simples de sua Provincia, ao tragar-lhe um retrato
roméntico, mas verossimil porque revela os sentimentos caracterf(s-
ticos de sua cultura. As duas humildes personagens vivem uma his
tbria de amor que termina tragicamente (“Maria e Vito se amaram/
lam seus fados unir,/ Quando a trombeta da guerra/ Plangente
ecoou na serra/ Convocando a reunir.”).

O poema denuncia as estruturas do poder que constrangem
violentamente os mais fracos, a submissdo da mulher indefesa dian-
te das convengdes e preconceitos, a perversdo dos valores sociais.
Maria e Vito ndo traem nem vingam por si mesmos; ndo sdo réus,
mas vitimas do sistema. Sem levar em conta a dignidade da pessoa
as regras impostas colocam a contradi¢do no (ntimo de cada um,
levando ao conflito e & anulag@o da sua humanidade essencial.

Os papéis dos protagonistas estdo bem marcados, o que ndo
impede que, ocasionalmente, possam assumir outra posicdo no
jogo de espelhos, alterando seu estatuto original. O narrador toma
a palavre, inicialmente (“Tu me perguntas a historia/ Daquele tris-

te ranchinho’’), para depois delegé-la ao moleiro, testemunha dos
acontecimentos, a fim de conferir credibilidade ao relato e de
acentuar o distanciamento do poeta em relagdo & cena imagindria,
de modo que ele possa exercer a fungdo de critico soclal (“Con-
tou-me o velho moleiro/ Ha pouco menos de um més.”’).

A posicio neutra do narrador dé uma perspectiva tdo objeti-
va quanto possivel, a este discurso. O poema ndo diz, mostra. A
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sim o relato, despojado das implicacBes subjetivas, parece contar-se
::;s si mesmo no desenrolar das acoes e nas atitudes das persona-
A imagem que produz desse mundo (ELEx) Ih
vel, O pqeta procura dessa forma dissimulada conzluz?ritljeeistf:: (:::
M diante da crueza dos fatos, a observar o exaeerbamentc; das
paixdes, o desencadear da violéncia € @ procurar as causas para
condené-las (“Morrerds também, ingrata!/ E a fria adaga de pr';ta/
Bem nos ares suspendeu;”). Vito é a imagem viril do vingador, e a
unmpposs(vel r;essa contexto social (ELEDO), :
arte pom erdvel da obra de Lobo da Costa i
mas_enoomlésticos. A estratégia da homenagem cgrg:td:iazd:s: g:e—
elogiar amigos ou pessoas destacadas, muitas vezes em mdecrp
mento a gentilezas recebidas, . J
Poemas deste grupo apresentam-se co i
:::‘ ::; r;al, 3:; notc:;ss das pessoas homemgmeafg:se;:ep?::s:::;z:
, das icatorias e énci
relacionados a Lobo da Co:l’:s L il
0 EUe,.axaltando qualidades fisicas, intelectuais ou morais
produz uma imagem favorével que figura no texto como um heréo
(TUdx ou ELEx): O poeta deseja que a identificagdo do homena-
M com o sujeito empirico (TUC ou ELEO) feita pelo leitor, lhe
seja favordvel (contrato de cumplicidade). Entre as cirmnstér;cias
do discurso que sobredeterminam o processo de producdo/inter-
:r:‘tat;%, estdo elementos de ordem sdcio-institucional que confe-
i a0 poeta, como cultor das letta.s, o saber qualificado para pro-
uzir 0 pa.neg(rnco, € como roméntico, mediador entre os home
e a Historia, o poder de emitir jufzos e construir reputacdes Hg-s
menagear é exaltar alguém ou alguma coisa e, assim tornar-s;z im-
portante Qelo_ poder de que desfruta, Valorizando ot;trem 0 poeta
exalta, primeiramente, a sj mesmo, reativa sua condigdo 'de EU
escrevente e legitima sua palavra e posi¢do social. Lobo da Cos;
;cﬂretgomava a essa estratégia elementos de redundéncia com sua
Mtuca no texto, um ELEx, em contraponto ao heréi
0 princfpng roméntico que atribui ao poeta a missio de pro:
m a formagdo da c?nsciéncia nacional manifesta-se sob a for-
= poemas d§ conteddo patriético. As principais caracterfsticas
Poemas patridticos sdo a construgdo de efeitos do real em fun.

¢do do compromisso com a Historia, e o realce dado & atuagdo so-
cial, por meio de um processo retdrico com forte apelo emocional
e dramético. Nos poemas patri6ticos, Lobo da Costa exalta a pd-
tria (“Minha Terra’), a sua regido (“Ld"’) e a sua cidade ("Pelo-
tag’’), wultos historicos, principalmente do Rio Grande (“Episo-
dio de Riachuelo”), e eventos fundadores da cidadania (“7 de
Setembro”, “Vinte de Setembro”, 13 de Maio"), adotando
virias modalidades discursivas, j& descritas anteriormente. Em
todos utiliza estratégias semelhantes @ da homenagem.

O EUe fabrica a imagem superlativa (ELEx) da pdtria e de
seus her6is com quem o leitor e o préprio poeta, enquanto sujeitos
empiricos (EU® e TUO9), identificam-se pela comunhdo de inte-
resses, crencas, ideais. Essa imagem é favoravel aos protagonistas e
geradora do sentimento nacionalista. Estabelece entre eles uma re-
lagio de solidariedade que, por sua vez, promove a fusdo das ins-
tancias de produgdo e interpretacdo, tornando-se o EUe, o porta-
voz do TUi. Exaltando a pétria e os herdis, o poeta exalta os cida-
daos que se sentem honrados por participarem do mesmo espaco
nacional e que retribuirdo a honra, delegando-lhe a palavra e legi-
timando seu poder sacralizante.

Nos poemas de contetdo social, Lobo da Costa empreende a
redencdo dos humildes, dos desvalidos, dos injusticados, dos ré-
probos, enfim, de todos os “proscritos pela sorte’’ que, como ele,
sofreram a discriminagdo e o preconceito. Organiza sua mensagem
humanista, mesclando efeitos do real com efeitos de ficgdo, alia-
dos a uma retbrica dramética, carregada de ironia.

O poeta constr6i uma imagem de narrador (EUe) que regis-
tra, como uma critica, os elementos disféricos de um estado de
mundo insatisfatério, transformado em cena de ficgdo (“Eis — mar
alto — a galera... vai sumida/ No bojo azul do pélago profundo;/
Nos infectos pordes leva a maruja,/ Filhos de Deus — que fogem
deste mundo!” — “O Hospital”). O EUe projeta a imagem desfa-
vordvel de um TUd, espectador da cena, capaz de interpretar o
contelido irdnico do estado de mundo, por si mesmo contradité-

rio, mas com o qual é conivente.

Quando se dirige ao leitor para falar da prostituta, que pode
ser também o sujeito destinatério explicito (TUdx) ou implici-
to (TUd), mantém-se em posicio eqlidistante, apresentando como



co-responsdveis pela degradacdo tanto a mulher decafda a quem
trats com respeito, como a sociedade.

A sobriedade com que o poeta trata o problema da prostitui-
gio altera-se, substituida por processos enfdticos, quando coloca
em cena a figura dos desvalidos. O acimulo de recursos perliocutd-
rios ddo dramaticidade & cena. Assim procede o poeta ao construir
uma imagem do EUe gue se auto-enuncia como personagem
(ELEX), exortando a sociedade, a pétria e Deus (TUdx) a presta-
rem-lhe auxilio, e fabrica uma imagem desfavordvel do TUd por
meio de lamentos, pedidos, imprecag3es e promessas (“Eu nr;orro
sem ter abrigo,/ sem pai, sem mée, sem amigo,/ sem teto, sem luz
sem pdo,” 'O Invélido da Péatria"), ' :

- O poeta emprega a estratégia da conscientizacdo: quer fazer o
lecto‘r.reaghl') e repudiar a imagem negativa para solidarizar-se com
as vitimas, Desperta sua i j
< iyt as: consciéncia social engajando-o a um proje-

Nos poemas de conteido sbci Iftico, 21
dram 20 grupo dos patribticos, figm::? entre oﬂt‘::::l:m‘::l:!:
Rorpa', “O Rei e o Operério”, “Sem Tltulo”, “Davidas e Cren-
¢as'’, “A Liberdade”, “A Visio de Garibaldi”, “O Povo” & “Verda-
deira Nobreza: Estes textos apresentam, também, didlogos in
abaongia, gombinadosé narrativa. Al Lobo da Costa desenvolve sua
d‘wmmcao (“Nobreza — imp&e a ciéncia,/ O trabalho, a inteligén-
cia,/ E o ardor dos velhos campedes,” — “Verdadeira N'obraza"

O EUe constr6i imagens de um TUd ou TUdx favordveis e}ou
desfav_oréveis 80 sujeito destinatério, pols o poeta quer fazer o lej-
tor rejeitar a imagem negativa, e assumir a imagem positiva, identi-
ficando-se, assim, com suas idéias, :

A preocupagio de Lobo da Costa com O universo i i
caracteriza o projeto revoluciondrio de influir, com,: mgn.z
destinos de sua terra. Nos poemas patridticos, sociais e polfticos, o
m a:éqtt:i:? & condicdo de sacerdote, condutor do povo & funda-

Cerca de uma dezena de composicdes literdrias
znidas sob a classificagio de “humorfsticas”, textos dﬁgo? ;

tica ligeira e bem-humorads de pessoas e costumes, com que di-

vertia a sociedade. Considerado iniciador do género, no Rio Gran-
de, pensa-se que apenas recolheu a veia satirica da literatura oral.
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A sétira, aspecto importante desta obra, teve poucos exemplares
divulgados, perdendo-se-lhe a expressio mais ferina que o apro-
xima de Gregério de Matos. “Barrete”, “Descuido”’, “Ingenuida-
de”, “Simplicidade”, “No banho”, “A MRJ”, “Pélida Imagem”’,
“Por que serd?" sdo exemplos dos poemas humorfsticos publica-
dos. Joga com a ambiguidade das palavras, ou simplesmente com
situagdes contraditorias e insdlitas, de yue extrai o efeito irdnico
e o chiste.

O ridiculo produzido, e mesmo a maledicéncia disfarga-
da, ndo sdo de molde a produzir mais que o riso do TUi ou do
hipotético destinatario. J& os poemas satiricos provocaram,
conforme dados biograficos, intensa reagdo das pessoas que se
identificaram com eles. O mesmo poeta que despertou o amor, o
respeito e a admiragdo dos leitores, quando lhes apresentava a face
lirica, civica ou humanistica, buscou também a reagdo desfavorad-
vel do TUi, a ponto de o afastarem de seu convivio e proscreverem
esta parte da obra.

Resta falar dos textos regionais, menos numerosos. E nesta
drea, contudo, que se situa o folcldrico “Aquele Ranchinho”, jé
comentado anteriormente, pequeno romance de fundo sbciocul-
tural. O regionalismo se apresenta sob a face de sétira polftica, de
homenagem ao torrdo natal, ou de cena dramética tipicamente re-
gional. Todos esses textos referenciam um espago fisico e social,
o do Rio Grande, e um tempo, o cotidiano, representados na cena
poética através da linguagem da regido. Formam um subgénero
inaugurado na literatura nacional pelo Romantismo, na busca de
rafzes auténticas.

Faz-se, aqui, no entanto, a distingdo entre poesia regional e
regionalista: esta tem a finalidade de expressar sua propria forma,
¢ artificial; aquela, é expressdo de uma realidade regional, que se
quer humana e universal e que alcanga, entdo, maior dimensdo
poética. O Regionalismo tem, em Lobo da Costa, um dos precurso-
res de Simdes Lopes Neto e de Augusto Meyer.

Quanto a perspectiva de produgdo/interpretacdo dessa poesia,
deve-se, apenas, acrescentar que a utilizagdo da linguagem regional
postula o compromisso do poeta e do leitor com seu universo, O

EUe projeta a imagem do TUd semelhante & sua, porque 0s sujei-
tos empiricos que eles representam possuem as mesmas origens e
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sdo capazes de interpretar a mensayem cifrada que os constitui co-
mo grupo privilegiado. O poeta quer, assim, estabelecer uma rela-
¢do de cumplicidade que envolve o leitor de forma inapelével,
porque joga com as raizes tel(ricas e mfticas de sua consciéncia
social.

Apbs o exame das relacBes entre o sujeito produtor do dis-
curso e seu interlocutor, é necessdrio avaliar as relacoes desse sujei-
to com o espago representado, na mise en scéne do EU romantico,
em que predominam elementos do universo natural. A produgdo
de imagens da natureza apresenta duas modalidades: ora as ima-
gens séo resultado da descrigdo dos elementos de uma paisagem,
espago exterior, onde ocorrem os eventos vividos ou evocados; ora
530 representagdes, desvinculadas de um cendrio, elementos autd-
nomos de uma paisagem interior, compondo figuragBes na drea da
analogia. A ocorréncia de uma e outra dessas modalidades, na qua-
se totalidade dos poemas, atesta a importincia da natureza, ele-
mento fulcral da estética romantica, na obra de Lobo da Costa.

Toda paissyem descrita é sempre uma paisagem revista pela
meméria do poeta. Cabe g0 processo mnemdnico, entdo, a organi-
zagdo retrospectiva do real, i4 que as exigéncias de fidelidade fa-
zem parte da estética roméntica para alcangar o funcionamento
auto-referencial da obra.

Quando o EUe contempla a paisagem, o poeta pode introdu-
Zir um conteddo espiritual e mistico, de modo que a imagem pro-
duzida seja reflexo da paisagem primordial, um Eden antes da que-
da, que traz em si @ marca do divino. Exemplos disso se encon-
tram em “Morrer de Amores”, “A Beira-Mar”’, “De Joelhos”, “No-
turno”, “Impressdes da Cascata” e “Romeiros da Morte”, entre
outros.

Quando o EUe rememora o passado, revela a nostalgia da in-
fancia e os sonhos de felicidade impossivel, com que se compraz,
diante de um presente adverso, Sdo exemplos /L4’ e “Gelpippa e
Eveta”,

Quando a paisagem € revisitada pelo EUe, recorda quase ex-
clusivamente o amor humano. O retorno aos lugares propiciam
uma reflexdo sobre as virtudes humanas e sobre a curva de um des-
tino. “Harpa do Amor”, “Uma Tarde”, “Na Chécara”, “Sombras
da Lua” e “Visio" estdo neste caso, como também “A Beira-
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Mar’’ (“’Nao! ali ndo baixava rastejante/ A sérdid? trak;ﬁo. Nessas
florestas,/ Nessas vastas campinas de esmeraldas,”’). A imagem de
florestas perfumadas, povoadas de seres alados, tapetef de flores
por onde circulam auras, euros e brisas, compGem a paisagem vo-
luptuosa, o jardim erdtico — locus amoenus — que cria o0 ambiente
de sonho onde repousa a amada a espera do poeta. As vezes apa
rece combinada & paisagem primordial. Como exemplo, cita-se o
poema “Sons que Passam’: (”E eu sozinho, das brumas no man-
to,/ Fui teu leito de relvas beijar, E acordaste quebrada de espan-
to,/ Como acorda a ondina do mar!”). Os elementos naturais li-
vres, quase sempre amenos, — grandes espagos, montanhas, érvqres
variadas — em tragos rdpidos, ddo a cor geral e a silhueta da paisa-
oema.
gl ’;:\ a exaltagdo e o relevo temdtico como se apresenta em
outros romanticos, a paisagem € outra forma sobre a qual se proje-
ta a subjetividade do poeta. A paisagem revisitada opera o retorno
ao passado e, pela descricdo em primeira pessoa, realiza a mediac59
entre 0 sujeito do discurso e seus sentimentos. Ao descrever a pai-
sagem, vé o EUe que vé um EUe anterior, rq:rgsentacio do poeta
no passado. A subversdo do tempo, manifestagdo cara.cterfsnca da
temporalidade subjetiva, permite ao poeta se ver existindo, poden-
do acompanhar o percurso do seu destino e nele encontrar a expli-
cacdo do seu estado atual (“Era no tempo em que ° r_osal se ves
te,/ Do manto agreste da estagdo vernal,/ E as laranjeiras descan-
tando amores,/ Cobrem de flores e perfume o val.” — “Flor do
Passado’’). o5) ’
O retorno ao passado mostra a permanéncia ou a mutat;ao
dos sentimentos. A constdncia do poeta, opSe-se a falsidade e a in-
constancia da amada. Os sentimentos que deveriam permanecer,
mudam, transformam-se, sé é constante o que é mutédvel na nature-
za, o ciclo da vida e da morte (“Onde s6 muda a lua ao vir o dia/
Onde s6 muda o sol quando anoitece.” — “Adeus. A Sombra do
Salgueiro”).

’ O EUe pode perder-se na contemplagdo da paisagefn reencon-
trada, ou, ao contrério, af alcangar um suplemento de identidade,
enquanto o poeta, que ordena e distingue claramente os diferentes
niveis temporais, percebe a diferenga entre o presente e © pasadtz.
dolorosamente absurda e imotivada (“Do passado separam-me dois
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séculos/ Em dez anos apenas que se escoam,/ Meu teto se cobriu
:ﬁe gi'r;za e luto,/ Fugiram para longe as andorinhas;” — ““A Beira-
ar'’).

Esta reflexdo sobre o percurso de seu destino
pectivas de futuro, o que se projeta na paisagem fﬁnﬁifeazs:::;;s;
dr.z flores lutulentas, onde avultam ciprestes e salgueiros.'o campa-
n'ario e o lenheiro (“Quande na minha aldeia solitaria/ O campané-
::.f“f‘.j}’-l!: n:tf’.terco;/ Ai! Néo perguntes por quem dobra o si-

A paisagem reflete, pois, a passagem do tempo, o
um destino e, animada pelo poeta, torna-se a lmaz;e;n ep;;cct:rls;:
sua alma (“E a floresta gemendo, — o lago em prantos,/ E 0 meu
ﬁfa'l',despido de verdura,/ Porque tudo perdi!’” — “A Minha

de'’).

Em “Proscrito no Mar” empreende um i
elemento, a viagem da vida, a busca mfstlca:!:i:igrea: p::oml:q:;?;
a0 passado. O ponto de partida é o lar, aamada a quev:n deve retor-
nar. Mas o Qoeta ndo encontra a praia do retorno (“Ai triste de
quem proscrito,/ Nem sequer, saudoso e aflito,/ Pode chorar jun-
to aos seus!” — “Proscrito no Mar”). Perde-se na topografia do
moao::‘: ;:a!man:;eeI alienado sem procurar novo sentido, ou

orma de in & .
descrenga e melancolia. ool ebmanbih i

Sem constny(rem um qenério propriamente dito, as imagens
da natureza manifestam, mais freqUentemente, seu nicleo concei-
twal na pmducﬁo de figuras que acentuam o grau de metaforizagdo
deste d'lscurso romantico as comparagdes (“Tu surges tdo linda
't'So meiga, tdo bela,/ Qual licida estrela, no claustro da dor,” %t

lzab:l“t)‘,e;\e';é;:m e até mesmo alegorias. :

ri mnemonica em primeira i

centro da simbolizagdo romantica, gnde ela r:i’:?t:::s' g: :' ?)2
principais deste EU que produz uma sucessdo vertiginosa de im a‘:ens
da natureza, dando ao leitor a visdo de um universo mbjet?eo e
sentimental, sem disting@o entre sujeito e objeto, poeta e mundo.
R 0 EU romﬁn;ico é uma'imagem construida pelo leitor, como

P tesg sobre a intencionalidade do poeta, realizada no ato de
producao’. .As hipéteses sobre o EU roméntico, manifestado no dis-
€urso poético de Lobo da Costa, fundamentaram-se na andlise do
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projeto de escrita do conjunto de poemas da obra. Como o “Projet
de parole d'un écrivain se realise dans une mise en scéne qui couvre
I'ensemble de son ouvrage et, 3 la fois, se retrouve dans la moindre
de ses parties” (Charaudeau, p.154), este EU se produz na totali-
dade da obra e em cada uma das suas unidades, visdo parcial do
universo poético e humano, onde 0 poema, um ser da linguagem,
se completa diuturnamente no ato de leitura, em uma visdo do
proprio mundo.

Um projeto de escrita literdria pode ser identificado pela
observagio do que o texto pde em cena e cOmo O faz. € produzido
por um sujeito particular, consciente de que este projeto é sobre-
determinado, em parte, por um pacto de leitura que lhe deixa, no
entanto, certa margem de liberdade para transgredi-lo ou subverté-
lo, bem como deixa 80 leitor @ mesma liberdade na interpretacdo
do texto. Através da anélise do ato de escrita de Lobo da Costa,
foram definidas e avaliadas anteriormente, as estratégias e o pacto
de leitura que organizaram seu projeto de escrita literdria.

Um pacto de leitura, estabelecido em determinadas circuns-
tincias do discurso, é complementado por estratégias cujos efeitos
visam assegurar a interpretagdo desejada pelo sujeito do ato de pro-
dugdo textual.

Através do pacto roméantico de leitura, a palavra instaura um
mundo imagindrio, que se manifesta idealmente verdadeiro, por
que resulta da apreensio do universo pelo sentimento e pela intui-
¢do intelectual.

Os principais contratos que participaram da formagdo do pac-
to de leitura, no projeto de escrita literdria de Lobo da Costa, séo:

a) de reconhecimento, em que o leitor sente, ouve e I& como
se fosse o EU. Valoriza a visdo particuiar e original do sujeito, fa-
vorecendo o predominio da subjetividade;

b) de confidéncia, um dos mais frequentes, em que o poeta
interpela o leitor, por meio de formas dialégicas que contribuem
para criar-lhe a ilusdo de que est4 na presenca de um sujeito empf-
rico, que o convida a visitar sua alma, envolvendo-0 no clima emo-
cional, criando lagos e compromissos, buscando identificagdo e
solidariedade;

¢) de convicgdo ou sedugdo, em que O poeta acumula recursos
e estratégias para que o leitor se identifique com a figura do
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idesl proposta no text i
5 .—omag:ico; exto e assuma a visio do mundo e os valores do
d) de autoridade e credibilidade
e e , que concedem ao poe
poder, o saber e a legitimidade para falar a verdade, em seu ‘r’!ont:z 2
no de seus lettqres. ton:nando-o 0 condutor na senda do progresso
30 revelador da |nteri?ndade e espiritualidade humanas e o media:
r entre o real e o ideal, entre o sagrado e o0 humano, ent
mem e 2 histdria; e e
e) de autenticidade que se baseia na i
na informagdo, utilizando-se
:é po‘eta do te§temunho e dos efeitos do real para dar valor de evi
ncia a cena imagindria, i
Pode-se comprovar a énfase dada
. a0 processo cri incl-
zo :‘undamental, que faz do EU roméntico o micleoa:s:rn’:z;: ‘a
20 ég‘ioo deste .dia:urso. O poeta se utiliza de todos os recursos,
::::o cgar um universo de conivéncia — e s vezes de agressio — em
e si mesmo, seduzindo, convencendo oy
tor. Calcula riscos, elabora cuidad o provocandompaeo ad
2 osamente estratégias e
contratos irrecusaveis, adequados 3 natureza e 3 e:gcificid‘;d
i e da
Adota, na grande maioria do
1 A $ Casos, uma atitude d -
rer?:ai ebrr; relagdo ao EU, mdscara ndo s6 do poeta, m;tdr:n:::-
:9 % 50 da Costa, pessoa particular, civil e moral, o que acres-
ia postura a{bjetlvista. reflexos autobiogréficos. Completa-se
: x:er:’;ti:nggge Znar:rfn; dos protagonistas, quando assume por
1 ra do i, nos relatos ficcionais. O E §
j:utann:o-ise no mundo falado: na natureza, repmsent:c;':s:zp:
0 interior; na histéria, dialogando com o i assad
8, s herbis do
ou ;‘:roclan.vmd.o @ necessidade de mudangas; na sociedad: comz
um l|rm§o iluminando e proscrito. A pletora do EU atinge a'amada
:e od:;t:.):;,maér quem envolve na proposta de identificagio a0 modelo
i io, construido com a finalidade d
domfnio deste EU roméntico. N& i e
. : . Nao que tais processos sgj -
sivos deste discurso, — mas sua intensida e
i urso, de e concentragdo d
ciam @ soberania do subjetivismo como vis3 dorla
: 0 visao do m i
dos re&resentantes mais extremados do movimento, e
temas que comparecem nesta obra dizem respeito ao

a"or, é mon " i H T -
s g e, & liberdade,  justica social, 3 terra natal e 4 condi-
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No universo afetivo, a imagem da flor condensa a idealizagdo
da mulher, ao lado da imagem sacralizada da mde e da terra natal,
origem e destino. Flores 3o a irmé, as meninas e jovens amigas, a
infeliz decafda e a mulher amada. A flor representa o objeto do
amor, o eterno feminino, traduzido, principalmente, na figura da
rosa, a flor-mulher, razdo da sua existéncia (“E tu, 6 casta flor dos
meus anelos,/ Maria — a quem amei nos cursos anos./ E hei de
amar — através da vida inteira!” — “A Beira-Mar”),

Os poemas amorosos predominam nesta obra e s30 0s mais
apreciados pelo publico. A mulher amada (rosa, lirio, pomba, es-
trela, silfide e anjo) é um ser ideal e proibido; ou desprezivel,
quando infiel e indiferente (“Mas hoje vejo, descrente,/ Que ndo
passas de mulher!” — “Vinganga”). O seu desejo ndo é conquisté-
la, transpondo todos 0s obstéculos, mas deixar-se morrer de amor
(“~ Oh! vem! ndo fujas, a enxugar-me O pranto,/ Depois... um
beijo! e morrerei de amor!”’ — “Sombras da Lua"').

Seguindo a tendéncia romantica, 0 poeta ndo teme a morte,
pois ela eterniza o amor, que é a verdadeira vida (“Morte desdo-
bra teu manto,/ E adormecerei ao canto/ Das liras do coragdo.”” —
“Sombras”).

Este ser melancblico e passivo sofre transmutagOes violentas,
quando trafdo, e a0 amor junta-se o desespero, @ amarguraea ira
da paixdo frustrada (“Que sinto eu?... Desejos de vinganga!/ De
um crime horrendo ela tornou-se ré!/ E o {dolo que adorei reduzo
acinzas/ E sobre as cinzas me coloco em pé!”’ — “Vinganga).

O EU roméantico projeta-se amoroso em imagens fragmenta-
das de um universo de sombras e de siléncios. Forgas incontrold-
veis instalam o conflito interior entre ser e desejar ser (”Eu sou
néufrago vil, sem norte ou guia,/ Acoitado por ventos da agonia/

Nas cavernas fatais do coragdo.”’ — “Adeus”). Projeta-se, entdo, na
imagem opressiva do barco, do claustro, do cércere que se fundem
na figura onipresente da cela (“E quando esta alma desatar 0 voo/
Do cércere maldito em que a puseram,” — “A Beira-Mar"').

A sensagdo de aprisionamento é uma caracter(stica do Eu mo-
derno. A idéia de pris3o representa mais que 0 autoritarismo insti-
tucionalizado. O homem compreendeu, com indignagdo, que pode
tornar-se prisioneiro de uma coergdo mais terrivel, resultante do
seu proprio consentimento, para que se forjem grilhdes em sua
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vida Intima, social e espiritual. O i
cade!as, mais fortes e tenazes que a%ﬁ%mmgzgnglx
e ?tnbui a fatalidade as suas desgragas (“Sobre mim lev'antou-se o
injusto fado/ C}mpindo nos meus sonhos mais formosos/ Derru-
bando meus fntimos castelos” — “A Beira-Mar"), deseja o aniqui-
Iamepto que se manifesta como aspiragdo a transcendéncia ou'qre-
monicdo da rt‘\?rte”(“Vejo a morte em toda a parte/ Em cada er':no
g:\: :u e::ém-; lné‘ ) que cresce e se transforma em certeza (“~Ca
il e peito/ J& ndo tenho coragdo...” — “Rosas do Hos-
Elementos teméticos polares, a rosa simbolo da vida e do
amor, ¢ a cela, afinal, integram-se e convergem para o EU a
tico, uma vez que este é prisioneiro do amor e de si mesmo. "
; O EU roméntico organiza, portanto, todos os elemet;tos ni-
:zs : p:gno's de a: discurso poético em tomo do ndcleo ten'ﬁti-
» O proprio ser do poeta no mundo.
que irdo compor a figura do EU emncim\::idae:ran:t')mdo im_agem
tulado como EU roméntico, s o
Pode-se observar nos poemas, que = i
(“Anacoreta medonho/ Em vio das?nég:spr:nla:r::sto?/n;:ama' :
:;;‘a' qu: arrasto‘/' Esconde em baixo um burel!” — "Conte':t‘;
- er’éuerl:gt:i:m (“Eu n?'ste Lnundo beduino errante,/ Langui-
< ) do areal o p6;"” — “Ao Meu Amigo Manuel Roxo"’)
s avenf:s’ ( Como Ashaverus sem lar...” — “Ind") e "Child‘:
dozr:’:\)a (sal::i: ::"o b?'r:o err:’nlt\e = o triste Child,/ Peregrino na
: — "Frases ‘Alma") sdo variantes
Lnoa flgura,. 0 peregrino, portador de um sofrimento q:: :Tl.azs::;
convivio dos seus, da sua terra e de si mesmo, a dor do aband
ggn;: c:;?' = ea sauda,t'de da amada — a rosa. As palavras poétic:
S i:e m, “t:edufno e “bardo’ acrescentam-lhe misticismo,
i o Aagf 'a a que 0s nomes de Ashaverus e Child ddo énfase e
s o. meucgura esté 'completa. O poeta se define: “Proscrito!
o l:fn‘;et..: - Ele'é 0 bed.ufno errante, o anacoreta, o
mammmqicmnte » 0 triste Child, o misterioso bardo que transfor-
o a amad.a em rosa mistica, a inspiracdo (“Ai flor
e ai corda de minh'harpa!” — “O Solitério dos Tapes'’)
q ao fundo do “mar deserto do amor”’ e penetra no "doce
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abrigo” da soliddo, nas “cavernas fatais do coragdo’’, onde encon-
tra por “@ltimo conforto” a seudade.

A sociedade, entre outros preconceitos da época, em relagdo
a arte, considerava o poeta um ser de excecdo, fora dos padrdes
estatufdos de comportamento social, sujeito 3 morte prematura.
A figura do proscrito nada mais é do que © reflexo de um concei-
to social. O que dé dimensdo poética, tornando-a alegoria, é a ime
gem do proscrito por amor e do amor. O EU-escrevente que se
projeta em relagdo de transparéncia no EU-enunciante, enuncian-
do-se vitima do destino, deseja conquistar a benevoléncia do in-
terlocutor sentimental, diante de sua historia de amor, resgatando,
simultaneamente, a imagem de Lobo da Costa (EU°), legitimado
enquanto poeta.

O ato de escrita literdria é um autocontemplar-se através da
produgdo de um texto, em circunstincias do discurso especificas;
o ato de leitura é igualmente autocontemplagdo pela interpretagdo
de um texto. Autocontemplando-se o sujeito constrbi-se espiri-
tualmente, pois a criagdo poética é a mais elevada expressao do ser.
A escolha de estratégias produzindo efeitos de sentido que se ca
racterizam como efeitos do real e efeitos de ficcdo, revelou a in-
tengdo do poeta de, por meio da poesia, construir-se um EU ro-
méantico e agir sobre o mundo.

O sujeito, que ndo reconhece as fronteiras entre o Eueo
ndo Eu, faz propostas constantes de identificacdo aos protago-
nistas do discurso, por meio de imagens de ficc8o, lugar em que se
projeta o imagindrio. Séo elas constituidas de elementos textuais:
as unidades narrativas em fragmentos ou compondo um relato, e as
descricdes de paisagens paradisiacas onde o poeta e as personagens
vivem as desventuras de um sonho de amor.

A imagem do real é o espago em que O poeta serd legitimado
por uma verdade yue lhe é exterior e que tem forga de lei. Consti-
tui-se de elementos textuais e paratextuais: a construgdo de figuras
da experiéncia, os dados histéricos e relativos 2o espaco e aos Cos-
tumes regionais, as dedicatorias e as epfgrafes de autores rio-gran-
denses, nacionais e estrangeiros. Os efeitos do real abonam a fun-
¢io social do poeta e contribuem para construir sua r

literéria.
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Tais imagens ndo produzem, contudo, cenas distintas, estio
reunidas e integradas nos poemas, caracterizando a mise en scéne
do EU roméntico. Excetuando-se os poemas narrativos, onde pre-
dominam as caracteristicas do discurso ficcional, o jogo equilibra-
do de reflexos entre real/imagindrio e ser/parecer funda o universo
poético em que o leitor (e o poeta) mergulha em busca de fruicao
estética.

A grande popularidade que a obra de Lobo da Costa desfru-
tou, no passado, repercutindo intensamente ainda nos dias atuais
demonstra a eficdcia de seu projeto de escrita.

O discurso literdrio é um didlogo in absentia entre o poetae o
leitor. Como as circunstancias do discurso variam no tempo e no
esaco, provocam, ocasionalmente, a degradacdo do significado
poético das obras antigas que podem ser rejeitadas pelo publico de
épocas posteriores. Foi através do reconhecimento dos signos
culturais e dos demais elementos do projeto de escrita do poeta
que o leitor pdde estabelecer os contratos, j& descritos, reagir as
estratégias desenvolvidas e firmar o pacto roméntico de leitura.

Neste particular, o leitor atual encontra-se em desvantagem.
Sem o restabelecimento das circunstincias do discurso, esta obra,
fundada no processo de produgdo tdo imbuida de histéria, como
toda obra romdntica, estaria fadada a perder paulatinamente seu
valor. O leitor dificilmente firmaria, hoje, um pacto de leitura nos
termos em que foi proposto na época da sua publicagdo. Para recu-
peré-la o pacto deverd ser estabelecido em outras condicdes. O
conjunto de contratos poderd subsistir se for sobredeterminado
por um contrato critico que, iluminando o texto, penetraria na di-
mensdo temporal, permitindo distinguir entre o contingente e o
transcendente, recolhendo, entdo, as manifestacBes de verdadeira
poesia. A circulagdo dos filtros de sentido dependerd, contudo, de
informagdes sobre o século XIX e sobre o Romantismo que com-
pletarfio os saberes para que possa reconhecer-se um outro EUe,
que fala, ouve e sente, um EU romantico sem deixar de ser ele
mesmo, um TU ligado ao préprio tempo.

A obra poética de Lobo da Costa, & primeira vista, apresenta
pontos de contacto com os poetas romanticos mais em evidéncia
no centro do pafs. Decifrado seu projeto de escrita pds-se em evi-

déncia aspectos que imprimem personalidade ao seu discurso. A
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complexidade do processo de produgdo gstal_:elecg uma rede movel
de relagOes entre 0s protagonistas dos circuitos interno e externo
da comunicagdo, por vezes buscando subvar-ter seu es.tatuto‘-e am-
pliando as hipbteses interpretativas. O conjunto dl_a intengoes do
sjeito que propde o pacto de leitura e a lnu?g'racao temdtica ao
contexto sbcio-cultural, com predominio da lirica amorosa e dos
metros populares, conferem unidade e autenticidade a esta _obra,
extensa mas desigual, cujo trago fundamental é um Eu que ndo so-
previve ao frustrado apelo ao amor e que leva <~) estigma do E)oeta
maldito do Romantismo, votado a incompreenséo e ao ostracismo,
3 revolta sistemética e ao peregrinar incessante na fuga a soliddo in-
desejada. ‘

No circuito do dizer, o EU é a marca gramatical que aparece
na configuragdo verbal do discurso. Néo se restringe, porém, é.ﬂfn-
cio estruturante. Elemento do ato de fala, ao represeptar 0 sujeito
agente que por meio dele se manifesta, conduz ao ser interior des.te
sujeito, pois instaura uma érea de jogo onde atuam os protagonis-
tas do processo de produgdo/interpretagdo.

Lobo da Costa, em seu ato poético de escrita, pGe em relevo a
figura do EU, retratando uma subjetividade |irica com singular c&-
pacidade de criagdo e de expressdo emotiva, gerada nas obscuras
crispagBes de um temperamento sensivel, impregnado do espf qto
do século. A postura de transparéncia, ou de ocultaci.o, assumida
pelo poeta em relagdo ao sujeito enunciador, harmoniza-se com 0
comando estratégico do pacto de leitura que se apresenta sob trés
modalidades bésicas: a proposta de fusdo do EU-enunciante com o
leitor, a sua interpelagdo direta ou indireta decorrente do ato f!e
fala e a sua transformagdo em espectador de uma cena imaglnéna,
onde se produzem efeitos do real e de ficgdo. Sdo estr-atéglas que
ampliam o espago destinado a0 sujeito produtor do dnsc:mo, em
seu propdsito de transpor as fronteiras entre 0 EU e o nao-?U. 0
egotismo dessa condigdo humana, traduzida no ato romantico de
escrita, constitui-se em via de acesso as formas da alma do poeta.

A constante motivagio amorosa, elemento fulcral da obra,
antepOe, a pendria do presente, a plenitude dos afat?sda outmfdl‘.
que pensa destruidos pela forga implacével do destino, 0 que
dimens3o tragica a muitos de seus versos. A alma torturada ra;:

mente expressa de forma explicita as imagens da paixdo sentida,
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ou dos conflitos experimentados. Recolhendo-se constrangida
diante das emogGes mais fortes, que ndo descreve, abstém-se de
analisar-lhes a natureza, evitando desnudar-se. Evoca os fatos, o
tempo e o espago do amor, ndo o préprio amor. Tal distanciamen-
to consuma-se com a fixagdo ao passado, acentuando a expressio
idealizada da realidade.

O processo intimo do desengano acha, no entanto, em seus
poemas, expressdo exemplar. O escapismo roméntico conduz uma
subjetividade afeta & autocomiseracdo e & melancolia ao doloroso
lamento pelo abandono e pela separagdo, que, 3s vezes, em sibita
revolta, passa & imprecagdo e ao desejo de desforra. Nos versos da
Gltima fase, vislumbra-se ja um desgjo prospectivo de aniquilamen-
10.

Expande sua alegria ou encontra lenitivo para suas dores,
identificando-se com a natureza a quem empresta voz, ou diluin-
do-se nas imagens fragmentadas do universo fisico e das soliddes
intérminas dos grandes espagos.

Outra importante vertente teméatica estd representada pelo
nacionalismo e pela poesia social, completando-se o conjunto t6-
pico com os poemas regionalistas. O poeta debate a igualdade, a
autonomia e a justica. Vibrante, ao exaltar as grandes causas, con-
tundente e sarcéstico na dentincia e na censura, solidariza-se com
os mais humildes e investe contra toda forma de opressdo. Como
rapsodo, intui o segredo da linguagem popular, apodera-se dela e
faz obra que transcende o artista, transfigurada em poesia andni-
ma, em patrimdnio da coletividade.

Sabe-se que ser poeta ¢ ser dono de um saber e de um saber
fazer, é ser dono do canto, canto que o legitima. Lobo da Costa,
a0 pretender legitimar-se por seu canto, procura mascarar o ho-
mem e suas imperfeices. Confundindo papéis, assume no mundo
0 ser do poeta e convoca o mundo a participar do poema. Realiza
todas as sinteses, desdobramentos e idealizagGes, cria no discurso
@ pelo discurso um universo de emogdo e sentimento.,

Uma literatura nascente, que possua o “instinto de naciona-
lidede”, deve alimentarse dos assuntos que |he oferece a regido,
segundo Machado de Assis (p.135)? e deve-se exigir do escritor
@rto sentimento (ntimo que o torne homem do seu tempo € do
%eu pafs. Critica-se, hoje, aos roménticos brasileiros ndo terem
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dado o passo definitivo na criagdo de uma Iitgrgtura brasileira com
caracteristicas proprias, como era sua ambicao. l?eve-se admitir
que a ruptura com a tradicdo fatalmente acarretaria pesado énu's
— a diferenga qualitativa em relacdo as ||t‘eraturas jé& desenvolvi-
das — mas o resultado, por certo, valeria 0 nsoP. :

Lobo da Costa, consciente ou inconscientemente, pos ejn
execucdo tal projeto. Auténtica voz brasileira, falou de sua regido
¢ dos anseios do povo, manifestou o que seus contemPoraneo.s
pensavam e sentiam sobre o amor e o infortinio. Sua escrita poéti-
ca traz fortes marcas de oralidade, da lingua viva dos campos e das
cidades que combina com desembarago com a's.foqnzfs v?méculas
e poéticas acolhidas e internalizadas pela consciéncia lingliistica da
comunidade.

A vitalidade cultural de uma nagdo se mede pe_la estatura de
seus poetas. Sociedade sem poesia é sociedade estéril, carente fias
fontes espirituais em que 0 povo se retempera para as grandes jor-
nadas, pois a poesia desperta as consciéncias, eleva as almas, orien-
ta os ideais e produz a historia, Ndo importa que 0 poeta, como
homem, seja falivel e limitado, se executar o rito sagrado da poe-
sia, se for criador de emogOes e de beleza. Sua obra se projeta no
futuro como sfmbolo e exemplo de tenacidade, de coragem, de au-
toconfianca e de amor a palavra e a lingua materna.



