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Langado em 1980, apds receber o prémio no Concurso Fer-
nando Chinaglia do ano anterior, Guriatd, um corde! para meni-
no, do pernambucano Marcus Accioly, dava continuidade & obra
poética do autor de Nordestinados e, ao mesmo tempo, projeta-
va-0 no universo da chamada literatura para criangas e jovens,
eis que no mesmo ano de langamento seria considerado "Alta-
mente recomendavel para o Jovem" pelo jiri da Fundagao Nacio-
nal do Livro Infantil e Juvenil, @ em 1982 tornar-se-ia base para
um espetaculo teatral da Faculdade de Educagao da USP, em
Sao Paulo,

Duas possibilidades de abordagem permite-nos o livro de
Marcus Accioly que, em 1988, conheceria uma segunda edigao(1):
podemos I&-lo sob a perspectiva da poesia para criangas, ou bem
sob a tradigéo da literatura popular produzida no Nordeste brasi-
leiro. Optamos por essa tiltima perspectiva, eis que o desconhe-
cimento relativo do tema e o levantamento das tradicbes fixadas
pelo poeta em seu texto de recriagio permitem-nos uma atualiza-
¢@o na leitura sobre tal producéo cultural.

Guriaté, como indica seu subtitulo, é um cordel. Um cordel
para menino. O género do cordel insere-se na chamada literatu-
ra oral, que se sub-divide em duas grandes linhas, conforme es-
clarece Manoel Cavalcanti Proenga(2):
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a folclérica, isto 6, a que so transmite oralmente, que néo es-
14 sujeits @ mode ou voga, que Jé se tornou andnima pelo es-
Quecimento dos autores, passada e patriménio coletive: a po-
pular, a quoe se tranemite pelo uso dos melos téonicos {no ca-
30 a impresséo), que esté sujeita a moda ou voga, que ndo
é andnima, mas possul Intrinsecamente as caractoristicas da
poesia folclérica.

Sob tal acepgéo o termo "literatura oral popular" foi conce-
bido em 1881 por Paul Sebillot, sendo que tal produgao traduz,
fielmente, “o préprio espirito da sociedade", constituindo-se,
por Isso mesmo, em "um meio de comunicagao, um instrumen-
to de ligag&o entre as sociedades que se formavam"(3).

Vendidos em forma de livrinhos carregados no pescogo,
na Franga esses versos reunidos em volumes chamavam-se “i-
térature de colportage”, Na Espanha eram os “pliegos sueltos"
ou "hojas", por serem colocados a disposigao dos interessados
em folhas impressas, soltas, Em Portugal, tornou-se a "literatu-
ra de cego”, por ser sua produgéo — ou 80 menos sua venda —
praticada quase sempre por cegos as portas das muralhas das
cidades medievais ou renascentistas ou, posteriormente, nas
pracas e feiras(4). A idéia do poeta cego é antiga na tradigéo
ocidental, remontando & Grécia, mais precisamente ao pal da
literatura, Homero, cujo nome significaria, segundo alguns, exa-
tamente tal condig@o de caréncia. A designacao tem sido igual-
mente interpretada como simbolo de quem “vé além dos olhos"
ou, melhor ainda, uma sintese de véarios olhares, eis que o poe-
ta que venha a formalizar um determinado poema — ou na nos-
sa designagéo nordestina atual — um folheto ou um romance,
na verdade estaria sintetizando a sabedoria de vérios poetas
andnimos, Seja qual for a interpretagfio, mesmo a soma de to-
das elas, a verdade é que o autor é também seu intérprete, o
cantador que, nas feiras, 18 o texto em voz alta, ou interpreta-o
ajudado pelo acompanhamento musical da rabeca ou da viola
nordestina: é o cantador, descendente dos "glee men" anglo
saxdes, dos “moganis” ou “metris" érabes, dos “velalia" hin-
dus ou “runoias” finlandeses, dos trovadores provencais da Ida-
de Média européia..,
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Para Maria Ignez Novais Ayala, “a poesia popular nordesti-
na — escrita ou oral — caracteriza-se por ser narrativa'(s), o que
é confirmado pelo trabalho de Accioly que, de certa forma, nar-
ra a histéria de dois irmaos, Leunam e Sucram, e sua relacao com
o Guriata.

Nao se sabe, exatamente, quando comegou a divulgagao
dessas narrativas, originalmente apenas orals, através do texto
escrito. Manuel Diegues Jr., no estudo j4 citado, sugere que a
primeira divulgagEo fez-se por manuscritos, em “folhas soltas
ou cadernos de papel" (p. 148) para acrescentar; ''De quando
data o aparecimento no Brasil dessa literatura impressa, & dificil
estabelecer a esta altura; tudo indica, entretanto, que 6 de fins
do século XIX" (p. 147) no que esta de acordo com Luls da CA-
mara Cascudo, que indica o ano de 1873 como a data de impres-
80 dos primeiros livretos de cordel no Recife(6):

Iniciaimente, transpde-se para os livretos populares @ pa-
ra a forma poética caracteristion do cordel, o romancelro pPopuU-
lar tradicional de origem eurcpéia, s estdrias, lendas o ensinea-
mentos dall advindos. Algum tempo depols, com Leandro Go-
mes de Barros, Jo#o Martins de Athayde, Pacifico Pacato Cor-
deiro Manso o Franclsco das Chagas Batista, passa-se a oscre-
ver o préprio romance brasileiro, refletindo a realidade contem-
poréinea e circundante,

A época de ouro do desenvolvimento da literatura popular
nordestina foram os anos quarenta e cinqgenta do século XX, ha-
vendo forte crise na década seguinte e uma reagao nos anos se-
tenta, mas com algumas modificagbes: o cordel emigra do Nordes-
te para S&o Paulo e Rio de Janeiro, sobretudo, acompanhando
seus produtores e consumidores, o sofrido povo nordestino que
se desloca para as grandes cidades em busca de sua sobrevivén-
cia financeira. Por outro lado, essa producéo literdria também sus-
cita interesse de estudiosos eruditos, tanto entre universidades
brasileiras quanto, especialmente, norte-americanas e francesas,
A partir dal, fazem-se levantamentos, catalogagbes, entrevistas
com os poetas remanescentes, estabelece-se uma tipologia para
aquela produgdo literéria, amplia-se o conjunto de estudos de
seus contetdos e a interpretag@o de seus poemas, chegando-se
mesmo a financiar produgbes, como ocorreu com a Universida-
de Federal de Pernambuco, ao tempo de Ariano Suassuna, ou produ-
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zir-se amplo projeto de pesquisas, como vem sendo desenvolvi-
do pela Casa de Rui Barbosa, no Rio de Janeiro. Infelizmente,
isso nao tem evitado que os poetas morram de fome, percam
constantemente seu pablico original e desaparegam. Mas, para-
lelamente, tem propiciado o surgimento de uma nova sintaxe
para tal literatura popular, cujo desenvolvimento apenas o futu-
ro podera dizer. Um dos exemplos da repercuss#o dessa movi-
mentacao ampla e complexa é exatamente a producéo de Guria-
14, escrita por um poeta de formag&o erudita, mas Cuja experién-
cia infantil, recriada pela memoéria, est4 intimamente ligada a
raiz popular, conforme ele mesmo depdbe no estudo que acompa-
nha seu poema,

No auge da produgao da literatura popular, seus autores
viviam exclusivamente dessas obras, usando papel de baixo pre-
0, o de jornal, com tiragens de até duzentos mil exemplares(7).
Hoje em dia, as tiragens médias oscilam entre mil e dois mil exem-
plares. O volume que forma a Impressao é hoje chamado de fo-
Iheto e folhetaria, a gréfica em que se o imprime. Cada verso é
chamado de pé ou linha, a estrofe é denominada verso, o con-
junto de estrofes, obra e criar um poema &, segundo o registro
de Amadeu Amaral, inventar(8):

o folhoto da nossa Literatura de Cordel pode, realments, ser-
vir-nos de bandeira, porque redne trés caminhos: um, pata a
Literatura, o Cinema o o Teatro, através da Poesla narrativa
de seus vereos; outro, para as Artes plésticas como a Gravu-
fa, & Pinture, a Escultura, a Talha, a Cerbmica ou & Tapega-
rie, através dos entalhes feitos em casca-de-cajé para as xllo-
Qravuras que llustram suas capas; e finaimenta um torceiro
caminho para a Misica, através das solfas e ponteados que
acompanham ou conetituem seus cantares, o canto de seus
versos ¢ estrofes. (9)

Os primeiros estudos em torno dessa produgao cultural,
segundo registra Silvio Romero, ocorreram iguaimente no sécu-
lo passado:

O pouco que possuimos sobre o assunto vem a ser: a)
"A poesia popuiar braslieira”, artigos publicados por Celso
de Magalhaes no Trabalho, do Recife: b) "0 nosso canclonel-
ro"”, artigos de José de Alencar aparecidos no Globo, do Rio
de Janeiro; o) algumas péginas da meméria Regiéo o ragas
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selvagens do Brasil, por Couto de Magalhaes, e mais tarde al-
guns cepitulos do Selvagem, pelo mesmo; d) algumas indica-
¢Gea no Lirismo brasileiro, por José Anténic de Freitas; e) algu-
mas referéncias no Parnaso portuguds moderno, de Teéfllo Bra-
ga; f) alguns artigos de Carlos de Koserltz na Gazeta de Porto
Alegre.(10)

As classificagbes da literatura popular s&o as mais diversas,
mas as duas principais s&o feitas segundo as caracteristicas do
formato e do assunto.

Quanto ao formato, normalmente, distinguem-se os folhetos,
com oito e dezesseis paginas, e os romances, com vinte e quatro,
trinta e duas, quarenta e oito ou sessenta e quatro paginas, sen-
do que o Ultimo, pelo alto custo, é cada vez mais raro(11), Mark
J. Curran faz uma classificagéo por "‘composicao’ segundo suas
formas (romance, peleja, ABCs e cangtes), estrofes (sextilha, dé-
cima e outras) e ciclos (heréico, maravilhoso, religioso e de mora-
lidade, comico-satirico e picaresco, histérico e circunstancial, de
amor e fidelidade)(12), mas é muito confuso.

Na verdade, a grande divisao antes mencionada, segundo
formato e assunto, melhor atende & necessidade de uma classifi-
cagao simples e objetiva, o que n&o impeds, todavia, que variem,
no caso dos assuntos, de autor para autor. Assim, Manue! Die-
gues Jr, faz uma diviséo segundo a perspectiva do assunto ou
tema, em trés grandes grupos: temas tradicionais (romances e
novelas, contos maravilhosos, estérias de animails, anti-heréis e
tradigéo religiosa), fatos circunstanciais ou acontecidos (manifes-
tagbes de natureza fisica, repercusséo social, cidade e vida urba-
na, critica e satirica, sobre liderangas, fanatismo e misticismo,
Antonio Conselheiro e Padre Cicero, cangaceirismo e suas perso-
nagens, tipos étnicos e regionais), e cantorias e pelejas (isto 6,
desafios, discusstes ou debates, conforme a designacéo varia-
da que recebem)(13).

Alceu Maynard e Ariano Suassuna fazem classificagdes em
seis grandes grupos, Carlos Alberto Azevedo e Manoel Cavalcan-
ti Proenga, em dez grandes divisbes, Roberto Cdmara Alvim e
Raymond Cantel, em quatro, segundo se registra na Antologia
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da Literatura de Cordel, elaborada no Ceara(14). Ali também
Se encontra a catalogacao de Origenes Lessa em dois grandes
conjuntos, dos temas permanentes e dos passageiros, além da
classificagao popular organizada por Liédo Maranhéo, que com-
bina tanto o aspecto do formato quanto do conteddo(15). Nao
é diferente a classificagéo de Franklin Maxado e, com pequenas
variantes, pois que se refere a um tempo bem anterior, a do es-
panhol Julio Caro Baroja(16). A Fundacgéo Casa de Rui Barbo-
sa, que detém hoje o maior acervo dessa produgao cultural, ado-
tou a classificagao de Cavalcanti Proenga, assim constitulda:

I — Her6i humano: a) heréi singular; b) heréi casal; c)
reportagem; d) politica
Il — Herdi animal
Il — Heréi sobrenatural
IV — Her6i metamorfoseado
V — Natureza: a) regies; b) fenémenos
VI — Religido
VIl — Etica: a) sétira social-humanista: b) satira econdmi-
ca; ¢) exaltagdo; d) moralizante
VIl — Pelejas
IX — Ciclos; a) Carlos Magno; b) Anténio Silvino; c) Pa-
dre Cicero; d) Getulio Vargas; ) Lampiao; f) Valen-
tes; g) anti-herdis; h) boi e cavalo
X — Miscelanea: a) lirica; b) guerra; ¢) crénica-descri-
cao(17)

De seu lado, Artur Eduardo Benevides registra vinte e qua-
tro caracteristicas bésicas da literatura popular em verso, co-
mo as transcrevemos:

1) aspecto jogralesco e lidico; 2) tradighio formal, com lotes
© pés Imutéveis, formas fixas e esquemas ritmicos definidos;
3) revelagao do conhecimento da Histéria da regiéo e evoca-
¢éo de feitos ligados aos ciclos medievais da Europa; 4) In-
fiudnola lusa-galesiana em muitas composi¢des, de manelra
direta ou indireta; 5) singularidades dialectolégicas; 6) empre-
g0 da emuneragéo heterogénea ou cadtica, soumulagao enu-
merativa ou sinatrolsmo; 7) comparagio como recurso estilis-
tico de malor consténcia; 8) emprego de figuras de pensamen-
to, de construgio e de sintaxe, come o cdlon, & epanéstrofe,
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a antitess, a hipérbole, o simile, a tautologla, o pelissindeton,
o homoptéton e a onomatopéla; 9) antiintalectualismo o paralite-
rarledade; 10) o conservantismo discursivo conteudistico; )
o oufernismo como recurso para evitar o obsceno, muito embo-
ra, & sorrelfa, ciroulem versos eréticos e libidinosos, que, as
mais das vezes, ndo sdo de cantadores; 12) telurismo & cosmo-
viséo primitivista; 13) vocabulério limitado linguagem burles-
ca; 14) Imagistica simples e configurada pela Infludnecia do
melo fisico; 15) impressionante capacidade de improvisagéo
de lodos os poetas; 16) sobrevivéncia de romances tradiclo-
nais o & giorificagéo do heréico @ do mitico; 17) recurso da ob-
Jurgatéria, de sétira o da increpagho; 18) sentido gnémico e
mneménico de multos versos; 19) temética cirounstancial ao la-
do de motives perenes; 20) emprego do adynaton ou impossi-
bilia; 21) representagéio do espirito popular e do universo looa-
lista: 22) presenca de aférase, da sincope, da prétess, da epén-
tese e da apécope; 23) essonéinclas, aliteragdes, [tan|éforas e
a permanénola do lelxapren; 24) versatilidade dos cantadores,
que vao das sextilhas ds décimas com & mesma naturalidade
@ espontaneidade, com empostagdo de voz nasalada, solo e
scompenhamento de viola, durante horas seguidas.(18)

Observe-se que as Ultimas caracteristicas levantadas pelo
autor Ja tocam num outro tema, que s&o as formas assumidas pe-
lo poema, Ocupemo-nos, pois, dessa questio.

A unidade bésica considerada pelo poeta popular é o ver-
80, que ele chama de linha ou pé, como j& vimos e, principalmen-
te, a estrofe, que chama de verso. Assim, segundo o nimero de
silabas, podemos considerar os "'pés" de cinco ou sete — redon-
dilha menor e redondilha maior —, dez silabas, que é o decassila-
bo, ou 0 hendecassilabo de onze silabas,

Segundo o nimero de versos, ou pés, teremos a quadra, que
6 quase sempre de sete silabas; é a forma mais antiga, segundo
registra Mark. J. Curran(19), mais tarde substituida pela sextilha
com sete sllabas também, na forma ABCBDB.

A sextilha, por seu lado, serve nao apenas para o desafio co-
mo para a gemedeira, e &, ao lado do decassilabo, segundo Maria
Ignez Novais Ayala, uma das duas formas preferidas pelos canta-
dores(20), a que os estudiosos do Cearé acrescentam a prépria
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septilha(21), especialmente quando assume a forma do mouréo,
“‘género dialogado em que um cantador compoe os dois primei-
ros versos e a ‘queda’ constituida pelos trés Gitimos versos: o
outro cria o0 37 e 0 4° versos, coordenando-o0s aos iniciais, feitos
pelo companheiro, respeitando o encadeamento de idéias pro-
posto no inicio”(22),

O octassilabo é popularmente denominado de quadrao,
porque na verdade corresponde a uma dupla quadra(23). Os
desafios s&o popularmente desenvolvidos através da sextilha,
do quadrdo e do decassflabo, especialmente nas formas do
mourdo agalopado e do martelo agalopado, segundo registra
Dulce Martins Lamas, a propésito do Cego Aderaldo(24), ainda
que outros estudiosos refiram ainda o martelo e o galope 2 bei-
ra-mar. De qualquer maneira, o que vale registrar é que os de-
cassilabos possuem rimas fechadas, rigidas.

O galope & beira-mar, por exemplo, segundo Franklin Maxado:

é compasto por estrofes do dez versos com onze sllabas, sen.
do ténicas obrigatoriaments a segunda, quinta, oitava e Giti-
ma, Otema é sempre o mar e é regra absoluta terminar a cons-
trugho dizendo mar, Tem o nome de galope porque é para
sor dito répido, corrido, como o movimento das ondas do
mar. Dizem que a modaildade fol inventada por Zé Pretinho
que, apés perder a cantorla de martelo agalopado para Mano-
ol Vleira Machado, ficou olhando o mer da Praia de lracema,
em Fortaleza, o entéio a criou.(28)

Quanto ao martelo agalopado, cuja criagéo é atribuida a
Silvino Piraua de Lima, “é composto por estrofes de dez versos
decassilabos, dal ser conhecido também por décima, com estru-
tura igual & usada na Peninsula Ibérica, na Idade Moderna. Le-
va o adjetivo agalopado porque deve ser feito e dito com ligeire-
za"(26).

Maxado registra um total de trinta e cinco modalidades,
dentre as quais vamos destacar a meia-quadra, gemedeira, co-
Co praleiro, toada alagoana; dez pés de quadr@o ou quadréo
em dez, que aparecem na composi¢ao de Guriaté, para n&o fa-
larmos nas variagbes do norte de Minas Gerais ou do interior
de Goids, por exemplo.
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"Além dos textos de literatura infantil que tomam o caminho
do folclérico, podemos trabalhar com algumas espécies de mani-
festagbes artisticas colhidas diretamente de nosso folclore, inter-
calando estes trabalhos, o que servir4 para melhor desenvolver-
mos nossas atividades", sugere Jilio César da Silva(27) ao elen-
car sugestoes de atividades aproximativas entre o folclore e a lite-
ratura Infantil. Nao é, contudo, o objetivo desse trabalho.

Na verdade, queremos mais é aproximar a literatura oral po-
pular ao universo infantil e daf saltarmos para a anélise do texto
de Marcus Accioly. E evidente que nao se pode negar um even-
tual uso pedagégico, até porque, como bem observa Maria da
Gléria Bordini, "'na poesia foiclérica e did4tica atacam-se defeitos
socials e morais e desvalorizam-se minorias, quer pela zombaria
franca ou pela idealizag&o excessiva, mas louvam-se o0 amor e o
namoro infantil, bem como as fainas agricolas e artesanais, Habi-
tos, informagbes rudimentares sobre a natureza, a aritmética e o
alfabeto s&o outras tantas preocupagbes teméticas, expressan-
do a crenga das camadas populares no saber”(28). No caso de
Accioly, além desses assuntos, vamos encontrar o dificil tema
da morte "de seres queridissimos e cujo esquema formal utiliza
0 repetitivo ou reiterativo como uma de suas forgas maiores''(29).

E bom termos em mente que “a poesia folclérica acompa-
nha o ser humano desde o nascimento sob a forma de acalantos.
Por intermédio das cantigas de ninar, o bebé trava contacto com
a poesia. A Iniciagéo & linguagem poética principia com o folclo-
re infantil através de acalantos, parlendas, adivinhas e cantigas
de roda"(30) a que n&o devemos deixar de acrescentar os trava-
linguas e composigdes mneumdnicas.

Por que esta aproximag&o? Simplificadamente, Nelly Nova-
es Coelho resume a relagéo ao afirmar;

Segundo dados da Psicologia, a mentalidade popular o
8 Infantil identificam-se entre si por uma conscidncia primérie
na apreenséio do ev Interior ou da realidade extoerior. lsto 6, o
sentimento do ey predomina sobre & percepgdo do outro, Em
consequéncla, as relagdes entre o "eu" o 6 “outre" séo estabe-
locidas, basicamente, atravée da sensibilidade, dos sentidos
e/ou emogdes.(31)
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Eis, pois, nossa relag@o. E quando se trata de falar sobre
a morte, entéo, a relagdo & mais profunda: ela toca em nossos
medos, abrange antigos mitos, e por isso deve ser desenvolvi-
da simbolicamente, como bem o faz Marcus Accioly, ao esco-
Iher a imagem do guriatd, que € um passaro, de dorso negro-
azulado brilhante, pontas das asas castanho-claro, lado inferior
amarelo e mancha na fronte também amarela, apreciada como
ave de gaiola, segundo registra Aurélio Buarque de Holanda
Ferreira(32), conhecido no sul do Brasil como gaturamo. "A pala-
vra Guriata @ a jungéo de guri(menino) com guriata(passaro)”
diz o poeta (p. 181). Ou seja, a morte transforma as pessoas
em guariatas, aves que podem voar de um lado a outro, fazen-
do-se, de certa forma, onipresentes, e, assim, evitando a carén-
cia malor do desaparecimento radical e Unico a que a morte sem-
pre nos condena. Que guriata seja fundamentaimente simbolo,
como fica evidente da leitura desse longo poema, é uma conclu-
830 que se tira depolis.

Guriaté esta organizado como um longo poema — de for-
ma claramente lirico-épica, em noventa e um pequenos poemas.
A terceira das trés epigrafes — "As pessoas n&o morrem, ficam
encantadas”, atribuida a Joao Guimardes Rosa — parece-me
ser aquela que poeticamente melhor sustenta o objetivo da obra.
Por referir-se @ morte de um menino, vale a lembranga de Gar-
cia Marquez, da mesma forma que, por ser um exercicio de me-
méria, antes ja explicitado, justifica a citag&o de Frei Tito de Alen-
car Lima, tragicamente desaparecido por motivos politicos. Mas
o tema da meméria é antes uma consequéncia, uma maneira
de enfrentar o tema maior e central, que & o da morte. Por isso
escolhémo-lo como aquele que nos dirigird nesse estudo. Quan-
to & influéncia de Guimar&es Rosa, é maior do que parece...

v

Guriaté nao se encontra registrado no quadro da "Cronolo-
gla histérico-literdria” de Literatura infantil brasileira: Histéria &
Estérias(33). No entanto, o livro, ao ser publicado, j4 trazia o
prémio maior da Uni&o Brasileira de Escritores, e logo conquista-
ria sobretudo o coragao das criangas, a0 menos das nordestinas.
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Dentre os véarios aspectos que chama a ateng¢&o na obra
de Marcus Accioly, um deles é o do dominio formal pleno que o
poeta tem sobre as variagbes métricas da tradigdo nordestina.
Ariano Suassuna registra, a propdsito de um livro anterior, Nor-
destinados que ‘‘Marcus Accioly emprega, além da sextilha, do
quadréo, do martelo e de varios outros ritmos dos cantadores
nordestinos, certos processos enumerativos, presentas, por exem-
plo, na famosa 'Peleja de Jodo Martins de Athayde com Leandro
Gomes de Barros', composta pelo primeiro'(34), o que significa
dizer, na prética, que Accioly domina e freqUenta os primérdios
@ 0s mestres da literatura popular em versos. Nelly Novaes Coe-
Iho, em seu oportuno dicionério, registra que € esta "inegavel-
mente, uma das obras braslieiras mais importantes da producéo
poética no Brasil destes Gltimos anos”(35). Examinemos, pols, o
poema.

Guriata é um texto narrativo de forma poética, de caracteris-
ticas épicas; narrativo porque apresenta uma sucessao de fatos
e uma dialogagao permanente que ocorre entre personagens hu-
manas reais, personagens humanas e animais, personagens hu-
manas e extraordinarias, sem qualquer registro diferenciado, eis
que nos encontramos absolutamente envolvidos pelo clima do
fantéstico e das plenas possibilidades do extraordinério,

Como fio condutor, temos a dialogagao principal fixada en-
tre o narrador e o péssaro Guriatad. O narrador intul e de cena
forma antecipa os acontecimentos, criando imensa tens&o drama-
tica que alimenta e sustenta 0 poema, até mesmo porque, as ve-
zes, ocorrem antecipagbes mais ou menos explicitas das agbes
vindouras, como, por exemplo, no ancontro com a cigana:

Vojo alegria nas duas/ depois pranto & confuséo/ vejo um ca-
chorro latindo/ vejo um cavalo alazio/ vejo uma luta medonha/
al, vajo um Bicho-Papiio/ vejo animals numa llhe/ vejo um dos
dols num surrio/ vejo uma menina loura/ vejo uma transforma-

gdo. (p. 39)

Simbolicamente, o canto XXV, que introduz o ciclo do boi
também pode ser assim considerado, além do inicio da histéria
do “Era uma vez um Papao/ do Reino do Faz-de-Conta...” (p.
41), bem como o metaférico poema Do trem-de-ferro" (Canto XXXII).

Ao contrério do poeta, Guriata — ele mesmo a personagem
central da narrativa, a vitima principal dos acontecimentos — co-
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nhecendo sua sina, esconde-a do interlocutor e obedece a sua
orientagdo de ir-e-vir acompanhando o desenvolvimento das
agbes que vao sendo narradas. Neste sentido estrutura-se o po-
ema, que tem como ponto de apoio os cantos 1, XXV, XL, XLIV,
LXXVIIl e LXXXIV. Os espacos existentes entre essas passagens,
que sao propriamente o cerne da narrativa épica que af se de-
senrola, s&o preenchidos pela matéria de meméria do narrador
— matéria de inventério, digamos bem — que mais adiante de-
senvolveremos, constituindo-se elemento periférico a narrativa
propriamente dita — elemento essencial do ponto de vista poético,

Dissemos que Guriata é um texto narrativo e épico; épico
porque nos apresenta grandes feitos, desafios imensos e extra-
ordinérios vencidos por uma personagem que se encontra ain-
da na infancia. Ao nivel do enredo, podemos assim sintetizar
tal enredo: dois meninos, amigos extremamente préximos, en-
contram-se em passeio pelas terras do engenho Laureano, quan-
do um deles, Leunam, é atacado pelo Lobisomem, também cha-
mado Bicho-Papéo e desaparece. Seu amigo Sucram parte em
busca de sua redengéo, cruzando um rio e chegando a uma
ilha onde, com a ajuda da encantada Roberta, enfrentard o Mons-
tro. Durante a luta entre o menino e o Cao, Roberta, nao poden-
do mais evitar a morte de Leunam, transforma-o em Guriata, o
passaro, com o que consegue assim o menino vencer a morte.

Temos, pois, que a narrativa, construida num longo flash-
back, é uma histéria Que trabalha no sentido contrério, e é so-
bre o(s) contrério(s) que ela também reflete: a vida encantada
de Leucam enquanto Guriata.

Na verdade, o que desenvolve Guriata neste sentido é um
dos mais antigos sentimentos terrificos do homem em geral e
da crianga em particular: a morte. A morte extende-se ao nivel
do tempo e do espaco. Eis porque Guriats propde, permanente-
mente, um movimento dentro do nac-movimento, ou seja, um
voltar-se para o universo mitico (o retorno & infancia e ao enge-
nho encantado) enquanto condig&o para o avancar do univer-
80 histérico com que o poema se conclui. Vejamos os dois exem-
plos:

E Leunam, em nossa sina,
que-é-que val ser por aqui;
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matuto de engenho ¢ usina,
moleque do Sirlji,

cambiteiro, carapina,

carreiro dos bois daqui? ,(p. 14)

O destino de Leunam aparentemente est4 tragado, da mes-
ma forma que o de Sucram: Leucam é filho de paupérrimos pro-
prietérios de um sitio agricola, Sucram, ao contrério, & menino-
de-engenho em preparo para ser senhor-de-engenho. Desse des-
tino dificiimente escaparao, Amigos, parecem irméos (p. 23), no
entanto tao diferentes, até mesmo contrérios, na sorte vindoura
© nos aspectos externos:

Sucram, o louro,/ notava, no seu terrago... (p. 24)
Leunam, moreno/ clare, fez com seu amigo... (p. 24)

0 que leva o poeta a sintetizar;

Se a tristeza 6 mie-madrasta,

a alegria é mée-Irma,

86 uma é noite que se arrasta,
corre a outra que é manhé,

%0 uma de Leunam so afasts,
chege a outra com Sucram. (p. 16)

Mais que meméria de Guriata, o poema é também meméria
do poeta, que transfigura acontecimentos da infancia. Assim,
em sendo ele Marcus — torna-se ao contrario Sucram, enquan-
to seu amigo maior de infancia, Manuel — agora é Leunam — in-
clusive no apelido de Neco — agora transformado em Ocen.(p.
16, 1

?ambém ao contrério dar-se-& a histdria, n&o porque esta-
mos indo do futuro ao passado, mas porque por duas vezes rom-
pe-se a légica do Destino antecipado na primeira dialogagao en-
tre o narrador e Guriata:

~ Voe logo, Gurlati/ vé avisar & Sucram/ e Leunam, v4,
minha ave,/ senéc néo hé quem se salve/ da morts, Guriati!

= Quando a vontade é de lel/ é felto ordem do rel/ &
ful, j& disse e voltel. (p, 21)

A légica do futuro de Leunam & que se torne mais um anb-
nimo, distanciando-se cada vez mais de Sucram. Mas ao contré-
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rio, amigos Intimos, ele se torna herdl de um episddio tragico:
raptado pelo Lobisomem, faz com que Sucram parta em seu so-
corro.

Espera-se, entao, dentro da I6gica, sua morte. Nao morre-
rla de miséria, como as personagens de Jodo Cabral de Mello
Neto, mas desapareceria, simplesmente, maneira figurada de
viver-morrer a mesma coisa. Mas nao: Sucram parte em busca
do amigo, desencanta a loira menina Roberta e esta, por sua
vez, encanta o menino Leunam em passarinho Guriata.

Se levarmos em conta que Leunam & Manuel ao contrario,
© que Manuel, como bem observa Ariano Suassuna(37), é meta-
fora do Cristo, poderemos afirmar, sem medo de errar, que Ma-
nuel-Leunam é a imagem do Redentor que vem salvar os ho-
mens... e Marcus (Sucram), por seu lado, é referéncia Obvia ao
evangelista, o primeiro dos quatro, e cujos relatos, ouvidos dire-
tamente da boca de Pedro (Guriata?) retratam com fidelidade
a fonte (da mesma forma que Guriaté, através do narrador, retra-
tara com fidelidade as fontes orais da tradi¢&o nordestina que
fixa no poema), sendo, por isso mesmo, o principal documento
escrito da época. Observe-se que o paralelismo é perfeito; Je-
sus "morre" mas ressuscita e volta aos homens, dentre outras,
na forma de péssaro, a pomba cuja imagem simboliza o Espiri-
to Santo. Assim também Leunam “morre" mas incorpora-se na
forma de Guriata e retorna aos homens, representados ai pelo
narrador, sendo Sucram a voz capaz de reativar aqueia memé-
ria vivida. A intermediagao, ao nivel de enredo, se da por Rober-
ta, a menina que Sucram encontra na liha-Paraiso, e que, evi-
dentemente, nada mais & que Nossa Senhora, podendo-se mes-
mo fazer a aproximagao com a pega de Ariano Suassuna O Auto
da Compadecida, onde a prépria Nossa Senhora aparece para
intermediar a sorte de Jo#o Grilo, outra aparéncia do miserével
Leunam..,

Leunam, pois, por duas vezes contradiz a expectativa e fo-
ge ao destino, construindo seu futuro, permitindo a Sucram
entrar, com o narrador, no tempo da Histéria. Dal o paralelo for-
mado por essas duas oposigdes:

Al, tudo 6 Guriaté! (p. 168), Isto 6, tudo é passageiro /
& vida é Gurlatd, / pode levar a viola / que hoje su 86 canto
amanhd".(p. 175)
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Ou seja, em que pese ser "o mundo inteiro gaiola”, o poe-
ta desvencilha-se do universo do mito (passado) e entra no uni-
verso da Histéria (amanha), que se constréi, porém, a partir do hoje.

Neste sentido, Guriata é um poema de afirmacéo, constituin-
do-se num duplo rito de passagem: passagem da vida para a
morte (aparente) e desta para a vida (verdadeira, pela ressurrel-
¢ao0) e, a0 mesmo tempo, um rito de passagem da Infancia para
a idade adulta: "E piso, com os pés de homem,/ na infancia de
terrareia" (p. 174) para nao citarmos, ainda, esta outra passagem
do mito para a Histéria antes j& mencionada.

Contrérios complementares, Leunam e Sucram unem-se pe-
la figura de Roberta. A redencgao de Leunam por Sucram, contu-
do, 86 é possivel na medida em que o Ultimo aceita enfrentar os
enormes perigos que Ihe apresentam, atravessando o rio também
rompido pelo Bicho(p. 103) que a ele se oferece seco e aberto,
na melhor tradicéo biblica de Moisés no Mar Vermelho:

O rlo abriu-se,

Suctam passou a cavalof..,)
mas ancobriu-se

entre a passagem do rio,
onde nem sequer um fio

do cabeio se molhou (p. 121)

Terra santa, paradisfaca, utopia tao procurada, Sucram se-
gue sob a protegao de Deus que Invoca: “Deus quer que eu si-
ga" (p. 121) e assim se d4 o desencantamento de Roberta:

puxou seu faco o o brilho
do sol no gume ele viu,

Falou & espiga:

Vou debulhar minha sina

mas do corte uma menina
soltou no chéo o sorriu (p. 121)

Nzo é falso que Sucram tenha deixado de “debulhar” sua
sina que, afinal, era Roberta. Princesa ou deusa, ela & apenas,
segundo seu dizer, "Roberta, a espiga desencantada, foi um con-
dao de uma Fada, quem me pds neste lugar" (p. 123), com que
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© poema retoma a tradi¢céo dos cordéis antigos com raizes na
Europa medieval e cortesa.

Na melhor tradigéo do pensamento mégico selvagem e pri-
mitivo estudado pelo estruturalista Levy-Strauss, Guriaté divide-
se em duas grandes partes, quase similares em suas dimen-
sbes. A primeira delas vai do Canto | ao XLIV, que & exatamen-
te aquele em que Guriata da a conhecer ao narrador que Leu-
nam fol raptado pelo Lobisomem. A segunda parte vai do Can-
to XLV até o final, ou seja, o XCI, A simetria pode ser entendi-
da como perfeita, se descontarmos os trés Ultimos cantos que
ultrapassam o nivel do enredo, a partir do “epilogo do narra-
dor”, Dentro de cada parte, além do mais, existe um canto que
garante a unidade do poema, no caso da primeira, o canto XX,
quando se fala do amor (que, de certa forma, Roberta represen-
taré para Sucram) e na segunda o Canto LXIV, que é exatamen-
te o encontro de Sucram com Roberta, com 0 que concretiza
esse canto a idealizagao do anteriormente mencionado, A pri-
meira parte é, acima de tudo, o relato memorialistico da infancia
feliz e conjunta dos dois meninos. A segunda parte, ao contrério,
da maior desenvolvimento ao enredo principal, na medida em
que Sucram sai em busca do amigo, instala-se na ilha, enfren-
tando o Monstro. A segunda parte suspende a narrativa para
tornar-se eminentemente dramética, de tal sorte que a dialoga-
¢&o do narrador com Guriaté — caracteristica da primeira, cons-
tituindo-se em seu fio condutor — d4 lugar & dialogacao de Su-
cram com Roberta.

Como observamos antes, a dualidade da narrativa esten-
de-se por varias areas do poema, e néo apenas nas duas gran-
des partes em que se compbe. J4 vimos a dualidade comple-
mentar entre Leunam e Sucram, e devemos registrar, agora, a
0oposigao entre Roberta (0 Bem) e o Lobisomem (o Mal), traves-
tido em todas as varlantes possivels que a tradig&o popular Ihe
empresta, ou seja, de Papa Figo (p. 21, 98, 108), Papangu (p.
89), Papa Caga (p. 89), Pap#o e Bicho Papao (p. 39, 41, 76, 89,
91, etc.) até as imagens explicitas do Demdnio nao explicitado,
como Luba (p. 93), Besta Fera (p. 93, 128), Bicho (p. 132, 141,
etc.), Monstro (p. 93, 125, 152, 154) — por vezes lembrando o
Minotauro, segundo uma gravura de Dila, o llustrador,-Céo (p.
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93, 97, 146) e articulando-se com outros deménios como Boitats
(p. 87), Caipora(p. 100) e Mula-sem-cabega (p. 100).

E interessante registrar-se que um dos temas inventariados
pelo poema liga-se ao “ciclo do boi” — o boi-de-mamao, por seu
lado, claramente elemento antecipador da morte de Leunam, co-
mo J4 registramos. Ora, sabemos que, por seu lado, o boi-de-ma-
mé&o é exatamente uma forma alusiva & morte de Cristo, com sua
respectiva Ressurreicdo, o que apenas reforga nossa teoria em
torno da simbologia de Leucam.

E se até entéo narrador e Guriata distinguiam-se claramen-
te, embora préximos, enquanto Guriata nada mais era que uma
espécie duplicada de narrador-testemunha dos fatos, eis que aos
olhos do narrador é desconhecida sua ‘condigao de Leunam —
ressuscitado, a partir do penditimo canto em que a dialogagao é
retomada (p. 167), Guriata d4-se a revelar ao incrédulo narrador
(como Pedro) mas mantém a diferenga-na-unidade, & semelhan-
¢a de Deus:

- Guriaté-de-coqueiro,
conte agora o derradeiro
do cavalo ¢ cavaleiro

da Infincia, Guriath,

- Conto e canto que Sucram
ficou sabendo depois

que eu e Leunam somos dois,
néo duas...

- Guriatdl

- 8im, contel 0 meu passado
de menino transformado

em passarinho encantado.

- Mas por qué, Guriatd?

- Porque s dor de Sucram
era de tanto penar

Quoe ele queria virar
menino-Quriata,

Ou seja, a semelhanga do Cristo que ressuscitou para po-
der redimir aos homens, para sempre condenados, Guriata retor-
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na para evitar @ morte de Sucram e, assim, Leunam, embora
morto, estara sempre vivo com ele, seu companheiro e amigo...

\L

Como dissemos, no infcio do capitulo anterior, Guriaté es-
trutura-se & maneira do poema épico. Compde-se, por isso mes-
mo, de um prélogo (p. 13 a 16) a que néo falta sequer a invoca-
¢a@o a Musa, seguem-se os diferentes cantos com seus episo-
dios e chegamos ao epllogo que, porém, se multiplica em nada
mais nada menos que seis epilogos, o dos cachorros, de Rober-
ta, dos pais de Leunam, de Sucram, do narrador e enfim um
epilogo dos epilogos, verdadeira metalinguagem onde se afir-
ma que “a vida é Guriatd" (p. 175) seguindo-se o conjunto de
sextilha-septilha com seis-sete silabas (ou pés) em cada uma
(isto &, primeiro e (itimo verso com seis e os demais com sete),

Embora Sucram sob certo aspecto represente o espago ur-
bano com que |4 tem relagoes e Leunam o espago rural, toda a
agao ocorre no Ultimo espago e, por isso mesmo, possibilita a
narrativa fantastica. Eis porque Guriatd, em sendo matéria de
memoria, & também, como se disse, inventério de formas, conte-
udos e técnicas.

Enquanto formas, queremos nos referir aos metros utilizados:

Pé quebrado — (p. 46) — "Eu comprei um caminhao..."
quadrinha — (p. 48-9, 69, 70, 70-71, 75, 111-112, 115, 116)
— "Lavandeira, lavadeira,/ o passarinho e a mulher..."

(p. 69)

martelo agalopado — (p. 81) — “Eu deitei-me no negro pon-
tilhao..."

coco-praieiro — (p. 95) — "Calango morto/ se transforma
em lagartixa..."

gemedeira — (p. 108) — "(...) e o teu gemido & mais fundo/
al, ai, ul, ul,/ que um pogo de solidao"

toada alagoana — (p. 134-5) — "Bela ilha — belha ilha/ mara-
vilha..."”

toada & gabinete — (p. 145). "J4 est4 cerca a gruta,; nela
agora eu vou entrar/(...) val e vem, vem e vai..."
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meia-quadra — (p. 146) — "Se ele fizer volta e meia,/ eu vou
fazer mela volta/ se ele for revolta e meia/ eu serel
meia revolta..."

mourdo-que-vocé-cai — (p. 147) — "Meus cachorros, meu
cavalo,/ o que for que venha logo!/ La vai uma, duas, trés...

mouréo trocado — (p. 148) — "Ele se apaga e se acende/
ele se acende e se apaga...”

dez-pés de tabuada — (p. 150) — "Uma vez sou matador/
trés vezes sou justiceiro/ cinco vezes sou coiteiro..."”

galope & beira-mar — (p. 152) — "0 Monstro desperta do po-
¢o do sono/ agora é perigo — Sucram vai lutar:.,."

Enquanto conteddos, referimo-nos aos seguintes temas:

— referéncias atradigdes culturais encontraveis no Nordes-
te e de origens diversas: Pedro Malasartes (p. 50), Tran-
coso (p. 41), o sapo que foi & festa no céu (p. 52), Je-
ca Tatu (p. 56), Jodo Mentiroso (p. 57), Mané Bobo (p.
59), Bela Adormecida (p. 121), Lusbel (p. 124), S&o Sa-
rué (p. 134);

— profissbes, como a do pastoreador de gado (p. 26), do
pescador, cagador do mato, cortador de lenha e motoris-
ta de caminhao (p. 28 29);

— ciclo do bol (p. 60 e ss,, p. 65);

— brinquedos: caminh@o de madeira (p. 29), carneiro de
sela (p. 31), tourada, vaquejada, Trancoso, cabra-cega,
circo (p. 41, 42), gangorra, balango, idi6, pido, papagaio
(p. 44) e adivinhagoes (p. 45);

— bichos: p. 48-49, 51, 69, 70-71, 82-83, 84-85-86, 111-112,
117-118, 119, 120, 160;

— tipos humanos: Severino-doido (p. 33), rezadeira Savili-
na (p. 34), cigana (p. 39), etc.;

— nomes do dembnio — j& referidos anteriormente.

Por fim, enquanto técnicas, podem-se mencionar:

— aliteragbes — p. 43, 64, 110, 129, 130, 166
onomatopéias — p. 115

~ ftrocadilhos — p. 53

— trava-linguas — p. 89, 106
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— repetigbes — p. 76, 104, 110, 175

— nomeacgbes—p. 26, 32, 34, 51, 73, 74, 81, 82, 134-135, 149
— ftranscrigbes — p. 36, 61, 161

— Inversbes — p. 26, 28, 76, 85, 100, 104, 120, 148

— metonimias — p. 76, 114

E importante lembrarmos ainda que, apesar de se consti-
tuir em um grande poema, muitos dos cantos tornam-se poe-
mas autdnomos e certamente, ao longo dos anos futuros, assim
serao transcritos e usados pelo leitor. E o caso, por exemplo,
dos Cantos IX, XXXl — talvez dos melhores do livro - LXIV e
LXXXIX. Evidentemente, por se tratar de uma selecao do leitor,
ela é subjetiva: 6 provavel que outros textos experimentem igual
sorte ou, ao contrério, algum desses ndo se consagre. Em na-
da diminuiré, certamente, a importancia da obra Guriata, de Mar-
cus Accioly, cujo principal feito & inserir-se, com equilibrio e efi-
ciéncia, na melhor tradigao da poesia popular em verso do Nor-
deste, a0 mesmo tempo em que revifica e atualiza a tradigao
cristd da ressurreicao de Cristo, Mais que isso, permite o poe-
ma mdltiplas leituras, como acreditamos ter comprovado, de tal
sorte que esse rito de passagem se aplica tanto ao nive! religio-
so-mitico quanto Individual-psicolégico ou coletivo-sociolégico,
ao inserir a personagem na Historia,

E de se esperar, apenas, que suas préximas obras dirigi-
das as criangas encontrem igual sorte e capacidade de seu criador,

Sera esta llha-Paraiso a Sao Sarué do magnifico poema
“Viagem a S&o Sarué" de Manuel Camilo dos Santos, e que 0
escritor Origenes Lessa tanto admira e, por isso mesmo, tanto
estudou e entrevistou? Ou, ao contrério (ou, semelhantemente)
é aquela "terceira margem do rio'' Idealizada por Guimar&es Rosa?

Outra sugestéo tirada de Guimaries Rosa. Compare-se
as duas passagens. Em Guriatd de Marcus Accioly:

= Digo sem falha nem erro;
ferido de pau e ferro,

© sangue do Bicho-fero...

~ Que Bicho, Guriata?

- O Bicho-Mau que Sucram
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chamou Papéo, Lobisomem...
- Talvez seja o Bicho-Homem
mas conte, Guariti (p, 157)

E agora em Guimarées Rosa, Grande serto: veredas:

Do demo? Nao gloso, Senhor pergunte aos moradores,
Em falso recelo, desfalam no nome dele ~ dizom &é: o Que-Di-
ga. Vétel {..) O diabo exists & néioc existe? Dou o dito. (...) Ex-
plico ao senhor; diabo vige dentro do homem, os crespos do
homem ~ ou é o homem erruinado, ou o homem dos avessos,
Solto, por i, cidadao, é que néo tem diabo nenhum. Nenhum!
-6 o que digo. (p. 9, 11),

Amével o senhor me ouviu, minha |déla confirmou: que
o Diabo néo existe. Pois n&o? O senhor 6 um homem sobera-
no, clreunspecto, Amigos somos. Nonada. O diabo hé! & o que
eu digo, se for.., Existe é homem humano, Travessia. (p. 460).

Observe-se que toda a obra de Guimaraes Rosa gira em tor-
no desse problema: a existéncia ou n&o do demédnio. No caso
de Marcus Accioly é um pouco diferente, Em ambos os casos, é
quem viveu a experiéncia da aventura — quem ouviu a aventura
Que constata: Lobisomem é Bicho-homem, o contrario. Deménio
nao ha. Existe é homem humano, vale dizer, demdnio. A experi-
éncia central de Guimaraes Rosa é menos forte em Accioly, até
porque, em sua narrativa, a experiéncia principal é a do encanta-
mento em Guriata. Mas nos dols, 0 mesmo tema.
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