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A fantasia determina a experiéncia das garotas Alice e Ma-
ria nos textos Alice no pals das maravilhas e Corda bamba. Atra-
vés do uso de elementos magicos, filtrados pela 6tica do sono
e livre fluxo do sonho e do imagindrio, as duas narrativas condu-
zem seus protagonistas em busca de uma identidade mals soli-
da, justamente num perfodo critico da existéncia, a pré-adoles-
céncia, quando se ingressa numa perspectiva metade adulta e
metade crianga.

Cecilia Meireles, em Problemas da literatura infantil, comen-
ta que Alice no pals das maravilhas fol uma narrativa oral antes
de ser escrita. A histéria fol inventada pelo inglés Lewis Carroll,
pseuddnimo do professor de l6gica e matemaética e didcono da
igreja anglicana Charles Lutwidge Dodgson, num passeio com
as trés meninas Liddel. O relato interessou de forma especial &
menina Alice, uma das trés irmés, que pediu ao autor para escre-
vé-lo. Alice no pals das maravilhas fol publicado em 1865.

A edigio de Corda Bamba, da escritora brasileira Lygia Bo-
junga Nunes, é de 1979, Assim como Alice no pals das maravi-
Ihas, Corda bamba fol traduzido para varios idiomas e teve sua
verséo cinematogréafica. Lygia Bojunga Nunes recebeu o prémio
Hans Christian Andersen de 1982 da Internacional Board on Bo-
oks for the Youth, considerado o Nobel na érea de literatura in-
fantil e juvenil.
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1 A HISTORIA DE ALICE

atingir o ch&o, num monte de f.
- olhas secas, a jovem inicia
:g:'eh ::erenn;?:;r;s rr,naarc‘;aédos pela indiferenga e hosﬂlldad:mg
» M40 para e troca 0 nome de Alice, O .
ca irritado, os passaros afastam "
¥ ~S€, 0 senhor Lagarta contrari
& menina, o lacaio-Ra olha s Gy
F ! para Alice, a cozinheira o abD -
3: s;‘o agressivas e, assim, sucessivamente, A pomba, lnl::?:;~
de'Ali ama a menina de serpente. Este é um dos momentos on-
Ce se depara com exercicios de l6gica, um raciocinio dife-

rente do seu. Afinal, para a pomba
g b i pomba, todos que comem ovos sio

1.1 Alice ¢ aquela que vai nos dols sentidos

O gato cagoador parece
Ser o mais préximo de Alice, N
entanto, ele rege-se pela ambiglidade. Tem um largo sorriso?
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mas muitos dentes e unhas afiadas. Diz que rosna quando esta
contente e abana o rabo quando est4 zangado. Alice acha curio-
sa a maneira como o gato se transforma. As partes de seu cor-
po desaparecem lentaments, sobrando apenas um sorriso que
fica suspenso no ar, Warren Shibles, em Wittgenstein, linguagem
e filosofia, associa essa situagao ao enunciado de que a légica
¢ pura forma, nua de contetido ou matéria. A forma e a Iégica pu-
ras lembram a impossivel situacao de haver um sorriso sem ros-
to (Shibles, 1974).

O gato afirma que todos aqueles que estao no pals das ma-
ravilhas sao loucos e que Alice podera ir em qualquer direcao,
pois em qualquer caminho ela chegar4 em algum lugar. Segun-
do Gilles Deleuze, em A I6gica do sentido, o bom senso é a afir-
magao de que, em todas as coisas, hd um sentido determinével.
O paradoxo é a afirmagao dos dois sentidos a0 mesmo tempo.
Alice é aquela que val sempre nos dois sentidos: o pais das ma-
ravilhas tem uma dupla diregao sempre subdividida. Ela também
6 aquela que perde a sua identidade, a das coisas e a do mun-
do (Deleuze, 1988),

Alice é receptiva aos jogos de sentido que se estabelecem
na narrativa. O préprio narrador chama a atengéo deste fato no

capitulo um:

Comeu um pedacinho e disss a si mesma, com ansladade: "'E
agora? E agora?", colocando & méo em oima da cabegs, & fim
de sentir se estava crescendo ou diminulndo. E ficou bastante
surpresa de ver que continuava do mesmo tamanho. lsso § o
que geraimente acontece quando se come bolo, é claro; mas
Alice estava tdo acostumada a 86 esperar colsas extraordiné-
rias que agora parecia magante o enfadonha as colsas aconts-
cerem de modo comum. (Carroll, 1880, p. 46)

O gato diz para Alice que do lado direito mora um chapelei-
ro e do lado esquerdo mora uma lebre de margo. A menina esco-
Ihe a direg@o esquerda e depara-se com uma mesa muito compri-
da onde o chapeleiro, a lebre e um rato adormecido se comprimem
numa das cabeceiras. Apesar do grande espago, Alice ndo é con-
vidada para sentar. Ela senta mesmo assim e submete-se a uma
série de adivinhagbes sem respostas. Segundo Gilles Deleuze, o
chapeleiro e a lebre habitam em diregbes opostas, mas insepa-
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raveis, Cada uma se subdivide na outra. perso
estdo juntas e tornaram-se “loucas’ no dll\as :rlr‘)a:ue ma:sagcergs
ram o tempo, suprimiram as paradas e os repousos que lndican;
alguma coisa de fixo. Elas mataram o presente, tanto que nao
cessam de mudar de lugar, sempre em atraso, sempre adianta-
das, r;qas duas diregbes a0 mesmo tempo, mas nunca na hora certa
i o trénsito pelo paradoxo, a jovem tenta movimentar-se
M © uso do bom senso. Alice enfrenta a dualidade do senti-
d_o das palavras e das situacbes, mas nem sempre é bem suce
dida, No capitulo sete, do ch4 na casa dos loucos be :
a sutileza do 6bvio no uso da linguagem: S i

= Aceite um pouco mais de ché - d

GO com n'; multe compenetrado, iy
= Néas tomel nenhum ainda - replicou Alice

dido, - Entéio como & que posso tomar mais? G
- Vocd quer dizer que nao pode tomar menos - obser-

vou o C -
o m:apoloim. E bem mals fécil tomar mais do que to-

- glngu‘m pediu sua opinldo - disse Alice.

— Eagora, quem é que esté fazendo comentéri
sy 08 pesso-
ol pmguntou © Chapeleiro com ar de triunfo. (Carroll,

1.2 O abalo das significagdes e a perda da Identidade

. Gilles Deleuze afirma Qque a ordem da
8 crengas e dos dese-
]:;'ceasqt: Jux«?:::ﬂr;aa grd:m Ec'lJas implicages conceituais da sig-
y @ 0o EU que fala é garantida pel -
g:me:l:" de c:trtos sslgnmcados como o conc%ito de Dezz adger;'::;
2 © outros. Se estas significagbes sao abaladas' 3
, @ Identi-
g::?' pessoal se perde, uma experiéncia dolorosa pela qual pgg-
= ce (Deleuze, 1974). Na terra das maravilhas, Alice transfor-
a-se. Ela cresce e diminui de tamanho a partir de elementos
;nﬁ:’cok;: eA get ing:fstbo como bebidas, doces ou pedacgos de co-
: ransformacdes violentas e a mudanca d
tiva, a todo momento desestr B e
’ uturam a menina. Ela ch
a pomoA de suas lagrimas formarem um lago, o
e b:ensaqao de estranheza revela-se Ja no inicio da histé-
i .a op::sfa sobre o que pode ter acontecido durante a noi-
amigaamde m”aza-l'a mudar tanto. Ela usa como referéncla suas
ma idade e acha que se transformou em Isabel,
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pois nao lembra mais as ligdes de geografia e de matematica. A
ruptura de identidade leva a menina a outra crise de choro, mas
o narrador ja adverte de antemao: “essa curiosa crianga gosta-
va muito de fingir que era duas pessoas" (Carroll, 1980, p.45).
Essa dupla personalidade do imaginério de Alice possibilita um
didlogo interlor. O contraponto estabelece o fortalecimento de
uma Unica identidade e a ambig&o de ser alguém melhor:

- Devo ter me transformado mesmo em Mabel, o vou ter
de viver naquela casa tho pequena, sem brinquedos e, oh meu
Deus, com tanta colse pre aprendar! N&o, J& resolvi: se eu sou
Mabel, entho vou ficar aqui embaixo mesmol N&o adienta bota-
rem a cabega e padirem; "Suba outra vez, queridal” S¢é vou le-
vantar a cabega e dizer: “Quem & que eu sou? Digam primeiro,
e se eu gostar do ser a tal pessoa, entdo eu subo. Se ndo, fico
aqul embalxo mesmo até que eu seja outra pessoa...” (Carroll,
1880, p.49)

Alice nao sabe o que ira acontecer de um minuto para outro,
e quando encontra o senhor Lagarta (capitulo cinco) confessa
sua confuséo interior. O bichinho pergunta & menina quem ela &,
mas a jovem n&o consegue explicar em fungéo de suas vérias
transformagbes. Neste episédio, Cecilia Meireles faz um paralelo
com a frase da personagem Ofélia em Hamlet, de Shakespeare:
“Senhor, sabemos o0 que somos, mas nao sabemos o que pode-
mos ser” (Meireles, 1984).

Alice perde até o significado do nome préprio quando o co-
elho a chama de Mariana. Em alguns momentos, n&o h& mais a
referéncia da meméria e a menina desintegra-se fisicamente. Ela
experimenta desde a dtica de quem tem sete centimetros até a
altura de quem n&o enxerga mais os pés. No entanto, a partir
do momento em que traga seu projeto no pals das maravilhas —
voltar ao seu tamanho natural e penetrar no belo jardim —, Alice
transita com maior desenvoltura nas suas peripécias, utilizando
um cogumelo redondo, mas que tem dois lados, sob a indicagcéo

do senhor Lagarta.

1.3 O Imaginério e a afirmagéo da personalidade

Quando Alice domina as variagbes de tamanho, crescendo
ou diminuindo conforme a sua vontade, ela consegue entrar no
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Jardim sedutor. Nesse local, encontra um rei
;alho comandado por uma rainha de Copa;. ::;:mc: ::tsorqneé?i:
F ara qualquer problerrwa. grande ou pequeno, a rainha ordena;
cortem-lhe a cabega". No entanto, esse poder n&o é real, as
cabegas nao sio cortadas, e a autoridade sé & exercida no 'am
bito do imaginério da rainha, do rei e dos siditos Depois d
uma partida de croquet, onde nao hé regras légicaé € 0s ob :
tos do Jogo séo seres vivos, Alice reencontra a Duquesa, A pcj:

sonagem desafia Alice a um de
0 uso da Idéia de moral: 1ogo e palavras e de sentido com

= O Jogo parece que estd bem melh
of agora - -
tou, a fim de manter um POUCO a conversa, e

~ E verdeds - disse Du
quesa - ¢ a moral disso é;
60 amor, éo amor, que faz o mundo girari" Oh'

= Alguém disse - murmurou Allce -
do cada um culda do que é da sua contal Sy
= Ahl perfeito! Isse vem quase a dar
no mesmo - di
:: a Duquesa, cravando ssy Pontudo queixo no ombro de Al‘l:
» enquanto acrescentava: - a moral disso &... “Cuide do
sentido, o os sons cuidariio de sl mesmos"
"Como ela adora achar uma moral ‘
em tudol" -
Alice consigo mesma, (Carroll, 1980, p, 104} il

Segundo Gilles Deleuze, esse dial
sa encontra uma moral em toda e qu:lgze"rwc‘:iasg u::sgzq l‘::ee.
seja uzna Proposi¢ao. No entanto, néo se trata de ;associa ges
de idéias, de uma para outra frase: nesse caso, a moral deq C
da proposi¢ao consiste numa outra proposlqao' que deslgnat:
sentido da primeira, “Transformar o sentido em objeto de uma
nova proposicao é cuidar bem do sentido em condigbes tais
:::. r::s ?mp;;pu::qugza ;))rgiferam. 0S sons tomam conta de sj
: »). Quando Alice comega a pensar -
:na o?:| f:'lnarr.' :d Duguesa fica desamparada, e :go enpoev.)mra ‘:nglés
sl dlzac.;u :a:aizt::gn“oi- :;: Sélvie :t Bruno ou I'envers
s s Carroll, a -
drt::-:o entidades concretas através dos jogos, ;c‘:’mr:%::
uplos sentidos, das expressbes metaféricas. O autor in-'

glés demoliu o sentido ¢
orrente da lingua
Quiriram individualidade (Leite, 1990).9 gem, e as palavras ad-
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Na medida em que transita pelo jardim, Alice percebe que
as relagbes com a autoridade e a moral s&o mediadas pela lin-
guagem e, as vezes, 50 acontecem no imagindrio das pessoas,
ou seja, nem sempre sao concretas. A menina percebe que a ver-
dade tem vérias perspectivas na medida em que tenta usar o bom
senso em relagfo ao absurdo ou ao nonsense, Nesse pals desti-
tuido de regras, Alice nem sempre se sal bem com sua ldgica,
mas o impacto fortalece a prépria construgao da identidade da
menina. Ela ndo assume uma atitude passiva perante as persona-
gens absurdas, e varias vezes hostis. Depois do enfrentamento
de todas as situacdes, a personagem contesta, no final, a autori-
dade do Reino de Copas, ja que encontra-se fortalecida com o

seu tamanho normal;

- Mas que bobagem! - disse Alice em voz alta, - Quem

1 viu sentencga antes de veredicto?
- Dobre ossa lingual - disse a Rainha, com o rosto ver-

melho de raiva.
~ Né&o, nuncal - respondeu Alice.
~ Cortem-lhe a cabegal -~ berrou a Rainha o mais alto

que p&de. Mas ninguém se moveu.
- E quem se importa com voodé? - disse Alice (que tinha

acabado de voltar o seu tamanho normal). - Vocée néo pas-
sam de um baralho de cartas! (Carroll, 1980, p. 129-130)

No &pice do enfrentamento, Alice acorda e encontra-se no
colo da Irm&. Antes de sair correndo para tomar o lanche, a me-
nina conta, extasiada, tudo o que aconteceu no seu sonho, A ir-
méa & receptiva a histéria do imaginério de Alice e projeta uma
imagem futura; a moga ja adulta, contando a mesma histéria do
pals das maravilhas para outras criancas. Nessa vis&o, configu-
ra-se a posigéo do adulto como o autor das histérias infantis, que
modera a assimetria emissor-receptor com histérias que emanci-
pam a personagem crianga. Alice no pals das maravilhas é um
exemplo do género, onde o uso da fantasia libera o percurso de
autoconhecimento de uma jovem. Alice passa por uma experién-
cia de contraponto com seus referenciais fisicos, afetivos e cultu-
rais. O guestionamento possibilita o encontro de uma identida-
de malis integra, nao como algo fixo e limitado, mas como um ser
em constante mutagéo e crescimento.
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2 A HISTORIA DE MARIA

prido com portas coloridas e fech
adas. Aos poucos, come
::;rir facz:) quarto e recuperar, paulatinamente, sua memérig.ag
gate do passado fortalece a identidade da menina, que pas-

$a a assumir-se como um ser
mai
téncia mais prazeirosa. § confiante e projetar uma exis-

= A Maria trabalha com a
gento 14 no circo
Dona Maria Caclija Mendon
¢a de Melo ia
sala, o q:mdo o’wlu Barbuda falando, corrigiu ho::mdo N
~ AAgora eia néo trabalha em mals n da .
ficar morando a e i
oy és) qul comigo e 86 vai estudar e brincar. (Nunes,
= E costume - Barbuda oxplicou - é que a sem-
- nt
pre dorme meio aportada, sem muito lugar :n na:: .

mentos presentes de sua vida, as aulas particulares, a auséncia
dos amigos e do circo, O problema de expressao do conflito da
jovem fica bem nitido na conversa por telefone, entre Barbuda e
Maria. Ela demora para revelar seu verdadeiro desejo e, quando
tenta pedir para a artista ficar, a ficha cai em meio & confuséo
da fila de orelh&o. Maria ndo consegue revelar a sua vontade e
a angustia é introjetada no intimo da personagem,

De uma forma coerente com a personalidade da protagonis-
ta, o crescimento acontece através de acdes interlores e néo ex-
teriores. Pelo relato de Barbuda, a menina dormiu mais de dois
dias depois da perda dos pais. Quando acordou, néo lembrava
mais de nada. Segundo Regina Zilberman, em Literatura infantil:
autoritarismo e emancipagéo, ela precisara refazer este ato para
superar seu efeito. E é através do sonho e do sono que o esque-
cimento seré substituido pela recordagao. O passado real é recu-
perado pela fantasia onirica e é através do sonho do pequeno
Quico que a personagem inicia o seu préprio resgate, No andai-
me, ela assiste ao encontro do pai e da mae. Depois da janela,
inicia um percurso por portas coloridas, que também pode ser
analisado pela perspectiva simbélica do cromatismo.

A porta que Maria quer abrir é a vermelha, mas nao conse-
gue. A que se abre primeiro é a branca. Segundo Kandinsky, o
branco é o nada anterior a todo o comeco, é a cor do candidato,
daquele que ir& mudar de condig&o (Chevalier, 1990). Maria Ini-
cia seu percurso de transformagao pela porta branca, aquela que
revela a salda de sua mae do apartamento de Copacabana, sob
os protestos de Maria Cecilia, Maria insiste em abrir o quarto ver-
melho, e s6 consegue ouvir, por trds da porta, que Marcelo ird
ensinar Marcia a andar na corda dos equilibristas. A segunda

porta aberta é a amarela, cor quente, expansiva, masculina, sim-
bolo de luz, de vida e terra fértil (Chevalier, 1990). Através da
abertura dessa cor, Maria reconhece o0 seu nascimento,

Apesar das tentativas da menina, a vermelha continua cerra-
da. A terceira porta aberta é a cinzenta, cor da cinza e da bru-
ma que sugere tristeza e melancolia. Na interpretagdo dos so-
nhos, é a cor que sugere as camadas recuadas do inconsciente
que precisam ser classificadas pela tomada de consciéncia (Che-
valier, 1990). Nessa terceira Gtica, Maria percebe, com espanto
e com revolta, como sua avod a raptou quando tinha apenas qua-
tro anos. A quarta porta nao tem cor e revela uma cena absurda
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@ grotesca: o aniversario de Maria, come
sua avd, A menina ganha uma velha de verc;:;od:l gﬁeag;;:sh;c:gv
:I:‘: ;':s tl:'ca de comida. Ela conta as histérias frustradas da;
: odaqa = es:t:;’eaz :cea:ona Maria Cecilia @ morre apbs devorar
Maria demora para abrir outras portas, o
50, ela inventa desculpas, tem modo.pr?o eﬂtang:?c:ssaix‘or:
do na porta azul, uma cor que, segundo Kandinsky, sugere p?:are:
Za e necessidade de evasio, sem sustentagao no real, um ape-
lo ao divino (Chevalier, 1990). Sob esse prisma, a me;ﬂna vge o
Seu reencontro com os pais e a figura etérea dos trés no ar, na
corda bamba, com arcos de flor, Depois desses ritos de paslsa
goeg, : nr:z:s:!m:gen; automaticamente abre a portavermelha sIm:
valente do principio de vida e de morte :
19|9:2‘. Finaimente, nesta etapa, Maria retoma, com dcfr?:e;:::lr:
g: i ;gem da perda na sga trajetdria obscurecida pela amné-
tod‘os orte dos pais. Depois da passagem pela porta vermelha
s 0s quartos estao abertos, inclusive outros, ainda sem cor'
d;ses €spagos servem para Maria, autoconfiante pelo resgaté
seu passado, planejar uma existéncia mais feliz

.

2.1 O movimento circular de Maria o
s m busca da

A trajetéria de Maria, em busca de
sua Ildentidade, é circu-
::aar gll::rg;an 1987). Como o arco que possibllita o equilibrio
e n;o o ::bab: personagem n&o rompe os pélos do conhe-
e avango sobre o real. Tanto que a
concreta e futura seré viajar até o mar, me o
» mesmo local onde
tO;emu beén’:‘rec x‘ét;cla e Marcelo. O barco, simbolo de liberdade t:::e.
m a palavra arco, simbolo de equilibrio na '
) bus
geeea liberdade, sao os objetos essenciais no percurso de Mca
a (Zilberman, 1987), “d
A leitura da obra de Lygia Boju
nga Nunes nao se fech
:;e :'lu:::r:;:. Ela r:;ovela "0 ato mais significativo que o ac:sss(:
escrita deflagra: a intervengao no real e o
trd
::a:o lg:gtnéno por intermédio de uma acao eficiente” (Zilbnesr‘:
leltor' pam7)l;mLygm lida com contetidos que podem mobilizar o
mundo melhor, numa utopia de um homem novo
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como a trajetéria de Maria, que resgata e valoriza 0 seu passa-
do para construir uma identidade mais [ntegra e autdnoma.

3 ALICE E MARIA CONSTROEM A IDENTIDADE
ATRAVES DA FANTASIA

Alice e Maria regulam de idade e utilizam o sono e 0 sonho
como forma de buscarem a identidade, através do livre fluxo da
fantasia e do imaginério. Bruno Bettelheim, em A psicandlise dos
contos de fadas, afirma que para dominar os problemas psicol6-
gicos do crescimento (decepgdes narcisistas, dilemas edipicos,
rivalidades fraternas, entre outros aspectos), a crianga necessi-
ta entender o que esta se passando no seu eu inconsciente. No
entanto, ela ndo podera atingir essa condigdo com uma compre-
enséo racional, mas familiarizando-se com as pressdes inconscien-
tes através de devaneios prolongados com fantasias conscientes.

Bruno Bettelheim compara a evolugao infantil & histéria da
humanidade. Ele diz que, por um longo tempo, a humanidade
usou projegdes emocionais e explicagbes miticas para entender
o homem e o universo. Aos poucos, com o progresso tecnol6gi-
co, cientifico e social, o ser humano comegou a sentir-se mais
seguro no mundo, a ponto de abandonar seus instrumentos de
interpretagéo "infantis'" em troca de justificativas mais racionais.
Traduzindo para o comportamento humano, quanto mais seguro
um homem esté dentro de si mesmo, mais ele aceita explicagbes
que dizem que seu planeta tem uma significagéo minima no cos-

mos. O mesmo acontece com a crianga, que nao tem o id sob
controle consciente, e precisa de histérias com fantasias (por exem-
plo, os contos de fadas) para satisfazer pressbes inconscientes
e que ainda n&o podem ser depuradas de forma racional pelo jovem,

Segundo Regina Zilberman, em "“A literatura infantil e o lei-
tor", a fantasia tem um efeito reparador: é no universo fantasti-
co que a personagem, (no caso, Maria, de Corda bamba) passa
por uma transformagéo individual que a prepara para o confron-
to com a realidade e o mundo aduito, A formulacéo do ideal, do
universo utépico, também acontece via fantasia, permitindo & per-
sonagem sintetizar experiéncias e desejos na busca da tranquili-

dade interior.
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As protagonistas ingressam no cenério fantéstico pelas
mesmas chaves: o sono e o sonho. Logo no inicio, as duas garo-
tas dgparam-se com outro simbolo em comum: a porta. Tanto
em Alice no pals das maravilhas como em Corda bamba, as por-
tas estdo fechadas e precisam de um esforgo da pers'onagem
para gerem abertas, A porta simboliza o local de passagem en-
tre dois estados, entre dois mundos, entre o conhecido e o des-
conhecido. A porta se abre sob um mistério, mas tem um valor
g(l)nat:ndi:o @ psicolégico: ela n&o s6 indica uma passagem como

nvida a atravessa-la, é o co i
it i nvite a uma viagem rumo a um

Na caminhada da descoberta, tanto Alice quanto Maria en-
frentam o questionamento da autoridade e de instituigdes co-
mo a escola. Alice encontra-se com a tantaruga faisa, que con-
ta a histéria da professora Torturuga, que perseguia a tal pon-
10 os alunos com deveres e licdes que estudar era uma verda-
dalra.tor.tura. Maria, por outro lado, & vitima de uma professora
autoritaria, que tem como simbolo um cachorro ameagador em-
baixo da mesa. A menina nao aprende num ambiente castrador
de criatividade. A autoridade em Corda bamba § relativizada pe-
la configuragéo de tiranos malsucedidos. Maria Cecilia s6 conse-
gue conservar um marido, o Pedro, aquele em que ela n&o man-
da. A professora, por outro lado, é ironizada na narrativa como
gua_rdla .de um saber estéril @ desumanizado (Zilberman, 1987)

A histéria de Alice expbe a personagem a I6gica do Rt.alno de
Copas, onde a rainha exercita sua autoridade ao extremo com
a ordem: “cortem-lhe a cabega”, No entanto, esse poder é fru-
to de pura imaginacao. Alice & receptiva a essa nova légica
mas impde-se na medida em que reconhece suas fal&cias. '
O absurdo e o grotesco também conduzem algumas cenas
das duas narrativas. Alice, por exemplo, entra numa cozinha
cheia de fumaga e de pimenta, onde uma duguesa embala um
bebé-porco e todos os objetos s&0 arremessados para o ar, Ma-
ria, por outro lado, ganha de presente de aniversério uma velha
:;t;d;ga Que conta histérias em troca de comida. A menina as-
st '::tae:torte Causada pelo excesso de doces, salgados e
Nas duas narrativas, as jovens t&m o rtunidade
vasar sua visao de mundo através da aprggrlaqao do c;,lesczxrtsr:.
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O ponto de vista do narrador coincide, em alguns momentos, com
0 da personagem, como no caso de Maria, aflita com o espirro
da professora ou com a pelezinha solta de sua unha (p. 51-2).
Alice também se distral do relato do rato, quando fica inventan-
do histérias a partir de seu rabo comprido (p. 32-3). No entanto,
em outros momentos, o discurso do narrador revela-se arbitrério,
lembrando que a narrativa obedece ao seu comando. Em Corda
bamba, esse processo fica evidente no final, quando o narrador
se apropria da dicgao do relato na projegéo do futuro da jovem,
uma proposta existencial que poderia ser anunciada pela voz de
Maria (Zilberman, 1987). Em Alice no pals das maravilhas, o rela-
to onisciente é vérias vezes intruso, como neste exemplo: “E am-
bos ficaram calados, olhando para a pobre Alice, que teve vonta-
de de enfiar-se chéo adentro" (Carroll, 1980, p. 108).

A solidao acompanha a trajetéria das duas meninas de uma
forma verossimil, j& que o processo de autoconhecimento impli-
ca na descoberta do ser humano como alguém sozinho. Maria
de Corda bamba separa-se de pessoas queridas e busca forgas
em si propria para superar um contexto familiar que nao preen-
che suas caréncias. No caso de Alice, a familia & receptiva, tan-
to que no conflito extremo com o Reino de Copas, a menina acor-
da no colo da irm&, que ouve, com atencéo e carinho, o relato
de seu sonho. A solidao em Alice aparece no pals das maravi-
Ihas, onde a personagem estd s6 com sua visio de mundo e a
todo momento sente balangar os alicerces de seus referenciais
culturals.

Tanto Alice no pals das maravilhas de Lewis Carroll quanto
Corda Bamba de Lygla Bojunga Nunes representam o modelo
de narrativa emancipatéria. O leitor acompanha o relato de perso-
nagens que se tornam mais integras em termos de identidade
do principal recurso de que dispbem: a fantasia. O trinsito entre
a realidade e o imaginério oferece uma leitura verossimil, ou se-
Ja, n&o linear do mundo. A propria Alice confirma isso, quando
esta vivendo um conto de fadas e prefere essa realidade  trivia-
lidade cotidiana. Alice também imagina-se como um adulto que
ird provocar os pequenos com aventuras maravilhosas. Nesse
momento, ela reproduz a estrutura da assimetria inerente da lite-
ratura infantil, com o emissor adulto e o receptor crianga. Uma
assimetria que pode ser contornada pela proposta de histérias de
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modelo emancipatério, entre outros recursos. No final da narra-
tiva de Lewis Carroll, a irm& de Alice também a projeta como
uma futura autora de historias para criangas. E uma imagem
que corresponde a propria pergunta de Alice no inicio do rela-
to, antes de adormecer e mergulhar no pais das maravilhas:

"o de que serve um llivro" —-pensou Alice ~ "sem figuras nem
diélogos?' (Carroll, 1980, p, 41)
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