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O comportamento humano revela a recorréncia a certos
atos destituidos de explicagao clentifica precisa, mas que se con-
figuram como formas de recuperagao de uma essencialidade ra-
dical. Assim & a busca do homem por seus arquétipos fundado-
res, que se estabelece através da repetigao de gestos inaugurais,
Indicadores da sobrevivéncia de um procedimento mitico. Nes-
sa medida, o ser humano cria modelos para a sua conduta que,
repetidos e reatualizados, devem garantir a harmonia com os ele-
mentos circundantes, pois, galvanizando sua energia, o homem,
integra-se com 0 COSMOS,

A criagao de mitos estabelece-se a partir de "um principio
poético inconsciente”, segundo E. M. Mielietinski, fundando a
metéfora, propria da arte. A literatura tem por heranga o sincretis-
mo do mito, na medida em que deve se justificar por si mesma,
de forma coerente, articulada.

A literatura infantil, como expressao humana, surge, histori-
camente, associada a pedagogia, o que, reiteradamente, compro-
mete seu valor estético. Por outro lado, os primeiros textos dedi-
cados & infancia marcam toda a evolugao do género. Os contos
de fadas, aquém da anélise simplista que os considera normati-
vos, também s&o passiveis de uma leitura mitica, & que possuem
uma origem intimamente ligada ao mito.

No Brasil, especialmente nas décadas de 70 e 80, a recor-
réncia a elementos da mitologia poética dos contos de fadas é
reincidente. Relativamente & qualidade desses textos é que se
encaminha o presente estudo.
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1 CONTOS DE FADAS: LEITURA MITICA

1.1 Mito como matéria Iiteréria

A compreensio do conceito de
mito é, para o home -
g:::c}.a ’t:tm grande desafio intelectual, dada sua especlﬂc:gag:
0, deve abster-se de sua concepgéo histérica, reflexl:

va trans-histérica para
1969; 160), para os acontecimentos histéricos" (Eliade,
Na contemporaneidade, o "
» O termo "mito" tem vérlas
S Sectans e o e 92 00 80" do
" 7 n o “mito"
eterna juventude” mocna?: S 81-':). da mulher amada ou da
mo “2 ?g:g":"“'” como narrativa inaugural, o mito relata co-
et ade passou a existir" através da a¢ao de Seres So-
rais, revelando-se, assim, como manifestagéo do sagra-

terminantes da condi¢io humana atual,

Embora distante do tem
PO primordial, o home
muitas vezes, sua condigao inicial de homem mitico mporlesv :l::

"
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po sagrado realiza-se, ent&o, como uma sucess&o de eternida-
des, j4 que possibilita reviver as agbes dos deuses, pois, dessa
torma, através das repeticbes — dos ritos —, 0 homem aproxima-
se deles e, por extensdo, do original. Através do carater exem-
plar dos mitos, a perfeigao é buscada.

Esta forma de conceber a realidade n&o conta com a refle-

x&0: 0 homem mitico participa do contexto como elemento compo-
nente do cosmos, que, desse modo, se impde como harmdnico.

A apreensa@o do mundo n&o compartimentalizada favorece
um conhecimento de ordem diversa da que o homem moderno
costuma produzir. Conhecer a origem das coisas e dos seres vi-
vos corresponde a possuir uma forma de poder sobre tais ele-
mentos, E é pela reatualizagéo dessas origens, através dos ritos,
que a essencialidade das criagdes é reiterada; é a prépria demons-
tragéo desse conhecimento primordial que evidencia um "'poder
mégico-religioso”.

Daquela radicalidade césmica da narrativa mitica surge uma
“inteligibilidade para a realidade do mundo e do homem" (Crip-
pa, 1875:17). Essa inteligibilidade traduz-se pela linguagem que
se constitul numa forma de existéncia relacionada aos demais
elementos da cosmogonia. A palavra, sem estar isolada, mas im-
bricada a realidade, a ela confere sentido. E através da palavra
que o homem procura desvendar o mistério do Ser, a fim de des-
cobrir a relagéo intrinseca da constituigao dos entes. A linguagem
configura-se como possibilidade exploravel pelo homem, a partir
de um arquétipo inaugural, que fundamenta e justifica as possibi-
lidades do “vir-a-ser”’. Cada elemento expressivo da linguagem
relaciona-se a um todo significativo. Longe de ser a reuniao arbi-
traria de formas expressivas, a linguagem constitul-se como par-
te de um universo ordenado ou cosmos carregado de significados.

A partir do contato com a primordialidade sagrada projetam-
se as culturas, e 0 homem, repetindo, pela palavra-mito, o mode-
lo primordial estabelecido, traga sua historia, retomando, mes-
mo que inconscientemente, a construgdo do mundo. Constitui-
se, entdo, o principio de realidade, comum & todos 08 povos,
uma vez que arquivado nos arquétipes do inconsciente e revela-
do de acordo com o estilo de cada povo.

Os diferentes desempenhos histéricos da originalidade do
homem revelam-se nas mais variadas formas culturais. Por mais
diferentes que possam parecer, se analisadas numa perspectiva
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horizontal, ou seja, como se realizam num dado tempo histori-
co, demonstram ser projecdes da essencialidade humana, Den-
tre tais desempenhos, a literatura tem lugar claramente demarca-
do, como proposta de revelagao dessa essencialidade.

A literatura, portanto, é passivel de uma abordagem miti-
ca. A essa relagéo subjaz a questao da valorizacao da interiori-
dade da consciéncia em detrimento da exterioridade comunita-
ria tipica da consciéncia mitica,

Apropriando-se do mito Como material poético, a literatura
configura-se como forma cultural que propde a retomada dos
elementos instituidores de uma cosmogonia. Por nao ser mais
vivido intensamente como nos primérdios, a literatura passa a
“falar do mito", a apropriar-se dele, revivendo-o, A apreenséo
do mundo concreto-sensorial tipica do mito inaugura a metafori-
cidade que é especifica da arte — legado Instituidor da literatura.

Essa metaforicidade revela-se, na literatura, de forma sin-

crética: elementos dispares passam a compor um todo coerente-
mente articulado. Assim, o mito, considerado como fala, como
narrativa reveladora de uma Cosmogonia, relaciona-se a literatu-
ra, pois esta também articula-se em torno de um dado contex-
10 que busca coeréncia em si mesmo, impondo-se como um to-
do significativo. A linguagem, como forca propulsora da criagao
literaria, oferece ao homem a possibilidade de dominar o ser,
através da sua simbologia. Recompde a realidade, reduzindo a
distancia entre 0 homem e o mundo e, ao mesmo tempo, adqui-
rindo tamanha forca que passa a substituir a prépria coisa, Se-
gundo Lajolo, ““é desta linguagem, na sua manifestacao mais ra-
dical, que surge a literatura" (1985:38),

Considerada como manifestagao individual e social, a litera-
tura impde-se na medida que que fixa um acordo com seu des-
tinatério, instaurando-se uma realidade. Esse acordo nao se re-
vela pelo dogmatismo; evidencia-se a partir das possibilidades
interativas que estabelece Com o receptor no processo de extra-
¢80 de sentidos.

O texto ficcional tem significacao infinita; nunca & captado
de forma plena, pois encontra limite na capacidade do leitor

condicionada por razées de ordem pessoal e histérica, nem sem-
Pre mensuraveis,
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1.2 Literatura Infantii: particularidades do género

e a literatura infantil, tais aspectos s&o clara-
mmszstxn";::os. ganhando contornos muito ez;peclﬂ:‘:fc:'t tljlaé-
da a forma como fol e & produzida. O universo !lterario i it
composto por textos que, sem terem ‘sldo propriamente pra i
dos para a crianga, agradam a esse pablico, bem como por qem
les que séo |dealizados, produzidos e divulgados para ol;on\:em
leitor. Esse procedimento, contudo, ndo constitul, necessar
te, garantia de sucesso junto aos destinatérios. AL D

A origem da literatura infantil remonta ao fin v
XVIl, quando surge uma nova mentalidade em relagéo a ¢ |to :,::
Até entdo, a InfAncia, enquanto perfodo do desenvolvlmien o
mano, com particularidades que devem ser respeltada?. net):e ns:
Quando a estrutura econdmica e social passa por drast ca:t s
formacbes, a familia comega a organizar-se dlfaem7me istc;cré-
sas modificagbes ocorrem com a decadénpla do modelo : o
tico de organizagao social, que estabelecia as relagbes fam

feudos.
e rego;‘g::‘o burgués de sociedade propde uma nova eamni:tu-
rafamiliar. Torna-se excluslivista e protecionista em relaqalo :r ::s.
¢a. Surgem, entdo, estudos sobre a inféncia, nas vérdas rvol-
do conhecimento, sendo considerada como estégio do desen =
vimento humano. Acredita-se ser possivel, conhecendt;‘ : :n x
sando as particularidades desta fase, formar homens melhor pr:
a vivéncia socia
paraiozts:tira infantil passa a desempenhar papel 1undam¢:mal
neste contexto: deve, também, contribuir na formagao dos nl.m;-
ros cidadaos. Assim, aparecem, a principio, Jean La’:ioma :m
Charles Perrault, Mme. D'Aulnoy e Fénelon, sendo o 4 lr'no, o
meados de 1635, quem "inaugura a fase consciente da litera
2 0, 1988:27).
ra w:lr:s“sa(:trarglyda. sao prc;?iuzldos textos especialmente destina-
dos & crianga e outros que, embora, 9 priori, tenham sido p:;p::n
tos ao adulto, sdo adotados pelo publico mirim, por aten rde
aos seus Interesses ou porque passaram por um d;;roces:ocw
adaptacao. Assim, a literatura infantil surge vincula da um o
ra proposta pedagodgica, o que deixa marcas ao longo de sua
lugdo, comprometendo seu valor artistico.
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A falta de um estudo teérico mais sisteméatico acerca do
género literério infantil certamente remonta nao sé a tal caracte-
ristica estatutéria, mas se justifica por tratar-se de um tipo de
produgéo cultural com uma histéria ainda relativamente recen-
te. 86 em meados do século XX passa a ser objeto de estudos
tedricos.

Na tentativa de estabelecer a evolucéo da literatura infantil,
desde a tradig#o oral até o século XX, vérios especialistas pro-
pdem diferentes formas de relagao dos dados coletados, A par-
tir dos referenciais oferecidos especialmente por Leonardo Arro-
yo e Nelly Novaes Coelho, observa-se que a busca de material
folelérico com fins de registro literério é um procedimento reinci-
dente ao longo da evolugéo do género,

A coleta implementada por Perrault, na Franga do século
XVIl, e a desenvolvida pelos Irm&os Grimm, um século mais tar-
de, na Alemanha, revelam a existéncia de histérias semelhantes
em circulagdo nos dois paises. Constata-se, portanto, que a
elas subjaz uma fonte original comum, oriental, céltica, européia,

Segundo Marc Soriano, avaliar a literatura Infantil, apenas
por critérios estéticos — dada a Sua proximidade com a pedago-
gia, j& que propode a modificag&o de comportamento — pode le-
var a um estudo incipiente. Tal analise depende da relagéo exis-
tente entre a infancia e o livro,

Escrever para um Individuo em formagao torna-se, ao mes-
Mo tempo que exigéneia da época, ou do plano econdmico-so-
cial implementado, um ato que pode sugerir relacdo com a me-
noridade da infancia.

Assim, relacionada 2 Cultura de massas, a literatura infan-
til é, muitas vezes, afastada de uma abordagem de nivel estéti-
©0. Todavia, & pelo estudo da Sua evolugéo e a relagao com ou-
tras éreas, especiaimente a pedagogla, que se deve avaliar as
Possibilidades estéticas da produgéo literaria infantil,

O género infantil, apesar de condicionado a circunstancias
de ordem externa, forma-se como distintivo, uma vez que resis-
te ao longo da histéria e torna-se objeto de predilegdo da crian-
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do-se que o ato de contar historias consiste nu-
x; gasm;‘:;:rls nece?;sldades culturais — j& que permite a tranls;
misséao de experiéncias coletivas —, cada época dita a forma pT
qual tais necessidades corporificam-se. Com o avango da tecno :-
gia, novas técnicas de impresséo, de ilustragao, de utilizagéo da
linguagem vao sendo apropriadas ao texto literé.rio, bem comt:
novas idéias vao sendo transmitidas. Também a literatura imanI
constitul uma estrutura literaria permeéavel ao progresso da civili-
zagao e as novas necessidades da sociedade. \

A questao torna-se complexa, se analisado o contexto manis
amplo de producgéo/recepgéo do texto literario infantil. Na medi-
da que, na maioria das vezes, nao se atribul a crianga tarefa de
escolher o livro que deseja ler, mas ai:amlltia @ 2 r:sceorl'aa. outros

nao apenas o gosto infantil, entram cena,
fator?;s?:: conﬁgﬁa-se a gspeclticidade do texto literario infan-
til, pelo caréater estatutdrio da assimetria que envolve toda a pr;
dugao literaria destinada a infancia, Familia, escola, socieda
propdem férmulas que s&o mais ou menos corroboradas pelo t:s-
critor, dependendo, também, da sua visao acerca da literatura in-
famtll.Ao escritor cabe encontrar um equilibrio entre a sua leitura
adulta de mundo e a perspectiva infantil. De qualquer forma, se-
gundo Soriano, toda a mensagem dirigida & crianga objetiva acres-
centar algo a sua formacé&o. Trata-se da fungéo formadora do gé-
nero infantil. A abertura para que a crianga conhega a si mesma
e o social nao é proposta em termos de normatizagéo das rela-
¢bes pessoais com 0 mundo no texto literario infantil de qualida-
de estética. Pelo contrério, promove um alargamento dos horizon-
tes do leitor, quando 0 mundo representado no texto diz respei-
to ao contexto infantil. A obra literéria infantil deve promover um
repensar sobre a realidade do infante; realidade que pressupoe,
entre outras colsas, a submiss&o ao mundo adulto e o conseqlien-
te desejo de superacfo da fase Infantil, como forma de aquisigéo
de uma identidade independente e/ou a rejeicdo dessa realida-
de que pressiona, dirige, oprime. E através da linguagem simbéli-
ca que essa realidade se "reapresenta” a crianga, oferecendo
uma possibilidade de reflexao, j& que é proposta em termos de
ficgéo, de representagéo de mundo.
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1.3 Tratamento do mito no conto de fadas

As origens e a propria evolucéo da lit
eratura infantil relacio-
nam-se aos par&metros estabelecidos pelos contos de fadas
tanto que, freqGentemente, se utiliza uma expresséo pela outra.

pUblico infantil tenham surgido, os contos de fadas efetivamen
te, imprimem uma marca 2 literatura infanti, ja ql;e por muit .
tempo, se configuram como paradigma do género, ' 1
e T?ls narrativas tém sua origem na tradigao popular, veicula.
xv"ov; mente através dos contos folciéricos famosos no século
2 |. $888 contos, narrados a qualquer pessoa, sem restrigio

@ Idade, relacionam-se & camada inferior da sociedade, pois

dessas histérias expressam a sua in
) conformi
res estabelecidos pelo sistema feudal et i
Originéria do latim apos vérias :
¥ " ¥ transformagbes, a palavra
conto” relaciona-se a duas questdes basicas: 2 oraudap:e ea

ficcionalidade, ou seja, é um relat
poe a divertr, © ndo verdadeiro que se pro-

denc‘:e;quisas desenvolvidas acerca dos CoMos populares evi-
s ve;t'n;tgras 8, principalmente, tematicas reincidentes
oL adas partes do globo terrestre, o que leva os folcio-

século XIX a privilegiarem o estudo relativo as origens

pondem aos ritos iniciatérios. Segundo Mielitinski, "o sapato da
Cinderela, a colocacéo do anel dentro do bolo a ser assado, o
disfarce da noiva em pele de asno ou em pele de veiha" e outros
podem ser explicados & luz dos ritos de certos povos, remontan-
do & seméantica rito-mitolégica muito antiga. O processo de trans-
formagao do mito em conto maravilhoso passa por determinadas

fases:

... 8 desrltualizacio & a dessacralizagéo, o debilitamento
da 16 rigerosa na autenticidede dos acontecimentos mitices, o
desenvolvimento da Invengéo consciante, a perda da concratitu-
de stnogréfica, & substitulglo dos hardls miticos por homens
comuns, do tempo mitioo pelo tempo fabular Indefinido, o enfra-
quecimento ou a perda do eticloglsmo, o desiocamento da aton-
¢Ro dos distintos ocletivos para os individuals & dos césmicos
para os socials, fato ac qual esth relacicnade o surgimento do
novos temas o algumas limitagbes estruturals. (Mielletinski,
1987:309-310)

Diferentemente da forma como se estabelece o préprio rala-
to dos mitos, ao qual somente os iniciados t&m acesso, a veicula-
¢ao dos contos maravilhosos Impde a presenca de um narrador
que possui o aval da ficcionalidade.

Especificamente no que se refere '‘aos itinerérios miticos
dos herdis totémicos”, as relagbes de ordem famillar parecem
ser priorizadas com mais 8nfase aquelas que sugerem problemas
e, conseqlentemente, a busca de solugbes. Dessa forma, a fide-
lidade ao conteudo mitico se relativiza em favor da malor liberda-
de de criagao, embora, como esclarece Mielietinski, “esteja bas-
tante restrita aos limites do género e & heranga mitolégica",

O conto maravilhoso prioriza o destino pessoal do herdl nas
relagbes familiares, mais restritas, portanto, se comparadas as
do her6i mitico, Com freq0éncia, ele é marcado por uma ancestra-
lidade sobrenatural, embora J4 n&o seja um semideus demiurgo
como o heréi mitico. Busca solucionar conflitos que garantirao
seu bem-estar e o de sua familia: para tanto, deve adquirir as for-
¢as magicas que nao lhe vém gratuitamente.

Nos dois tipos de narrativa — no mito, com a busca de valor
césmico e no conto maravilhoso, com a busca de um valor so-
cial — a estrutura morfolégica é semelhante. As provagoes do he-
réi do conto maravilhoso podem ser associadas &s provagoes ini-

clatérias ou matrimoniais:
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© mito arcaleo ou o conto mitolégico atua como certa
meta-estrutura em relagio o conto de fadas ouropeu cléssl-
€0, no qual se forma uma rigida estrutura hierdrquica consti-

tida de duas ou até trés provagées do herdl, (Mielistinski,
1987:3185)

Tendo vencido a(s) prova(s), o her6i preenche uma carén-
cla inicialmente evidenciada, alcangando o final feliz. Percebe-
se, portanto, que — relativamente a estrutura, ao percurso do
herdi, a sua configuragao e aos motivos — o conto maravilhoso
mantém alguns elementos miticos renovados por contornos re-
sultantes de uma ficcionalidade crescente. A abertura para uma
liberdade maior de criagao que, de certa forma, enfraquece a
Informagéo sagrada — conforme |é se referiu — embora esteja
“restrita aos limites do género e & heranca semantica mitolégi-

ca", permite uma ampliagao determinada pelas novas relagbes
do homem com seu meio:

No folclore arcaico, o fantéstico maravilhoso é tio con-
cretaments etnogréfico quanto nos mitos, mas no cléssioo con-
to de fadas europeu o fantéstico maravilhoso estd dissocia-
do das crengas concretas das tribos, o cris-se uma mitologia
poética do conto maravilhoso bastante convenclonal, (Mielietins-
ki, 1987:310-311)

Essa mitologla poética dos contos de fadas, marcada pelas
ralzes mitolégicas, renovada pelo contexto europeu cléssico,
adaptada e/ou apropriada pela crianga, interessa definir neste
estudo. Para tanto, cabem algumas consideragdes acerca da re-
lag&o entre mito e conto de fadas, esse destinado, entéo, espe-
cialmente & crianga.

O pensamento mitico, nao compartimentalizado, seriado e
segmentado, aproxima-se, segundo vérios estudiosos, ao da
crianga, que, paulatinamente, incorpora o mundo conceitual dos
adultos. Enquanto tal processo se efetiva, seus parametros pa-
fa a compreens&o da realidade circundante fluem de acordo
Com as experiéncias vividas, que, por serem recentes e reduzi-
das, ndo se configuram com a racionalidade do adulto. A crian-
¢a, também, sem o conhecimento cientifico, cumulativo, histori.

cista, ests predisposta a criagao de uma realidade que estabele-
ce relagbes destituidas da I6gica aduita.
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rme Jean Plaget, a nogao de realidade da crianca e a
do h:n?:'u? primitivo se aproxlmam.: ambos séo parte de um todo
significativo, em que as marcas limitrofes entre interiondadg e
exterioridade nao se evidenciam com clareza. A abstracao nocio-
nal é relativizada pela imperiosa necessidade de ‘z'aproxlmaqao
entre o objeto e seu simbolo. E, assim, a "confusdo’ entre o psi-
quico e o fisico favorece a emergéncia das manifestagbes fanta-
siosas, imaginativas, Dessa forma, a crlanca, assim como o primi-
tivo, esta sujeita as sensagbes diretas que convivem com as emo-
gbes. A exterioridade a envolve na medida em que fala a sua inte-
rioridade, sem que, como ja se referiu, estabelega as diferengas
entre os dois campos. Na mesma medida, estabelecem-se as no-

e espago,
9688::3::1m£:m0 o%iﬁnem primitivo institui seu cosmos de for-
ma ordenada, criando os mitos, a crianga, num.a apreensao tam
bém peculiar desse real, institul "o seu mundo”, numa perspect:-
va egocéntrica. Para ambos, o que pode ser aproveitado no cs‘ot -
diano passa a fazer sentido e, s6 entéo, participa de um todo sig-
nificativo, Dal a idéia do sincretismo: o mundo existente é aque-
le que tem sentido concreto, em que os elementos se relacionam
na medida em que interagem a partir de uma légica centrada no
Imediatismo, sem a racionalidade clentifica. O mito revela esse
i smo primordial.
suncrgticomop;e fadas infantil, por sua vez, atende a fase egocén-
trica da crianga, & que também instaura uma realidade coerente-
mente articulada numa légica sincrética semelhante & do mito,
privilegiando a presenga de imagens, em detrimento da raclonali-
dade. O maravilhoso, pois, emerge com naturagdad:oneste con-
agético, nao conceitual, assim como o do mito.

te)m:,(')t:ssgrva-se que o aproveitamento dos contos de fadas com
fins educativos determina o caréter utilitarista dessas narrativas
— constatacao aparentemente oposta a andlise até aqui desen-
volvida, que relaciona tais histérias com o mito. Entretanto, essa
vis&o nao se opde a consideragio dos contos de fadas c<‘>mo
narrativas de descendéncia mitica: trata-se de material que “fa-
la" & mente infantil com propriedade e, ao mesmo tempo, veicu-
la valores da sociedade emergente. Sabe-se que os mitos organi-
zam as relagbes sociais do homem primitivo e que esse caréter
instituidor esté presente nos contos de fadas.
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A educagéo burguesa, ao utilizar tais narrativas co
pedagégicos, aproveita seu carater mitico como posslblg:jggz
de fundagéo da realidade emergente. Tal procedimento & pelo
menos, inovador, porque remonta a radicalidade oomo'melo
de alcancar objetivos bem definidos, Através dessa recorréncia
as ralzes humanas, os contos de fadas falam as criancas de to-
go 0 mundo, das vérias épocas, ao mesmo tempo em que aten-

em as expectativas da sociedade burguesa. Por outro lado
0s contos de fadas tornam-se narrativas paradigmaticas no con-'
texto literério infantil. A mitologia poética dos contos de fadas
infantis estabelece-se através de determinados elementos: a
configuracao espacial centrada no castelo (ou similar); a ate.m-
poralidade do “era uma vez"; a estrutura narrativa que. de uma
caréncia Inicialmente estabelecida como quebra da h'armonla
restaura um cosmos Coerente; o transito entre o real e 0 sobfe:
tr:atural Promovido pelas personagens maégicas: as personagens
mﬁ;a::{:;;ﬂ;g;:ariz pr;:::lpe, princesa, fadas e bruxas; e o
pomsivag: exemplarldadae . das personagens determinante do
Os elementos da mitologia poética dos contos de fadas
8a0, ao !ongo da evolugao da literatura infantil, retomados na
Sua totalidade ou parciaimente am contextos ficcionais diferen-
tes, com objetivos variados, mas, principalmente, buscando re-

Cuperar aquela composi : )
co mfa,mf Posigéo ficcional que tanto agrada ao pibl|-

2 CONTOS DE FADAS BRASILEIROS:
ANALISE DA MITOLOGIA POETICA

No Brasil, nas décadas de 70 e 80, ob
» ODserva-se um aprovei-
t:':’n:nr:to significativo dessa heranga cultural de forma mal’: rein-
@ e significativa, Seguindo a tendéncia da época, impulsio-

‘;Oz;ezn:nn:eioo Que a situa como matéria de consumo. O Pals vi-
s esse periodo momentos de efetiva resisténcia num
represséo a liberdade de expressao. Surgem produ-

24

coes literarias significativas num mercado editorial promovido pe-
la expansac do capitalismo. Nesse contexto, a literatura — infan-
til ou n&o — passando pelo crivo da escola, & amplamente divul-
gada, Das tendéncias literarias Infantis circulantes no periodo,
destaca-se aquela que se sustenta nos modelos exemplares dos
contos de fadas, agora sob nova 6tica.

Nos textos da tradicao de Perrault e de Grimm, os elemen-
tos fantasticos, em constante intercambio com o real, acabaram
servindo a interpretagbes que os viam como metéforas de situa-
¢bes sociais e psicolégicas muito marcadas. E, de certa forma,
contra 0 maniquelsmo dessas interpretagbes que A fada que ti-
nha idéias, de Fernanda Lopes de Almeida, A fada desencanta-
da, de Ellane Ganem, Histéria meio ao contrério, de Ana Maria
Machado, e Onde tem bruxa tem fada, de Bartolomeu Campos
Queirds se Insurgem, (Lajolo & Zilberman, 1984:158-159),

Essas e outras manifestagoes literérias infantis apropriam-
se, ao longo das décadas de 70 e 80, do fantastico universal dos
contos de fadas tradicionalmente veiculados para a crianga, utili-
zando formas diferentes de tratamento que, analisadas nos se-
guintes textos, oferecem um quadro tipolégico dessa modalida-
de narrativa: 1. A fada que tinha idéia, de Fernanda Lopes de Al-
meida (1971); 2. O rei de quase tudo, de Eliardo Franga (1974);
3. A fada desencantada, de Eliane Ganem (19875); 4. Histéria meio
ao contrério,de Ana Maria Machado (1978); 5. Onde tem bruxa
tem fada, de Bartolomeu Campos Queirés (1979); 8. “Uma idéia
toda azul", de Marina Colasanti (1979); 7. A bela borboleta, de
Ziraldo (1980); 8. O que os olhos ndo véem, de Ruth Rocha
(1984); 9. Procurando firme, de Ruth Rocha (1984); 10. A verda-
de é de todos, de Giselda Laporta Nicolélis (1985); 11. A fada
Sempre-Viva e a galinha fada, de Sylvia Orthof (1986); 12. A fada
enfadada, de Marco Tulio Costa (1987); 13. O sapo encantado,
de Luiz Galdino (1988); 14. Ser bruxa ou fada — eis a questéo,
de Marilena Campos (1989); e 15, A bruxinha sem nome, de Ode-
te de Barros Mott (1989).

A andlise desses textos permitiu constatar duas tendéncias
gerais: a valorizag@o da mitologia poética dos contos de fadas

(que ocorre em cinco narrativas: 2, 5, 7, 14 e 15);;e a desmitifica-
¢ao do procedimento original.
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2.1 A valorizagéo do mito

Embora sejam mantidos certos element i
contos tradicionais, confirmando-os, ponantc: gtr;lcanfl?:spee'\?:
dencia-se uma andlise da identidade das personagens ml.tlcas
nesse contexto novo que propde a recuperacéo daquele univer-
80 tao coerentemente articulado. Sejam fadas, reis ou bruxas
todas buscam firmar-se nessa realidade, marcada por elemen'
tos histéricos t4o evidentes. Com a interferéncia, portanto bem
direta da racionalidade decorrente da vis&o histérica de Imun-
do, tais personagens véem reavaliada a sua Identidade de se-
res miticos, Essa reavaliagéo evidencia-se de duas formas, se-
ja pelo questionamento e posterior confirmacéo, ou pela res‘s -
reicdo daquelas personagens, ' ke
Por exemplo, no texto 5, as criancgas rec

cialidade méagica da fada, identmcango-se c:;h:r:n;\ a"::ser;;
da fada favorece o olhar infantil diante do mundo : um o?:ar
pPautado pela contemporizag#o entre realidade e fantasia. Confi-
gurando-se como uma ameaca a um mundo racionalmemé estj
matizado, a fada é impedida, pelos adultos, dessa convivénclg
Nesse questionamento relativo & identidade da fada, evidencla:
se a critica & racionalidade do adulto que, exigindo da crianga

tural: a emergédncla de manifestacdes f.
ant,
ottt ol et ¢bes fantasiosas, reveladoras
et :oo alertar para essa tendéncia adulta de impedir a apreen-
5 mundo da crianga de forma natural, a narrativa revela
:dunonsteare;rsas de ordem politico-econémica impulsionam os
alastarem a fada daquele lugar. Ela represent
! a -
tionamento do estabelecido, j& que pode tudo '::om seu: ::3:-
res. Obrigada a se afastar do convivio das criangas, a fada aban-

8eus poderes de fada.
As personagens dessas narrativ
as, portanto, tdm confirma-
3:, sua identidade de seres miticos. Embora todas sejam marrc:.
s por elementos renovados, histéricos, elas tém reassegura-
r”:ssa es:anciaﬂdade mitica, Transitam entre mundo real e ir-
Esse transito, contudo, nem sempre ocorre com a naturali-
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dade inerente aos contos originais. Os elementos histéricos, os
dados do real contempordneo, interferem nessa relagao, o que
vem desfigurar aquele sincretismo do mito presente nos contos
originais — sincretismo revelado pelo privilégio & presenca das
imagens, em detrimento da racionalidade, onde o maravilhoso
flula com naturalidade, num contexto ndo-conceitual.

Nestas narrativas, o maravilhoso nao flui tao naturalmente;
pelo contrario, é questionado pela racionalidade conceitual que
estabelece relagbes diversas, determinadas pelo contexto espa-
go-temporal em que estao inseridas. Tornam-se as personagens,
assim, bem mais complexas (tanto as miticas como as demais)
que as das narrativas primeiras. Contudo, ainda possuem papéis
claramente definidos, por caracteristicas valorativas definitivas.
Os elementos histéricos, por conseguinte, oferecem contornos
complicadores para a configuragao sincrética da realidade ofere-
cida pelas narrativas.

O texto 7 diferencia-se desse grupo, pois dispensa outro tra-
tamento no aproveitamento dos elementos dos contos de fadas.
Nesse caso, nao sdo utilizadas as personagens-tipes mitificadas
pelos contos originais (bruxa, fada, rel, rainha, etc.). Sao as per-
sonagens propriamente ditas que, ao sairem de suas histérias e,
depols, a elas retornarem, recuperam a magia do trinsito natural
entre o real — no caso a nova histéria - e o irreal — suas narrati-
vas originais. E um aproveitamento provocador de uma re-leitu-

ra das primeiras narrativas, mantenedor do sincretismo das mas-
mas e da nova, ja que néo propde uma anélise racional acerca

de seu valor mitico.

2.2 A desmitificagéo

As narrativas incluidas nesta categoria desfiguram o carater
mitico das narrativas originais ao desmitificarem um ou mais de
seus elementos constituintes. E na utilizagéo dos elementos espe-

cificos dessa mitologia poética que se impde um tipo narrativo
comprometido com uma viséo racional, histérica, ideoldgica de
mundo: oposta, portanto, & forma sincrética de compreensao da
realidade presente nos contos de fadas tradicionais.

Nessa medida, tais narrativas, utilizando elementos daque-
las histérias que se notabilizaram por serem gosto infantil, produ-
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zem uma forma de narrar comprometida com a objetividade do

mundo real, pautada por posicionamentos ide i
olégicos, bem de-
finidos, estabelecendo uma relacdo autoritaria com o leitor, En-

Pes, etc., o leitor tem um tipo narrativo i
que destitui o valor sim-
:iéuqo dos contos de fadas, Esse texto aposta no contetido ld‘:-
raégm. como formg de oferecer ao jovem leitor condigdes pa-
. Que seja mais critico e consciente da realidade circundante
ssln:t est:bzlece um vinculo mais direto com o real '

faves do reaproveitamento da mitologia poéti :
ca dos con-
Loasq g; ;:d;ss.t (;a'ls narrativas néo sé desfiguram o caréter mlt‘l)g:
rias, mas, também, veiculam t
8 uma visdo adultocéntrica de mundo P ikt
Alguns textos apresantam uma :

Proposta clara de desmitifi-
:aqao ‘do_conto de fadas, optando pela forma direta de crmcla
Possibilidade de sua existéncia na atualidade, extraindo qual-
guer forma de !gmasia da realidade ficcional(3 e 9) ou admitin-
0 sua existéncia no contexto especifico do conto de fadas(11

vas(1, 2, 6, 8, 10 13), a critica & mito
« 8, 10, ) logla poética dos
de:’ fadas nao é tematizada £omo no grupo anterior, Fica dec:frlz(::
rado o seu caréter mitico, uma vez Que a racionalidade, a I6gi-
ca adh:::?::'mralca as permeia de forma variada, '
0 3, por exemplo, a Imagem da fada e r
a do conto tradicional, sao totaimente dosmitiﬁcad'a? Aepx;;f‘::::
gem central apresenta-se como fada. Mas todas as suas agles
:palrentemema pautadas nos seus dons sobrenaturais, sio ao.
sl?:?ll :;zauc:das ‘raclonalmente e atribuldas & lmagnaqa;) a pos
@ de criar seres, objetos e agdes inusitadas ' 4
: . Contud
;:!:: I:?: passiveis de justificativas légicas. Maristela rovela-s:
oo d: ma :sor:L:m. que gosta de fazer magicas com o
'S Criancas. Fadas, portanto, nao exist
;ue ela:wsadz ':-:t: c:gico e exclusivo da Imaginagao human:'t'i':
lemb.mwbterfﬁgloo'. gica, portanto, & proposta ao leitor infanti
Outra forma direta de des
mitificag&o do conto tradi
Pode ser evidenciada no texto 11, A parédia satiriza a lm(::;::
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da fada e do rel, Quem possul, na verdade, o dom sobrenatural,
é a galinha. Sempre-Viva difere da fada tradicional: gorda, atrapa-
Ihada, engracada, Destoa da imagem virtuosa tradicional. Além
desse aspecto, a histéria tem um final que nao se propbde definiti-
vo: "'quem quiser que conte outra”. Embora o equilibrio seja res-
tituido, este final é, pelo menos, informal, pouco taxativo, no que
se diferencia substancialmente do final do conto tradicional, J&
o texto 1 exempilifica a outra subtendéncia. Embora estruturalmen-
te recomponha o cosmos antes desequilibrado, a narrativa apos-
ta na racionalidade como proposta de instituicdo dessa nova or-
dem. O espago fantasioso fica neutralizado pela racionalidade
crescente da personagem principal que, de fada aprendiz, torna-
se lider do reino, impondo-se por atributos humanos e nao méagi-
cos, A Imagem da fada, mitificada peios contos tradicionais, é to-
talmente revertida e destituida de vaior. A herolna dessa narrati-
va, "‘por ter idéias’’, e nao por ter dons sobrenaturais, proporcio-
na o sucesso final com revers&o do quadro social, baseada em
novos valores, ideologicamente comprometidos com a emancipa-
¢ao do individuo, pelo desenvolvimento de suas potencialidades.
Embora a obra se organize em termos de contexto espacial de
forma fantasiosa — céu —, 0s elementos caracterizados desse
contexto sdo bem reais: casa, escola, etc. Corrobora, portanto,
a preponderéncia da racionalidade, da valorizagao da |égica em
detrimento da fantasia. O texto relaciona-se, portanto, com o mun-
do real e sugere que nele ndo ha lugar para fadas semelhantes
as dos contos tradicionais. Como Clara Luz, elas devem se modi-
ficar; devem ser lideres decididas, objetivas, pragmaticas; nao fa-
das, portanto,

Verifica-se que o nivel de pedagogismo presente na maioria
das narrativas analisadas encontra respaldo no contexto da épo-
ca de publicag&o, bem como no procedimento simplista, embora
histérico, de atribuir a literatura infantil fins utilitaristas. Publica-
da num periodo inicialmente castrador (década de 70) e, depois,
de resgate da liberdade de expressfo (década de 80), sonega-
da ao povo brasileiro por tanto tempo, a produgéo literaria infantil
parece investir na crianga como forma de reversao de um quadro
social insatisfatério. Para tanto, utilizando-se do arsenal mitico
dos contos de fadas, género comprovadamente apreciado pelo
publico infantil, veicula valores e posturas a serem assimilados
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pelo leitor infantil. Cabe ressaltar que esse
procedimento eviden-
cla«s:' nas narrativas analisadas em niveis varidveis .
€ssa medida, considerando o publico infantil co
mo demiur-
90 de uma nova realidade a ser instaurada, sob novos pfecelt':sr

to ao tradicional, Os textos $30, por |
: - 8S0, §
s po ubmetidos a certas
Tails narrativas diferenciam-se sub
stancialmente das origi-
giael:. gorque essas, embora também veiculassem valores da sgo-
: ade emergente da época, ofereciam e oferecem ao leitor in-
antil a possibilidade de reconhecer um gratificante mundo com-

Guardadas as diferencas culty
rais e temporais, sabe-
que o ser humano nasce com as mesmas pfedg;oslqo:sb:a::

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Textos de ficgéo

ALMEIDA, :::1;:; Lso:’o;:;m A fat:.uo tinha Idélas. 6.ed. Sio Paulo: Atica, 1880

ou - 8/s & questio, Petrépolis: Vo 1 :

o ::Tl. Marina. Uma idéia toda azul. Rio de Janelro: Nérdica, 1:7.:‘ g
COSTA, Eres, T Ullo. A fada enfadads. 2.ed. S&o Paulo: FTD, 1985 =

rdo. O rel do quase ludo. 8 od. Rio de Janeiro: (')rhntu;&o Cultural,

GALDINO, Luiz. 0 88po encantado. 2.ed. Sk Paulo: FTD, 1989,

30

GANEM, Eliane. A fada desencantada. Rio de Janeiro: Globo, 1987,
MACHADO, Ana Marie. Histdria melo o contrério, 4,ed, Séo Paulo; Atica, 1962,
MOTT, Odete de Barros, A bruxinhe sem nome e o cuco do relégio. Petrépolis;
Vozes, 1989,
NICOLELIS, Giselda Laporta. A verdade é de todos. Sao Paulo: Brasil, 1985.
ORTHOF, Sylvia. A fada Sempre-Viva ¢ a galinha fada. 3.ed. S&o Paulo: FTD, 1988,
QUEIROS, Bartolomeu Campos, Onde fem bruxa tem fada. 24.0d. Sio Paulo: Mo-
derna, 1983,
ROCHA, Ruth. O que os olhos néo véem. Rio de Janeiro; Selamandra, 1981.
. Procurando firme. 7.ed. S&o Paulo; Nova Fronteira, 1984,
ZIRALDO & ZELIO. A beia borbolata. S&o Paulo: Methoramentos, 1980,

Textos tedricos

ARROYO, Leonardo, Literatura infantll brasileira. Sko Paulo: Melhoramentos, 1988,
COELHO, Nelly Novaes, Panorama histérico da literatura infantil/juvenil, 3.ed. So
Paulo: Quiren, 1985,
CRIPPA, Adolpho. Mito & cultura. S&c Paulo: Convivio, 1975.
ELIADE, Mircoa, O mito do eterno retorno. Lisboa: 70, 1969,
LAJOLO, Marisa. O que 6 literatura, 8,ed, Sko Paulo: Brasiliense, 1882,
MIELIETISNKI, E. M. A poédtica do mito. Rio de Janeiro: Forense-Universitaria, 1987,
PIAGET, Joan1. A nogdo de tempo na crianga, Rio de Janeiro: Record, e.d.
. 2 A representagfio do mundo na crianga. Rio de Janeiro: Record, s.d,
ROCHA, Everardo, O que é mito. 2.ed. Séo Paulo; Brasiliense, 1986,
SORIANO, Mare. Guide de littérature pour la jeunesse. Paris: Flammarion, 1975.

31



