Trés Poetas e Um Mesmo Norte
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A poesia portuguesa que tem curso a partir dos anos cinq@ien-
ta assenta sua importdncia na obra de nomes como Jorge de Sena
(1919-1978), Eugénio de Andrade (1923) e Sophia de Mello Brey-
ner Andresen (1919), todos eles, de certo modo, continuadores de
uma forte tradig#o poética e suficientemente licidos para dar seqfién-
cia s novas tendéncias nas quais se mesclam uma preocupacéo van-
guardista, assim como acentuadas vinculagdes ideol6gicas com o
Neo-Realismo.

A poesia de Jorge de Sena é extremamente densa, na medida
em que associa motivagbes de ordem social e cultural, apresentan-
do versos que caracterizam uma revolta contra a miséria humana ¢,
ao mesmo tempo, engajando-se num projeto estético que se volta
para o formalismo da técnica surrealista. Segundo o Autor, & poesia
deve expressar um desejo de independéncia partiddria da poesia so-
cial e, concomitantemente, um dese¢jo de comprometimento huma-
no de poesia pura; nessa jungfio, Jorge de Sena v& a possibilidade
de, pelo tumulto ins6lito das imagens, atuar socialmente, seja pela
destruicio de qualquer disciplina ultrapassada, seja pela expresséo
daquilo que entende ser o fim da arte: uma fidelidade integral & res-
ponsabilidade de estar no mundo, segundo ele, 0 ato maior de expres-
sfo da dignidade humana(1).

£ também com base nesse humanismo que a poesia de Eugénio
de Andrade se realiza, sem perder, no entanto, um certo cardter es-
tilfstico: a presenga constante de um erotismo que ¢, a um s6 tem-
po, uma forma de ultrapassagem daquilo que, na existéncia, € frus-
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tragdo, e também um modo de tornar plenos e dignos momentos que
envolvem a condicdo humana: a dor, o prazer, a vida, a2 morte.

Com Sophia de Mello Breyner Andresen, a poesia adquire um
sentido que vem das rafzes mesmas da Ifrica portuguesa: a valoriza-
¢do da existéncia humana na linha do pensamento cristio, existéncia
essa que €, s vezes, trigica. A esses aspectos, junta-se, no entanto,
uma nota naturalista cujos simbolos se vinculam a um sempre repeti-
do telurismo, especialmente aqueles ligados & vida do mar.

Ao pOr em relevo os nomes de Jorge de Sena, Eugénio de An-
drade ¢ Sophia de Mello Andresen, ndo se procura, evidentemente,
ignorar a importdncia que tiveram (e t&m) para as letras portugue-
sas, por exemplo, 0 grupo surrealista do qual saem, entre outros, os
poetas Mdrio Cesariny de Vasconcelos (1923), Alexandre O'Neill
(1924), José Augusto Franca (1924), a que se soma posteriormente
Herberto Hélder (1930); tampouco se busca omitir os poetas da Td-
vola Redonda, entre os quais David Mourdo-Ferreira (1927), ou, ain-
da, os do grupo Arvore, ressaltando Antdnio Lufs Moita (1925), An-
t0nio Ramos Rosa (1924) e Fernando Guimarfies (1928). O que se
quer €, a partir dessa tradicio, passando por nomes jd conhecidos
da critica, evidenciar a atualidade de outros poetas portugueses, tal-
vez menos conhecidos, mas, nem por isso, menos significativos, que
se alinham na vasta e problemética literatura portuguesa de hoje,
compondo uma obra que nada fica a dever & leitura e 4 critica.

1, LUIS VEIGA LEITAO:
A POSSIBILIDADE DA PEDRA

E do Norte portugués que vem o nome de Lufs Veiga Leitfo
(1912-1987), poeta que nfo esconde na sua formagio os derradeiros
sinais do Neo-Realismo de que é exemplo Laritude, do ano de 1950,
seu primeiro livro. Aqui, como viria ocorrer em toda a sua obra pos-
terior, sem desprezar a tradigio poética portuguesa, Veiga Leitfio
jé transpOe os limites da palavra, buscando adequé-la ao social. S#o
vérios os versos onde o Poeta, nesse primeiro livro, aborda a realida-
de dindmica, mostrando as contradigdes que se ddo entre os trabalha-
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dorudoumbosdoboum.chcumﬂndaq:emfomunm oNe:;Re;-
, 1510 &, a elaboragdo de uma poesia que visa a0 homem €O 4
mmNou&del%S.apamNmaMa,mmucﬁwmpruo
doCulueeomoqulaclnnrgeoonmadmdundeouveirasm-
zar. £ af que aparece o famoso poema inspirado no desenho de uma
udchu,mparededacehondeoPomseac!gmpresoequeme
vai dar possibilidade das “viagens” pelos caminhos da liberdade que
# sua poesia sempre propiciou:

Nesta parede que me vesie
da cabega aos pés, inteira,
bem hajas, companheira,
as viagens que me deste.

::::odialmdnmldo.
Jjamals me cansou
ommdm

o
B:lﬂh’qiambqwcabu!
Olhos montados no teu selim

¢ vigjel
para além de mim (2).

Se a poesia de Veiga Leitdo ¢ suficientemente clara na postula-
¢do ideoldgica de seus primeiros livros, isso ainda vai ocorrer com
Ciclo de pedras, de 1964, Agora, no entanto, 0 compromisso com o
mundo exterior se df através da metdfora da pedra, circunstdncia que
¢ um pretexto para a representagdo social. Acentuando a valorizagio
da palavra, Veiga Leitdo vé nisso uma possibilidade de libertagio, ain-
da que simbGlica:

Aqui o rio € Homem
homem da raga de Orfew:
Seu offcio noite ¢ dia

€ replantar a voz nas pedras
0O 0850, NAS rafzes que O cercam
— para que a beleza ¢ a rebeldia

nko se percam.(3)

No ano de 1967, Veiga Leitdo vem para o Brasil, aqui permane-
cendo durante dez anos. E desse perfodo o Livro de andar e ver. Pu-
blicado em edigdio brasileira de 1976 ¢ portuguesa de 1978, o livro
busca associar “o olhar da imaginacio ¢ imaginagfo do olhar, que
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Lufs Veiga Leitdo alimenta com cerca de vinte desenhos inspirados
em lugares de viagem"(4).

O cardter “voyeurista” desse livro ndo impede, no entanto, a
incutslopdowchLSeuomarpamdndam,noscamlnhocda
Sardenha, Sicflia, Malta e Atenas, 0s mesmos tragos que vém do
Douro: “penedia, saibro, 0 ouro solar, a miséria ¢ exploragdo, sobre-
tudo de criangas ¢ mulheres maltratadas”(5), conforme j4 disse an-
tes o critico portugués Oscar Lopes.

Longo caminho breve, de 1985, ¢ uma coletdnea de poesias es-
critas entre 1943 ¢ 1983, livro que de certo modo recupera o conjun-
to da obra poética de Lufs Veiga Leitio pela unidade que deixa trans-
parecer no todo.

Em 1986, aparece o Livro da paixdo, incursionando por um ca-
minho ndo o longo da literatura portuguesa: a fébula lfrica, géne-
IO que, em Portugal, tem antecedentes em D. Francisco Manuel de
Melo, Bocage, Garret e Castilho. Com Veiga Leitiio, no entanto, a
fébula, sem perder o seu cardter de representacio concreta de uma
idéia abstrata, adquire um sentido no qual, além da ironia, se eviden-
cia o seu posicionamento peculiar ante a realidade: a preocupagiio
com a vida coletiva, na medida em que a fébula implica dar caracte-
ristica a0 fantdstico. Espécies de metdforas prolongadas, as fdbulas
que aparecem no Livro da paixdo disfargam sentidos que, em Glti-
ma andlise, se fazem percebidos como experiéncias humanas concre-
tas, circunstdncia que, em Veiga Leitdo, pode ser vista como uma
forma original de comunicacio de sua digna perspectiva ética,

O lirismo de que se reveste o Livro da paixdo pode fazer pen-
Sar que o testemunho do poeta se esgota na sua subjetividade. Ao
se ler, por exemplo, a f4bula “Belisa”, “a que ama a noite”, nota-se
que € justamente através do registro poético de intenso lirismo que
& dignidade do texto se d4 de modo inteiro, realgando o depoimen-
to soliddrio do poeta, quando diz: “Por isso, viajar & noite com ela
[Belisa], & descobrir o lado oculto ou torns-lo mais oculto para que
a descoberta seja maior."”(6)

A obra de Lufs Veiga Leitfio, no seu conjunto, apresenta uma
notdvel contribui¢éo para os principios que 0 movimento neo-realis-
ta, na sua fase inicial, postulou. Essa obra, no entanto, subsiste gra-
€45 20 seu cardter de envolvimento com uma realidade que (ainda)
se faz critica. Desse modo, mialmpommelembm.mlsumvez,
0s primeiros versos do Autor nos quais, a par de sua exacerbada sen-
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sibilidade, ele escolhe os “‘caminhos das pedras”, revelando com isso
que, para ter “o melhor dos possiveis € preciso sonhar e querer o im-
possfvel”(7), mesmo que para isso seja preciso quebrar-se por inteiro
ante a ameaga:

= Fala! ADor lhe impuro seu grito branco que rastros medra)
-NQOqu?&f-dceupoMomo-u&-udzpedn(&).

2. VERGILIO ALBERTO VIEIRA:
UM OLHAR ORFICO

Temas de cardter existencial vio ser flagrados na literatura por-
tuguesa a partir dos anos 50, como decorréncia dos efeitos catastrd-
ficos das duas guerras mundiais da primeira metade do século, Atuan-
do sobre vidas e idéias, muito mais do que todos os idealismos ¢ ma-
terialismos filos6ficos, esses conflitos bélicos criaram circunstdncias
em que o homem, profundamente humilhado n:dl.n; hmni:::.

a viver uma nente angdstia. A ausé € paz, & .
:”mmdade eo absurdm 0s elementos que iro determinar os te-
mas de uma arte antes de tudo profundamente existencial. E isso
vai definir-se pela recorréncia & reflexfio sobre 0 homem concreto ¢
suas ibilidades de realizacdo.

!::u linha de pensamento, Teixeira de Pasoaes, Alberto Caei-
10 ¢ Alvaro de Campos vio expressar tais sentimentos, situaglio que
vai radicalizar-se mais tarde, especialmente na obra de Vergflio Fer-
reira e cuja motivagio pode ser encontrada em Jean-Paul Sartre ¢
Albert Camus,

Ao longo dos anos 60, Portugal passa a ter sérios problemas
no ultramar em face da contestago de sua presenga territorial e po-
litica na Africa e na Asia, circunstdncia que vai provocar a guerra
colonial e cujos resultados sfo, além do declinio econdmico do pals
¢ o sacrificio absurdo de vidas, a mudanga social ¢ polftica em abril
de 1974, que, mesmo assim, nfio resolve o problema do homem por-
tugués e sua existéncia enquanto realidade que se abre para o mun-
do ¢ para o outro.
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E provével que esteja nesse estado de 4nimo a matriz do pensa-
mento poético (e politico) de Vergflio Alberto Vieira (1950), expres-
80 no pértico de Destino de Orfeu, de 1987: ‘

Pese mbou.oqummhmm verdadeiramente na vida nos red-
ne, como lembrava ro de Campos, esperanga nenhuma, em
sistema metaffsico nenhum.

A pactuagio com o poder €, neste fim de século, & pior das de-

sergles, porque nenhum destino pode modelar o primeiro funda-
mento do homem ~ a liberdade.

A pétria sempre para mim tem sido equivoca fortuna.
Nada Ihe devo(9).

Dono de uma obra que se torna conhecida a partir de 1971,
Vergflio Vieira é poeta que sente a vida pressionada pelo precon-
ceito, pela violéncia, pela ideologia. Seus livros, quer de poesia,
quer de ficclo (um libelo contra a guerra colonial), trazem o teste-
munho concreto dessa realidade. Senhor de uma palavra extrema-
mente sintética, Vergflio Vieira constréi uma poesia cujo rigoris-
mo estilistico reflete, pelo inusitado, o irracionalismo e a angdstia
de um tempo que se orienta no sentido da incompreenséio. O Poe-
ta, no entanto, tenta a recuperagéo da vitalidade do homem, permi-
tindo-lhe uma escolha que &, apesar de tudo, tdo exigua quanto &
textura do verso.

Um tanto densa, essa poesia, porém, tenta harmonizar uma
palavra depurada com aquele sentimento que, em titima instdncia,
€ também a mais acabada forma de expresséo de um mundo tam-
bém despojado de certos valores, 0 que vem reforgar a idéia de que
0 discurso (ou, se quiserem, o antidiscurso) poético de Vergflio
Vieira € adequado 2 representagio de propdsitos.

Seu livro Destino de Orfeu, de 1987, insere-se na linha impreci-
sa entre o didrio e a cronica. Enquanto esta pressupde um tempo
mais ou menos l6gico ¢ uma certa continuidade histérica, o didrio
¢ um discurso aberto onde 0 espago de tempo é quase vital. E no
dirio que o subjetivismo se centra por inteiro e absolutamente de-
vassado. Em Destino de Orfeu, esse cardter intimista vai-se revelar
no sentido cronoldgico que assume, situando o discurso no espago
que medefa entre janeiro ¢ dezembro de 1987. Afora esse dado, o
Poeta vai construir, liricamente, fragmentos mais ou menos extensos
que oscilam entre a poesia ¢ a prosa, alcan¢ando, na maioria das ve-
zes, resultados admirdveis a partir de situagOes absolutamente co-
muns, como, por exemplo, o primeiro dia de aulas:
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Com a sensaglo distante de quem, na Inféncia, sempre descjou
captar num bézio o rufdo do mar, volto a Guimaries.

Folheio esses rostos com amor, ¢ sel, entfo, como mais deles que
de mim estd préximo o brilho das machs(10).

Desse modo, Vergflio Vieira vai percorrendo, com sua visfo
poética, as aldeias do Norte, as velhas ruas do Porto, os caminhos
de Melgaco, carregando consigo a idéia de que escrever é “Aceitar
0 desafio de empreender com o invisfvel uma infinita partida de xa-
drez, sem sabermos, ou sequer suspeitarmos, que ritmo nos move,
que siléncio nos cerca.”(11)

Niio escapam ao Poeta, no entanto, 0s acontecimentos que se
déo 2 sua volta, assim como o que ocorre na esfera do conhecimen-
to polftico, literdrio ¢ até mésmo social, sendo possfvel encontrar,
amidde, observagbes que, pela agudez estética, justificam a leitura:

O que produz o desejo ¢ a impossibilidade que a aima revela de,
a0 contririo do corpo, ela-prépria se tornar desejo(12).

A acuidade do pensamento de Vergflio Alberto Vieira encami-
nha o texto de Destino de Orfeu para aquele espago em que, na litera-
tura de lfngua portuguesa, além de muito poucos, se encontra Ronald
de Carvalho, escritor brasileiro que se liga aos modernistas portugue-
ses Fernando Pessoa, Mdrio de Sé Carneiro e Lufz de Montalvor e,
em 1915, participa da fundagfio da revista Orfew. Ronald de Carvalho,
dono de uma prosa agilissima, especiaimente em O espelho de Ariel,
talvez seja, na distdncia, o ponto de referéncia epigramdtica para ex-
pressOes tho plenas que Vergflio Vieira consegue:

Quase sempre assim € quando o homem desiste de perseguir a cin-
tilizacho mais préxima: apaga-se como a&s mortas estrelas, dando
de sl o brilho que nfio tem(12),

No ano de 1990, sal Adivinhagdo pela dgua em que o simbolo
da dgua na verdade insinua a presenca de um recorrente elemento da
poesia do Norte portugués que ¢ a imagem da pedra. N#o ¢ aleatéria,
por isso, & ilustragiio do livro com a foto da escultura em pedra de
Jorge Ulisses, conhecido artista bracarense que freqientemente com-
parece nas publicacbes de Vergflio Vieira e que, no caso do presente
livro, reforga a metdfora que jé no primeiro poema aparece:
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Ela & conforme 2 noite, e sob as dunas, esperagque a lua calva,
ainda uma vez posss, i alba, essa pedra cingir(13).

A insisténcia com o simbolo da pedra vai ocorrer na seqfén-
cia através de palavras como muralha, muro € meteoro, completan-
do o ciclo no ditimo poema, onde um livro, “‘por um instante sustém
na pedra a fuga clara"(14).

Essa postura que o discurso poético permite €, em Adivinhagdo
pela pedra, uma forma de conhecimento que, passando pela extraor-
dindria sensibilidade artistica de Vergflio Alberto Vieira, possibilita
também flagrar aquele olhar luminoso em direcdo do homem que
“Por um 86 temor, constelacOes dirige, em sonho, a vara do profe-
ta"(15). E do poeta, complete-se, que ousa, como Orfeu, olhar para trés.

3. PIRES LARANJEIRA: METAFORAS GALEGAS

O livro As figuras de estilo e outras figuras, de Pires Laranjel-
ra (1950), publicado em 1990 pelo Instituto Internacional de Lusofo-
niz, mostra como o sujeito poético, ao afirmar-se como tal, néo pre-
cisa abdicar da solidariedade de seu tempo. Imerso na realidade em
que vive e, mais do que isso, presente no espago onde ocorrem as
tensOes, Pires Laranjeira dé significacio a determinadas circunstén-
cias histéricas, sem, no entanto, reduzi-las a simples fatos. Sabe-se
que onde a identificacfio se dd nfio hd metdfora, como ensina Orte-
ga y Gasset: “Se o idioma nos fala das coisas, alude a elas simples-
mente, a arte as realiza”(16).

Daf surge que, se a metdfora nfo caracteriza a simples semelhan-
¢a apreendida no nfvel discursivo, as “figuras de estilo ¢ outras figu-
ras" a que alude o Poeta devem encaminhar o raciocinio para cami-
nhos menos densos e, talvez, mais claros, na medida em que o ato
poético é uma forma de solidariedade entre o poeta ¢ o leitor.

O livro abre com uma epfigrafe de Alberto Caeiro: “Pensar in-
comoda como andar 4 chuva'. Essa breve alusfo aos versos do autor
de “O guardador de rebanhos” j4 indica que Pires Laranjeira se posi-
ciona contra a metaffsica, nega as abstragOes ¢ 0s saudosismos (téo
prédigos na poesia portuguesa). De fato, 0 que se & na primeira par-
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te do livro é uma série de construgdes em que a metéfora praticamen-
te desaparece, dando lugar & proposigbes que, antes de tudo, sugerem
a atividade dos sentidos: “O rio corre. A crianca pula. A ave plana.
86 0s deuses pensam”(17). “Néo queremos comer / queremos comer
/ todos os dias”(18), Ou ainda: “vivamos o presente / porque néio po-
de ser de outro modo”(19).

As “figuras”, portanto, muito antes de representarem as virtuali-
dades estilisticas de que o texto poético se ressente, esbogam implica-
gbes de ordem ideoldgica pela auséncia de conotagOes, afirmando,
por conseqiiéncia, um testemunho dspero da realidade.

Os oito poemas que compOem & “Negrologia (meméria tropicalu-
nial)” véo afirmar, no plano metaférico, o sentimento do Poeta para
com a Africa, personalizando um discurso que fala da meméria ne-
gra. Evocando um passado nfo muito distante, Pires Laranjeira recria
0 espago contaminado pela “carne colhida /sob a peste dos ferros”(20).
Ou: “testiculos tentaculares / defecando gado / nos pordes ¢ patfbulos
/ de algapatrdes pretogueses™(20), querendo com isso significar, impa-
ciente e revoitado, a podriddo da heranca portuguesa no dilacerado
continente africano.

Com esses poemas, Pires Laranjeira aproxima-se, do ponto de
vista ideoldgico, de uma arte de resisténcia, talvez desejando com is-
50, na sua condigfio de intelectual, fazer a autocritica, chamando a si
a responsabilidade da iniquiidade social através de uma contundente
dendncia.

J4 nas “figuras de estilo” de que trata o titulo do livro, a lingua-
gem - ¢ 0 jogo verbal de que fala Huizinga - vai merecer um cuida-
do que ultrapassa a mera preocupacfo estilfstica, jd que a forma utili-
zada parece querer sempre revelar a identidade mais secreta que se
df através dessa mesma linguagem. E exemplo disso 2 “lingua de tra-
pos” do poema “Fdbula de fruta”, que o Poeta utiliza numa multipli-
cidade de sentidos que véo do insulto & impossibilidade da expressio:
“Nesta lingua de trapos / quando me deito com ela / ndo consigo di-
zer / se estou fraco das canelas / ou € o bicho a roer.”(22)

A exacerbacio do discurso val dar-se com o poema “As figuras
de estilo” cujos versos indicam que tais figuras “Estio a servigo da lin-
guagem crepuscular / dos deuses por de mais (sic) inacessiveis’(23).
Por isso, o Poeta declara que o interesse de poucos se arma através
de palavras que se transformam, escondendo as motivagdes que real-
mente se dfo. Disso decorre o fato de que a poesia, nesse caso, € pro-
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blemdtica. Néio o ¢, no entanto, a expectativa de que nos espante-
mos pelo que esté por vir, jd que o “O padre nosso de cada dia / nos
enviam pela calada do lar”(24).

E nas “Sentidas homenagens” que o livro se completa. Entre
clas, avulta aquela que condiciona a realidade da lingua: as *‘Pala-
vras de (alto) risco”. Escrevendo na “lingua dos nossos mortos anti-
£0s / que 0s meus irméos chamam / do outro lado”(25), Pires Laran-
Jeira requisita a semiologia para dissipar qualquer ddvida que paire
sobre a lingua galega:

Nio bé palavras secas
para a sede de justica
nem & gramética impede
que as escreva: Galiza sel

que nlio és livre(26)

Sem ddvida, uma sentida homenagem 2 condigfio lingiifstica
da Galiza, mas, acima de tudo, a metaforizacio da utopia lusofénica.

4. CONCLUSAO

A relagéo que se pode fazer entre os poetas Lufs Veiga Leitdo,
Vergflio Alberto Vieira e Pires Laranjeira comega pelo fato de se-
rem, todos eles, do Norte portugués. Essa circunstdncia, longe de
revelar uma forma de filiagho, na realidade mostra que a poesia, in-
dependente de sua localizagio, trabalha com certos valores que 540
permanentes. Quer-se com isso dizer que a linguagem ndo estd de-
positada em nenhum lugar, na medida em que ela é o suporte que
carrega o dizer poético. No caso dos trés poetas em evidéncia, is-
0 se dd de modo claro, mesmo que eles vivam realidades diferen-
tes. Tém, em comum, no entanto, o fato de trazerem para as suas
obras, sob roupagens distintas, uma mesma preocupagio humana
que se revela, sempre, por aquilo que j4 antes Marx definiu: a essén-
cia humana ndo € abstragio permanente ao individuo isolado; na
realidade, ela € o conjunto das relagbes sociais. Tal esséncia s6 po-
de ser concebida como uma generalidade interna e silenciosa que
una, de modo natural, muitos individuos. No caso desses poetas
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portugueses, nfio é de estranhar que todos eles apontem para um
mesmo Norte,
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