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1. NA ESTEIRA D'A JANGADA DE PEDRA

O romance A jangada de pedra, de José Saramago, foi publica-
do em 1986. Como outros romances do autor, também este apresen-
ta uma divisio em partes que, apesar de nfo numeradas nem intitula-
das, tém a estrutura de capftulos. Sfio 23 partes, que relatam a ins6li-
ta viagem que a penfnsula ibérica (a ‘“jangada de pedra”) e seus habi-
tantes realizam pelo oceano, apés haver ocorrido a separagfio entre
a penfnsula e o continente europeu.

O romance inicia com o relato de vérios fatos “estranhos”, ocor-
ridos em diferentes lugares da penfnsula de modo mais ou menos si-
multdneo, que envolvem cinco personagens sem qualquer ligacio en-
tre si: Joana Carda, Joaquim Sassa, Pedro Orce, José Anaigo ¢ Maria
Guavaira. Joana Carda risca no chiio de uma cidade portugucsa uma
vara de negrilho, produzindo um traco indelével. Ao mesmo tempo,
¢ sem que ela o saiba, todos os cfies de Cerbére (pequena cidade fran-
cesa, cujos clies sofriam de uma inexplicével mudez) comegam a latir.
O personagem Joaquim Sassa, caminhando por uma praia ao norte
de Portugal, langa a0 mar uma pedra enorme que, inesperadamente,
salta vérias vezes sobre a dgua. Pedro Orce, um velho farmacéutico
que reside no interior da Espanha, sente sob os seus pés um tremor
de terra que ninguém mais percebe e nem os sismégrafos mais sofisti-
cados acusam. José Anaigo, a0 passear por uma planicie do Ribatejo,
vé-se subitamente acompanhado por uma verdadeira nuvem de estor-
ninhos, pdssaros que 0 acompanham para onde vd. E Maria Guavai-
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n.snbindolowuodemmepondo-nadesﬂnumvelh
medadeo.ll. wodumonmdeﬂouulsemqucamehmdnuowu
ApGs a ocorréncia destes fatos
recimento de uma fenda nos Pirineusi?:::? :ee:'o:om -‘ueeo g
: a Espanha da Franga, ou a penfnsula do resto da Buropa‘;. Awf:
€ inicialmente percebida POr um cdo que, fugindo de Cerbire.
::m & vagucar pela penfnsula. Mais tarde, uma famflia ponngnesa'
viagem percebe-a na rodovia; a imprensa é avisada, hd mobiliza-
8o geral para cobri-la, mas os esforgos resultam vios pois a fenda
fechmll)ao prontamente se recompde. ’ ;
is dias depois do aparecimento da fe travessa
Pirineus de alto a baixo, desde o Atldntico at:d:’ hedhedji‘te:rlneo. BOS
penfnsula inteira, num salto brusco, afasta-se dez metros para de "
do mar. Este salto, ocorrido de noite, mergulha a penlnsuhp. em :2"::}
escuriddo, jd que sfo rompidos os cabos que abasteciam a Espanha

manecem desesperados, e se langam numa luta homicida
;:‘.dl;pon!vehemakucnavios, me!ospelosquaisdeln:‘:sp:'us:-
Ortugueses e espanh6is, entretanto, apossam-se dos automd-
veis e outros objetos abandonados pelos turistas em sua fuga.
Joaquim Sassa fica sa » através de chamadas transmitidas
pela imprensa, que as autoridades querem falar com ele. Receoso, e
tecimndo que quereriam saber dele maiores detalhes sobre o ncc;n-
nlomtmto da pedra langada sobre o mar, detalhes que ele préprio
. edrgossuh, Joaquim Sassa €mpreende uma viagem ao encontro de
: Orce, de quem ele tivera noticia pela televisio como sendo o
e::;m que sente a terra tremer., Joaquim Sassa espera trocar experi-
‘:odx: 0O outro, na esperanca de desvendar o mistério do aconte-
cimen pedra, acontecimento em Que pressente uma ligagio com
@ separacio da penfnsula do continente europeu,
e u.‘i::;quimSassa(scusol)renomewmtionome:leumalrvore
mrgm ta da Ndbia) é empregado de escrit6rio, mas acaba de se Ii-
domnoscniqopan gozar férias. Em sua viagem ao encontro
e, espanhol, ele encontra n0 caminho José Anaico e fica sa-
0 caso dos estorninhos, Anaigo (corruptela de Indcio, nome
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de um avd do personagem) resolve acompanhar Sassa, abandonando
sua aldeia ¢ o cargo de professor primdrio que ali descmpenhava. A
viagem ¢ feita com o Dois Cavalos, velho automével pertencente a
Joaquim Sassa. Na fronteira entre Portugal ¢ Espanha, os viajantes
conseguem passar sem impedimentos, apesar de Joaquim Sassa estar
sendo procurado pelas autoridades portuguesas, gracas a um ataque
dos estorninhos contra os guardas em servigo (cena confessamente ins-
num filme de Hitchcock).
J4 na Espanha, Joaquim Sassa e José Anaigo ficam sabendo, atra-
vés da televisdo, que as dguas do mar invadem cidades da lidlia, pafs
cujas costas ficaram demasiado abertas a0 Atldntico apos o desgarra-
mento da penfnsula ibérica. Sabem também da aventura empreendi-
da por um grupo de poetas espanhéis que vai de barco & Franga recu-
perar, s escondidas, os restos mortais de Antonio Machado. Na estra-
da, os dois viajantes cruzam com um nimero cada vez maior de pesso-
as que parecem ter deixado suas terras ¢ bens e partido de viagem,
da mesma forma que eles. Conversam com uma dessas pessoas, chama-
da Roque Lozano, riistico que vai no lombo de seu burro, Platero, ver
com os proprios olhos se realmente a penfnsula se desprendeu da Europa.

Sassa e Anaigo encontram Pedro Orce (nascido perto de Orce)

¢ conversam com ele sobre 0s estranhos acontecimentos que envolvem
a cada um deles. Sem chegar a uma resposta para o assunto, decidem-
s a viajar em conjunto para o sul, na intengfio de ver a passagem de
Gibraltar (o rochedo, de jurisdig#o da Inglaterra, ironicamente se des-
prendera da peninsula, que agora passava ao seu largo). Chegando
a0 Mediterrdneo, descobrem que Gibraltar demorard ainda dez dias
para ser avistado, e resolvem nfo esperar, empreendendo prontamen-
te a viagem de volta a Portugal, na qual sfo acompanhados por Pedro
Orce. Entrementes, a peninsula se desloca pelo mar na direclio oeste
a uma velocidade constante de dezoito quildmetros por dia, num mo-
vimento que os cientistas nfo conseguem explicar.

Passando por Albufeira, os viajantes do Dois Cavalos participam,
de modo inesperado, da invasio de um hotel praticada por populares.
Com a fuga dos turistas, vérios hotéis da peninsula passam a ser rei-
vindicados pelas populagbes locais, j que estio vazios e sem utilida-
des. Este movimento desencadeia, entretanto, novo éxodo, agora das
classes ricas de Portugal ¢ Espanha, intranqliilizadas com aquela apro-
priagéo irregular de seus bens iméveis.
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chulndovhgempnnmboa,Sam,AndqocOreehospedm-
semquehcidade.OseslomlnhosqueacompmhmAnaigoch&m
aatenqlo,eocvhjanlumbnm:endodewobenooeentrevhm
pela imprensa. No dia seguinte 2 entrevista, vém autoridades portu-
guesueespanhohsmﬁdeSmeOtce,levmdoosdokndepot.
Anaico, sozinho no hotel, recebe a visita de Joana Carda.

JomCarda(amwo,envimndodeumhomcmchamndo
Cndo.passamaserchamadadeCudn-nomenmumdcumins-
trumento de tortura) é dona de casa, formada em Letras, e com ela
sucedera o anteriormente referido caso da vara de negrilho, fato que
amzaoencontmdoaoumuesmjantu.JoamCamMush-
tido a entrevista que estes deram A televisfio, e resolve procuré-los,
mapecuﬁvadepoderduddnomkteriodoﬂwoindeumlm
estorninhos, ao perceberem que José Anaico estd em companhia de
Joana Carda, dfo uma revoada final sobre o personagem ¢ afastam-

Acomiwde]oamam.osu&vhjmtupuwmoomehpa-
raaaldeiadeEre!n.panvereomosprﬁprioaolhosorkcoqnesc
recompde por si mesmo sobre o chio, mesmo depois que alguém o
desfaga com os pés, ou jogando-lhe dgua em cima. Quando os quatro
chegamaolocdemqueeswomco,]tsepmxmmquwmdiu
desde 0 momento em que Joana Carda o tragou, e ele permanece co-
mo que intocado. Apds vérias experiéncias feitas pelos companhei-
ros de Joana Carda, o risco volta sempre & forma original. Enquan-
to discutem as possfveis causas daquele estranho fendmeno, os perso-
nagens notam a aproximagdo de um cfo que nfo solta um dnico lati-
do,elrazenueosdentesumpedaqodcﬂoazul.

“O homem pode, o cfo dispGe” (p. 144); o grupo de quatro via-
jantes pde-se novamente em viagem, agora para o norte, seguindo a
direcdo que eles entendem que o cdo quer que sigam. José Anaico
€ Joana Carda passam a viver como um casal, Por toda a Europa eclo-
de um movimento jovem, que solapa as nacionalidades (fundamen-
to da Europa) e o status quo, fundado no slogan “Eu também sou
ibérico™. A juventude do velho continente se identifica com a aven-
tura vivida pela penfnsula.

A Europa em peso passa a pressionar as autoridades portugue-
$as ¢ espanholas para que parem a penfnsulal Com isso, esperam os
€uropeus apaziguar os 4nimos de sua juventude, que comete a cada
dia atos mais violentos de depredacio ¢ agitagio polftica. Mas nin-
8uém sabe como a penfnsula se desloca, muito menos como pard-la.
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Os viajantes do Dois Cavalos, guiados pelo cée, e:‘u;nmm
ria Guavaira (“Guavaira” foi um nome sonhado pehw .
no tempo em que ainda a carregava ;:‘ ﬁ;:r;)‘)mh:a;:m s ‘ge;
quena ria rural, ¢ em sua
teto dopg:,p:l:l:ll que ela desfiou de uma dnica meia. Maria Gnat:ainh
conta 20s viajantes sua histdria, e diz que o cfo que 0s trouxe & ey
apareceu um dia em sua casa, voltando 2 partir em seguida eome.o
pedago de fio na boca. Sabemos ento (nds leitores) que aquele
é 0 mesmo que abandonou Cerbdre antes do desprendimento da p:
ntmuh.Orcepbe—wapuaeupelapnhpréximiwadeGmn;
ra acompanhado pelo cfo, e encontra um navio mlncnﬂudo,:i:;m
Maria Guavaira diz ter pertencido a um santo que ali aportou.
Guavaira ¢ Joaquim Sassa, apaixonados & primeira vista, formam um
o do X
ms‘:ma:‘lou?;uucode!:u;;’:nlmh como uma bomba: em duas se-
manas, a “jangada de pedra” deverd chocar-se contra os Agores, Or-
ganiza-se um plano de evacuagio da costa ocidental, onde também
se encontra a propriedade de Maria Guavaira. Agora contando to::l
cinco integrantes, o grupo jé nfo cabe no Dois Cavalos, ¢ 0 au d;
velumbémpandcfnnclo&linuopamwdmmmmu
uxada a 0.
Madloﬂ:(:::inll:. gonugnes se destitui, e coloca-se em seu lugar um
“governo de salvagio nacional”, composto pelos mesmos elementos
do governo anterior. Os Estados Unidos ajudam a evacuar os C;"ﬁﬂn;-
nos. A Europa promete auxflio (na medida de suas sobras).
vo" governo de Portugal promove a evacuagio de Lisboa e de outras
cidades costeiras, pondo o exército em agfio: os soldados fuzilam ;n
seviciam os remanescentes. E também fuzilado um navegador solitd-
rio que desembarca em Lisboa pouco antes do esperado choque com
e Aq:l;e:m terceiro éxodo, desta vez envolvendo todos agqueles que
tém alguma posse ¢ possibilidades de deixar a penfunsula. Registram-
se conflitos ¢ mortes nos portos ¢ aeroportos, devido 4 disputa pelas
passagens. Nossos cinco personagens jé estio acampados no interior
da Espanha, num “odsis de paz”. Entretanto, a peninsula passa subita-
diregdo norte.
Mt;: xmqoaw = dr:;:osu portuguesa retornam as suas cidades,
mas o grupo de cinco viajantes decide ir aos Pirineus ver onde se de:
a rachadura. Para isso, roubam um cavalo mais forte para atrelar
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mmgemamgodummm(mmmdwe
vcndemﬁolmetior).ApenInsuh,lpaubirotuﬂdmepandu-
vhrosAqoru.vohnucdabmpanolme.OnEmdooUnidos

Maria Guavaira ¢ Joana Carda, em comum acordo, dectdem
s¢ a deitar alternadamente Por uma noite com Pedro Orce, num ges-
to humanitdrio (Orce era o Gnico que viajava desacompanhado no
8rupo, e era jd bastante velho). Anaico e Sassa, ressentidos, resolvem
deixar o grupo, mas voltam atrés e reconciliam-se com as companhei-
ras. Chegando 20s Pirineus, os cinco debrugam-se sobre o abismo
deixado pela fenda ¢, neste exato momento, a penfnsula péra. Logo,
¢la passa a girar em torno de si mesma, em sentido anti-horério (de-

Maria Guavaira e Joana Carda descobrem-se das
Motmmtuasobmquemeopd.mdadmmamm;w&o
municam o fato apenas aos seus companheiros, que decidem ser che-
gado 0 momento de voitar para casa ¢ dissolver o grupo. Quanto
20s filhos, caberd ésperar que nascam para ver se sfo filhos de Anai-
0 € Sassa, masseforemamesparecidoscomPedmOmeosmis
sedissolveﬂo.Naviagemdevohn,RoqueLonnosclncorpomaompo.

A peninsula, ap6s fazer meia volta sobre si mesma e deixar o
Norte virado para o Sul, comega novamente a deslocar-se, descen-
do agora entre a América e a Africa rumo ao sul, Um poeta compa-
namovlmenlaﬁodapcnlnsuhcomadeumbebepmamw
entretanto, se descobre que todas as mulheres da penfnsula estio gni-'

A penfnsula vai gradativamente diminuindo sua velocidade, e
jd se fazem apostas por todo mundo sobre o lugar exato em que ela
deverd estacionar, Nossos viajantes j4 se aproximavam de Orce quan-
doPedroOrcesentequcutcmnlotrememaksoboawnspégsi-
mdeqneapenlnsuhpamuduemover. Logo ap6s, Pedro Orce
morre, € 0 grupo leva-o até sua cidade natal para realizar o enterro,
Joana Carda planta a vara de negrilho sobre a sepultura, e ela rever-
dece. Os dois casais retornam a Portugal.

128

2. A BUSSOLA SE PARTE: “TUDO SO PARECE, NADA E”

O romance A jangada de pedra projeta sua agio para o futuro,
& maneira da ficgdo cientifica, embora néo se trate de uma obra que
se enquadre nos moldes deste género. Sequer A jangada de pedra re-
mete a um futuro mais ou menos remoto: tudo que se descreve no ro-
mance assemelha-se 4 realidade que vivenciamos no presente, de mo-
do que s6 projetamos a histéria para o futuro porque a penfnsula ibé-
rica ainda néio se desprendeu da Europa ¢ realizou a viagem descrita
no livro. O futuro com que lida Saramago é, portanto, um futuro iminente,

“Todo futuro es fabuloso”, lemos na epigrafe do livro (frase de
Alejo Carpentier). O termo “fabuloso”, tanto em portugués quanto
em espanhol, possui o duplo sentido de extraordindrio e de imaging-
rio ou ficcional, e Saramago conta com tal ambivaléncia. O romance
a0 qual a frase de Carpentier serve de epigrafe narra, com efeito, um
acontecimento que tem tanto de extraordindrio quanto de puramente
imagindrio, qual seja, 0 desgarramento da penfnsula ibérica do conti-
nente europeu ¢ sua navegagio através do Atldntico, a0 modo de uma
imensurdvel “jangada de pedra”.

Se o futuro se encontra aberto 4 fabulagdo, A imaginagdo criado-
14, ele se aproxima neste ponto do passado remoto, & que também s6
logramos acesso através de fdbulas, como a citada no infcio do roman-
ce sobre os cdies de Cerbre, cuja mudez 56 se explicaria por descende-
rem de

um cio de trés cabegas que a0 dito nome de Cerbére s
8¢ 0 chamava o barqueiro Caronte, seu tratador. (...) o cio Cére-
bro, que assim em nosss portuguesa lingua se escreve e deve dizer,
guardava terrivelmente a eatrada do inferno, para que dele nio
ousassem sair as almas, e entho, quicé por misericérdia final de
deuses j§ moribundos, calaram-se os chies futuros para a toda res-
tante eternidade, a ver se com o siléncio se apagava da meméria

a fnfera regifio (p. 7-8)

Se a fabulagio aqui remete ao passado, & entretanto para for-
mular uma explicagéo para um fato do presente, & misteriosa mudez
canina. E ¢ também no seatido de iluminar o presente que devere-
mos entender a fébula sobre o futuro desmembramento da peninsula
ibérica do continente curopeu, objeto da narrativa de Saramago.
Pois também o presente, enquanto ponto de tensfo onde se articu-
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hmumeméduevalorupuapocenexpecuuvuewnmrnm-
ros, € um tempo essencialmente aberto 4 fabulagfio. Trabalhar com
esta abertura para o0 “outro” do real que € o ficcional constitui 0 em-
penho de Saramago n'A jangada de pedra.

Ch:o,ame!ndeﬁcciomﬂwqrealecomnmatodososm-
tores de ficgfio. Apenas ocorre que muitos escritores nio assumem
a ficgio, a fdbula, enquanto tal, procurando fazer ao contrdrio com
que suas obras paregam se constituir em relatos de fatos verfdicos,
como se fossem meras duplicagbes do real. Roland Barthes, ao rever
a questéio da distingdo entre a ficgfio e a Hist6ria, aponta o fato de
que existe em nossa civilizagio ocidental um gosto ou obsessio pe-
lo “efeito de real”, donde o prestigio dos museus de cera america-
nos (cOpias exatas de cendrios e pessoas que realmente existiram),
dos didrios fntimos, da fotografia, da literatura documental e do ro-
mance realista. O romance realista, enquanto procura se aproximar
destas diferentes formas artisticas que s6 tém valor enquanto registro
do que realmente aconteceu (no que segue na esteira da prépria histo-
riografia), termina por constituir-se numa ficgio “enrustida”, que
evita se apresentar enquanto auténtica obra de criagio, produto da
imaginacfio do artista.

Saramago, por seu lado, nfo dissimula a ficcionalidade da fic-
¢80 - e nisso ele se aproxima dos ficcionistas contemporéneos a ele,
que a critica tem denominado de pés-modernos. O narrador d'A Jjan-
gada de pedra, na contramfo de um realismo ainda preso a concep-
¢Oes positivistas de objetividade e neutralidade préprias do século
XIX, continuamente estd a alertar o leitor, como que lhe dizendo
que “isto que vocé estd lendo é apenas uma fébula, obra da imagina-
§éo de alguém”. Com isso, 0 romance passa a assumir sua condiciio
de narrativa do possivel, a que j& Arist6teles atribufa a especificida-
de da poesia (enquanto ficgdo) em relagio & Histéria. “Ah, quem
escreverd a histéria do que poderia ter sido” (p. 16), escreve Sarama-
80, transcrevendo o suposto grito de um “outro” que néio ficamos
sabendo quem &, mas bem podemos adivinhar tratar-se do préprio
Autor, e daf (dessa 4nsia de atualizar as possibilidades da vida huma-
na que o proprio real ainda néo atualizou) nasce a caudalosa ficgéio
do romancista portugués.

Para manter o leitor continuamente alerta ao fato de que se
depara com um texto de ficgio “inventado” por alguém, Saramago
vale-se de algumas inovagbes na técnica narrativa (afinal, o roman-
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ce realista ¢ acima de tudo um romance que ndo cria em termos for-
mais, que ndo inova no modo de narrar para nfio comprometer a tio
acalentada “transparéncia” da narrativa, que deve fazer o leitor mer-
gulhar inconscientemente no mundo que lhe € apresentado pela obra).
As inovagbes técnicas em relagfio As convecgbes do género do roman-
ce realista cldssico (aquele do século XIX) que ressaltam na constru-
¢lo d'A jangada de Pedra sio ora de invengdo do préprio autor, ora
constituem-se numa apropriagdo de técnicas jé desenvolvidas por ou-
tros autores modernos. Abaixo, nos iremos deter em cinco destas ino-
vagbes técnicas, quais sejam: 0 uso de uma pontuagdo “pessoal”; o
TECurso a enumeragoes livres; a adogo de um narrador intruso; a am-
pla ocorréncia de metalinguagem; e, por Gltimo, a utilizagfio de citagdes.

a) Pontuacho “pessoal”

O Autor vale-se de uma forma toda pessoal de marcar a transcri-
gdo das falas e didlogos dos personagens. Dispensando as convencio-
nais aspas, ou o travessio, que introduziam o discurso direto (dos per-
sonagens) no discurso indireto (do narrador sobre 0s personagens)
no romance cldssico, Saramago simplesmente assinala a passagem de
um discurso & outro através de uma virgula, o que leva inclusive & prd-
tica de uma “licenca” gramatical, visto que logo apds a virgula surge
uma maitiscula no texto. Vejamos o trecho abaixo, onde ocorre um
didlogo entre José Anaigo ¢ Joaquim Sassa:

No hotel havia um recado de Pedro Orce para Joaquim Sassa, seu
companheiro de tormentos. No me despiertem, outro de Joana
Cards, telefénico, para José Anaigo, E tudo verdade, nfo sonhou,
Por cima do ombro de José Anaigo, 2 voz de Joaquim Sassa pare-
ceu soar escarninha, Dona Olhos Nio Sei Bem assegura-te que é
real, por isso nfo percas tempo a sonhar com ela esta noite. Su-
biam & escada para os quartos, José Anaico disse, Amanh, logo
de manhi, telefono-lhe para Ihe dizer que iremos com ela, se es-
tis de acordo, Estou, e nfio ligues muito ds colsas que eu digo,
no fundo, j4 se sabe, o que me faz falar € a inveja, lnvejar o que
88 parece ser, € trabalho perdido, A minha sabedoria estf-me
aqui a segredar que tudo s6 parece, nada &, ¢ temos de contentar-
nos com isso, Boas noites, homem sébio, Felizes sonhos, companheiro,

Com esta pontuagio insélita, o Autor chama a atengfio do Jei-
tor para a materialidade mesma do texto escrito, evidenciando a ar-
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bitrariedade que permeia a prépria escolha de uma determinada re-
presentaco gréfica do discurso. Além disso, dinamiza a narrativa
pela introdugdio ¢ rdpida sucessdo das falas sem a pausa representa-
da pela mudanga de pardgrafo, ¢ também sem o prévio aviso garanti-
dopelomveuooupehsupu.Asfnhsdupmomgeupodem,
assim, irromper a qualquer momento, em qualquer ponto do texto,
0 que exige além de tudo uma atengdo maior do leitor, para nfo se
énganar quanto a quem estd efetivamente com a palavra, se o narra-
dor ou este ou aquele personagem.

b) Enumeragbes livres

A simples enumeragio de coisas parece nfo ter um lugar pro-
prio no discurso da narragdo em prosa, cujo desenvolvimento se sub-
mete geralmente a um regime que alterna fragmentos propriamente
narrativos com fragmentos descritivos, A narragio em versos da épi-
Ca grega, entretanto, j4 conhecia de certa forma a enumeracio, utili-
udaporHomemcomonmrecumpanormrdamemodalqlo.
Mas € no campo da poesia lfrica que o uso de enumeracgdo se tornou
uma prética mais comum, de modo especial na lfrica do século XX,
As enumeragbes tendem, num romance, & se constitufrem em verda-
deiras “‘excrescéncias”, j4 que no contribuem para a economia da
narrativa, retendo a agfio em vez de possibilitar seu desenvolvimen-
to. E verdade que também a descrigdo retém a agio, mas para me-
Ihor situd-la, para pintar com maior detalhe os fatos. As enumera-
¢O¢s ndo podem alegar a seu favor esta funcfio da descrigéo, fican-
do sua ocorréncia como que subordinada a pura gratuidade (em rela-
¢40 2 estrutura da narrativa), Comprova tal gratuidade o fato de que
pode-se saltar na leitura todas as enumeragbes sem um prejufzo
maior na apreensfo da hist6ria narrada no romance.

O aproveitamento de enumeragbes n'A Jangada de pedra € ex-
tremamente freqliente, podendo o fragmento enumerativo constituir-
sedeapenasdoisoutrestemos,ouocuputodanmplgina.baw
mos apenas alguns exemplos de sua ocorréncia.

Se o Archimede [engenho para Investigaglio submarina] transpor-
fasse no seu bojo um laboratério apetrechado com os necessd-
rios reagentes, solventes ¢ mais tralha quimica, individualizaria
s clementos naturais que estio dissolvidos nas ocefnicas dguss,
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a saber, por ordem decrescente de quantidades, o para abono cul-
tural de uma populagio que nem sonhs existir tanta coisa no mar
em que s¢ banhas, cloro, s6dio, magnésio, enxofre, chicio, potdssio,
bromo, carbono, estréacio, boro, silfclo, fidor, argon, azoto, [ésfo-
ro, jodo, bério, ferro, zinco, aluminio, chumbo, estanho, arséaico,
cobre, urdnio, niquel, magnésio, titknio, prata, tungsténio, ouro...
(p. 131)

Uma dessas inconformes ¢ desassossegadas pessoas que pela pri-
meira vez ousou escrever as palavras escandalosas, sinal duma per-
versdo evideate, Nous aussi, nous sommes ibériques, escreveu-as
num recanto de parede, 8 medo, como quem, nio podendo ainda
proclamar o seu desejo, nio aguenta mais escondé-lo. (..) Mas a
frase saltou fronteiras, ¢ depois de as ter saltado verificou-se que
afinal j§ aparecera também nos outros pafses, em alemfo Auch
wir sind Iberisch, em inglés We are iberians too, em italiano An-
che nol siamo ibierici, ¢ de repente foi como um rastilho, ardia
por tods a parte em letras vermelhas, pretas, azuls, verdes, amare-
las, violetas, um fogo que parecia inextingufvel, em neerlandés e
flamengo Wij zijn ook Iberiérs, em sueco Vi Ocksas fir iberiska,
em finlandés... (p. 154)

Constituiu-se o governo de salvagio nacional dos portugueses, co-

megou logo logo a trabalhar, tendo o primeiro-ministro, o mes-
mo, ido A televisiio produzir uma frase que a histéria certamente

registrard, uma colsa no género, Sengue, suor ¢ ligrimas, ou, En-
terrar 08 mortos ¢ cuidar dos vivos, ou, Honrai & pétria, que a pé-
tria vos contempla, ou, O sacrificio dos mértires faré germinar as
messes do futuro. Neste caso de agora, ¢ tendo em conts os parti-
culares da situaglio, o primeiro-ministro achou por bem dizer ape-
nas, Portugueses, portuguesas, a salvagio estd na retirada. (p. 211)

Como se vé nos trechos transcritos, as enumeragbes podem se
compor a partir de elementos os mais diversos, tanto a nfvel teméti-
€0 quanto estrutural. Assim, pode tratar-se de uma seqiéncia de subs-
tantivos que se¢ relacionam 4 composigdo quimica da dgua do mar,
uma seqfiéncia de tradugbes em linguas distintas de uma mesma fra-
se (“NGs também somos ibéricos™), uma seq@éncia de adjetivos que
se relacionam as distintas cores de tinta dos grafiteiros, uma seqiién-
cia de frases de efeito utilizadas pelos polfticos nos sempre invoca-
dos “momentos histéricos”, etc,

A fungéo que as enumeragdes pudessem desempenhar na narra-
tiva ¢é sugerida pelo Autor no primeiro trecho: elas constituiriam
um “abono cultural”, ofereceriam informagdes que nio sdo do domf-
nio popular, quase como uma enciclopédia em miniatura. Mas certa-
mente 0 Autor, a0 falar em “abono cultural”, auto-ironiza sua pré-
pria escrita, nem devemos acreditar que Saramago leve a sério este
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fim diddtico de sua obra, didatismo em que poderfamos facilmente
reeonheeerosmgosdenmdkcumdemagﬁglcopnucadotrwclo-
nalmente pelos detentores do saber. Ao contrério, preferimos credi-
tar o uso de enumeragdes a0 que denominamos de componente Ifri-
codnﬂeg&odeSmago,eemapoiodmuesdemeim,
o fato de Saramago praticamente ter ido buscar a enumeraglio na
poesia lirica moderna, que j4 a praticava abundantemente. $6 a tftu-
lo de exemplo, citamos um trecho do poema “Passagem das Horas”,
de Fernando Pessoa/Alvaro de Campos:

Rumor tréfego carroga comboio carros eu sinto sol rus,

Aros caixotes trolley loja rua vitrines sain olhos

Rapidamente calhas carrogas caixotes rua atravessar rua
Passeio lojistas “perdic” rus
Rnnpumrpotmhnpmwpcumpotnu-
Noupelhmnloju@ddenuodumdeu

A velocidade dos carros 30 contrério nos espelhos obliquos das
montras,
Ochiolo.ooolpofhlmdoophmumnuunomm
O meu passado rua estremece camion rus nfo me recordo rua
Eu de cabega pra balxo nio centro da minhs consciéncia de mim
Rus sem poder encontrar uma sensago s6 de cade vez
Runpnnﬁcmdinudehhodunmpa

Rua Em X em Y em Z por dentro dos meus
Rupebuuma&uhmmadmwmromo.
Caleidoscdpio em curvas iriadas nftidas da rua.

(PESSOA, P. 286-7)

A segunda razéio para apontarmos a existéncia de um compo-
nente lirico na ficgio de Saramago, ao qual deveria ser creditado
0 uso de enumeragdes, reside no fato de que tais enumeracles, por
sua aparente gratuidade, ddo relevo no cardter subjetivo (e, portan-
10, lrico) do texto do Autor. Ao se inscreverem dentro da narrago,
as enumeracdes ndo s6 chamam a atengdo do leitor para a disposi-
¢do pessoal de quem narra (por este sdbito resolver-se a abando-
nar o fio da histéria para se por a desfiar um rosério de contas-coi-
$as quaisquer), como também demonstram 80 mesmo leitor que o
discurso ficcional pode alongar-se praticamente de modo indefini-
do (assim como se enumera dez termos, poderia-se enumerar cem
ou mil), alimentando-se de si mesmo em moto-continuo.

A terceira razio para falarmos em lirismo em relacéio A obra
do romancista Saramago est4 em suas préprias palavras, transcritas
de outro romance, Histéria do cerco de Lisboa. Ali, diz o narrador que
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O revisor entrou em Alfama pelo Arco do Chafariz d'El-Rei, almo-
card por af, numa casa de pasto da Rua de S. Jofio da Praga, pa-
ra 0s lados da torre de S. Pedro, uma refeicio popular portugue-
sa de carapaus fritos ¢ arroz de tomate, com salada, ¢ muita sor-
te, que The calbaram no prato as tenrfssimas folhas do corsgio
da alfsce, onde, verdade que nio a sabe tods a gente, se acolhe &
frescura incomparfvel das manhis, s orvalhada, o rocio, que tu-
do € o mesmo, mas se deixa repetido pelo simples gosto de escre-
ver as palavras ¢ dizé-las de modo saboroso, (p. 73)

A atengdio do narrador para com o significante em seu aspecto
material e concreto, “saboroso”, tem uma inevitdvel semelhanca com
a atitude do poeta lfrico diante da linguagem. Como sabemos, uma
das marcas distintivas do discurso lfrico € justamente sua atengéio
para com o significante, ou, em outras palavras, seu centramento
na mensagem.

¢) Narrador intruso

O narrador onisciente intruso, como informa Ligia Chiappini
Moraes Leite no livro O foco narrativo, tem uma tradigio de longa data:

Muito comum no século XVIII e no comego do século XIX, o nar-
rador onisciente intruso saiu de moda a partir da metade desse sécu-
lo, com o predominio da “neutralidade” naturalista ou com a inven-
¢#o do indireto livre por Flanbert que preferia narrar como se nfio
houvesse um narrador conduzindo as agdes ¢ as personagens, co-
mo s¢ a histéria se narrasse 8 si mesma. (p. 20)

A caracterfstica marcante do narrador onisciente intruso, como
evidencia o préprio nome, € a sua intrusfo na histéria narrada, atra-
vés de comentdrios sobre a vida, os costumes ¢ a moral das persona-
gens (que podem evidentemente “derrapar’ para reflexdes acerca da
prépria sociedade em que vivem o autor ¢ seu pdblico). Intrometen-
do-se na histéria, o narrador intruso desobedece a um critério bésico
estabelecido na Poética de Aristoteles, qual seja, o de “falar o menos
possivel por conta prépria™ (p. 225). Restringindo as palavras do nar-
rador que pudessem revelar o ponto de vista deste em relagéo A hist6-
ria narrada, Arist6teles visava preservar a objetividade da narrativa,
bem como seu cardter de “imitagfio” (ficgio). O narrador intruso,

135



uu&ntedemﬂcwo,dumnﬂu,thlwnccb-
mammmmmemmmmw-
mentos, sociedade, lugar e tempo. (LEITE, p. 29)

Intrometendo-se no narrado, o narrador subverte o “ilusionis-
mo” préprio de uma ficgio que, como o realismo cldssico e, mais
remotamente, a épica grega, tendia a apresentar-se como sendo a
prépria realidade, Que de alguma maneira “se narrasse a 5i mesma”,
O narrador d’A jangada de pedra, como j4 ressaltamos acima, nfo
S¢ preocupa tanto com o que realmente acontecen como com o que
poderia ter acontecido (ou ainda acontecer), de modo que seu empe-
nho ndo € o de convencer o leitor acerca da “realidade” do que nar-
ra, mas sim de sua possibilidade.

ﬂqne.enmpmwbmamlohulu,moiuehmr.
dcphmlvelmndn.nprdﬂmuplhvn;.euuqumdouu
remédio irfio comprometer, tanto mais que muito diffcil se vai
lomadoj(dmﬂnw,nwnepodeemdgum momento da vi-
da, entre verdade ¢ fantasias. £ que, concluamos o que suspen-
50 ficou, par um grande esforgo de transformar pela palavra o
quhhrezuﬂpehpuhvnpouuvlramkamfo«mﬁo, chegou
© momento de dizer, agora chegou, que a Penfnsula Ibérica se
afastou de repente, toda por inteiro e por igual, dez sbitos me-
iros, quem me acreditard... (p. 34)

O trecho que transcrevemos comporta ele mesmo um dos ind-
meros comentdrios que o narrador vai fazendo ao longo do roman-
» € 0 que nele se discute é a relaglio que se estabelece entre a fic-
¢80 ¢ a realidade, entre o narrador e o piblico. Incursionando pe-
lo terreno do fantdstico, o narrador sabe que ndo poderd esperar
do pdblico (acostumado a prosa realista e ao telejornal) a fécil acei-
taglo daquilo que diz, e portanto poe-se a dialogar com o pdblico
acerca da natureza do narrar, nfo se furtando de defender a prerro-
gativa de “transformar pela palavra™ que é imanente a este offcio.
Outros comentdrios do narrador voltam-se para aspectos rela-
cionados 2 histéria narrada ou que dizem respeito a0 mundo em

que se situam o autor e o pablico da hist6ria, como mostram os exem-
plos abaixo.
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Penssndo bem, nlio hf um principio para s coisas e para as pesso-
mtmoqummm«mwm;“mh
desta folha de papel, tomemos o exemplo mais préximo das m!
para ser verdadeira ¢ completa, teria de ir remontando até os prin-
cipios do mundo, de propdsito se usou o plural em vez do singular,
¢ ainda assim duvidemos, que esses principios nio foram... (p. 47)
O 50l escondeu-se. Entiio um fio azul ondulou no ar, (...) Joaquim
Sassa segurou-o, fol acaso, fol destino, deixemos ficar assim cstas
hipiteses mesmo havendo tantas razbes para nio acreditar nem
numa nem noutra, € agora que farf Joaquim Sassa, nfio pode me-
ter<sc no automdvel, com a miio de fora a scgurar e seguir o fio,
(.+) Que fago com isso, perguatou. (p. 175)

Saiu & Joaquim Sassa uma zagala erudita [refere-sc a Maris Gua-
nh].mmmdunmmphhu.mgwuodmapw
isso, mas a verdade & que as pessoas sabem todss muito mais do
que julgamos, a maior parte delas nem sonha 2 ciéncia que tem,
o mal estd em quererem passar por aquilo que niio sfo, perdem
0 saber ¢ a graga, facam antes como Maria Guavaira que se limi-
1s a dizer, Li alguns livros na minha vida, maravilha foi ter tirado
tal proveito deles, nfio & esta mulher tio presungosa que o disses-
se de si prépria, o narrador, amante da justica, & que nfo pade re-
sistir 20 comentério. (p. 191)

Valendo-se de tais comentdrios & margem da histéria narrada,
o narrador d'A jangada de pedra coloca-se como contempordneo

de uma ficgdo se cansa de fingir-se neutrs ¢ resolve também
mmirordat::eowbjedvobmur. Uma ficgdo que, por is-
80 mesmo, inventa ou retoma do passado (€ o caso ds voita & mo-
da do onisciente intruso no século XX) técnicas nio ilusionistas pa-
ra dar lugar ds mdltiplas leituras do real & produzir-reproduzir pe-
lo discumo ficcionsl. (LEITE, p. 85)

d) Metalinguagem

O uso de metalinguagem, ou seja, de referéncias que a narrati-
va faz a si mesma, 20 seu processo de constituicio, sua linguagem e
convengbes, tem no romance A fangada de pedra a fungio bdsica de
aumentar a autoconsciéncia do leitor quanto 2 sua condigio de leitor
(como evidencia igualmente a mesma autoconsciéncia do autor em
relagio a sua atividade). Dobrando-se reflexivamente sobre si mesmo,
0 romance analisa os diversos elementos que permitem sua prépria
existéncia, apontando os valores ou limitagdes intrinsecos a tais ele-
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mentos. Rehcioumulbﬁknﬂgnmurdho«queurduemn
palavras (enquanto linguagem) e ao ponto de vista narrativo:

O homem, que era portugués, de nome Sousa, ¢
-Meammmmoumedm.ﬁmq‘:
jlenmmu!’onnpl.lmqhn,muhme,podhm
gar-me as jantes, partir um semieixo. Nfo era vala, nem era enor-
mc,nnnpuhvm,nnimnanﬂwna,tmnunodebu.
|jndnm.wpaquudhmammdulogodhhmum
¢ as emogdes, porqué, porque os dramatizam. (p. 25)

mpalwn.qundodlu.dmmhqnco.onemwnqul
lomnrm.ﬁapotd.hvhlvdehndﬁdmpoderm
0 scu préprio segredo, uma espécie de semente oculta debaixo
uwm,qmmmlmpdudhm,lwmdcnmm
ta 0 torrfio e aparece 4 Juz, um talo enrolado, uma folhs amarro-
tada que lentamente se desdobra. (p. 273)

8 importdncia relstiva dos assuntos & varidvel, ele & o ponto
vlstn.deeohunordomomto.eleeulnpumpeu:i,lo:-.
jetlvidndedomndorénmitvenqloudun,h:umqu
nem Deus Nosso Senhor a quis no seu Livro.

e) Citagbes

Este @itimo recurso técnico que aqui analisamos & freqtiente-
mente associado & arte p6s-moderna em geral que, ultrapf:qmdo a
arte moderna em sua obsessdo pelo “novo”, volta-se para os diferen-
tuprodutmcuhmisdopmadoedelureﬁndmntoamacou-
tituic#o da obra de arte atual. Estes elementos vém descontextualiza-
dos ¢ “misturados”, como nota Teixeira Coelho a0 analisar um exem-
plo de arquitetura no livro Moderno pds-moderno:

lodaadementudedumuqlodetodamcédl‘ammb-
mpodmmmdu(dtadx.énpuhvnpﬁ&nodcn)m
mdwqeomlmmmmu
0 senso moderno de medida ¢ comedimento que marcou o ecletis-
mo da segunda metade do século XIX, mas com uma marca for-

meuvm,denodoqncadteumdd;mm -
déncia, uns a0 lado dos outros. (p. 72) g

Ascilaqbuuﬁuzadunujangadadepedrauosemmgem

80 campo da literatura, podendo abarcar artes tdo diversas
Quanto
0 cinema ¢ a mdsica. Do cinema, por exemplo, o narrador obteve a
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inspiragio para a cena dos estorninhos que acometem contra a guar-
da aduaneira: o episédio remete ao filme “Os pdssaros”, de Hitchcock,
cineasta de quem se diz que “‘dd palmas na platéia [dos Ieitores], sdo
os aplausos de quem é mestre na matéria” (p. 66). Da mésica, 0 narra-
dor persegue o efeito da polifonia, tentando apresentar vérias vozes
falando ao mesmo tempo. No limite, esta polifonia ¢ impossivel na
narrativa, ainda mais quando esta vem impressa “sflaba por sflaba e
uma apés outra” (p. 120). Mas o narrador consegue dar um efeito si-
milar 2 polifonia musical através da adogo de sua pontuagio toda
pessoal das falas dos personagens, como jd tivemos ocasifio de mos-
trar acima.

Mas além das artes, as citagbes podem igualmente referir-se a
quaisquer outros produtos culturais, como € o caso do telejornalismo,
do qual o narrador incorpora vérios procedimentos, como o de inter-
calar a histéria dos personagens protagonistas com relatos sumérios
dos acontecimentos que s¢ ddo em vérios pontos do planeta (Veneza
sendo invadida pelas 4guas, a Europa varrida pelo movimento jovem
que se identificava 4 condiglo ibérica, etc.). Além disso, o romance
transcreve literalmente supostos comentérios e informagbes difundi-
das pelo telejornal e pelo informativo jornalfstico do rédio (0s perso-
nagens viajam levando sempre 2 mio um rédio, ¢ nas cidades podem
assistir televisdo):

Joaquim Sassa ligou o rédio, porque de repente nenhum dos trés
soube o que haveria de dizer, no admira, conhece-se hi tio pou-
o tempo, ouve-s¢ a voz do locutor, fanhosa por fadiga profissio-
nal ¢ exaustfio das pilhas, De acordo com as ditimas medigbes, a
velocidade de deslocaclio da peninsula estabilizou-se A roda dos
setecentos ¢ cinglieats metros por hors, os trés homens ficaram
a ouvir as notfcias, Segundo informagbes agora mesmo chegadas
2 nossa redagfio, aparecen uma grande fends... (p. 79)

Além de destruir qualquer aura que pudesse ainda envolver 0
romance enquanto obra de arte, o uso de citagdes contribui ainda
para o concomitante solapamento da flusio de real, pois explicita
para o leitor que a obra se constitui acima de tudo enquanto um ar-
tefato de linguagem, que congrega para a sua formacfio os mais di-
versos géneros de textos ou discursos. O narrador d'A jangada de
pedra parece querer enterrar definitivamente (e nisto se aproxima de
vérios autores seus contempordneos) a concepcio moderna de que a
narrativa representa, ou deve representar, uma realidade anterior e
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autdnoma em relagio a ela, realidade de que a narrativa nfo seria
mais do que uma duplicagio. Contra essa concepglio que reconhece
na narrativa, € na arte em geral, um mero duplo da realidade, a fic-
¢80 de Saramago abre caminho a um entendimento da arte como au-
téntico oufro do real, outro que ndo se coloca como negagio absolu-
ta do real mas como sua complementacfo inevitdvel. Porque apenas
a arte, afinal, pode realizar (ficcionalmente) as possibilidades infini-
tas que se encontram latentes na realidade ¢ a marcha dos aconteci-
mentos vem inexoravelmente abortar,
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