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1. FENOMENOLOGIA E LITERATURA

A primeira tentativa de analisar a literatura, sob a perspectiva
da fenomenologia, é conduzida pelo polonés Roman Ingarden. Em
1930, ele publica A obra de arte literdria, e tenta investigar a esséncia
desse tipo de obra como um objeto de estruturagio especffica, Ingar-
den parte da teoria fenomenolégica de Edmund Husserl. Para essa
corrente filosofica, tudo o que existe se reduz & consciéncia, s6 atra-
vés dela ¢ que se conhece o mundo. A consciéncia é aquilo que preci-
sa preexistir a0 mundo para que este seja dado como existente. Em
busca do conhecimento verdadeiro, 0 método fenomenolégico deter-
mina que a consciéncia se despoje de tudo o que sabe sobre 0 objeto
a ser conhecido ¢ observe como ele se dd a ela através dos fenOme-
nos. Para a fenomenologia, conhecer é alcancar a esséncia da coisa,
é reter aquilo que permanece imutével sempre que O objeto s¢ mani-
festa A consciéncia (BORDINI, s.d.).

Ingarden indaga o que seja propriamente uma obra literdria e
reclama que ndo hé resultado sélido de uma investigagfio que revele
a sua esséncia. A intengfio do filésofo polonés é por em relevo uma
estrutura fundamental, comum a todas as obras, independente do seu
valor. Ingarden conclui que a obra literdria, enquanto ser, é uma pro-
dugdo da consciéncia, formada por estratos. Os estratos s&0 heterogé-
neos, tém caracterfsticas particulares, mas combinam-se entre si, ga-
rantindo a unidade do todo. O resultado dessa unidade ¢ 0 efeito po-
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lifonico, onde cada estrato fica 4 vista com sua autonomia, mas soa
junto como os instrumentos de uma orquestra.

Para o teérico, o primeiro estrato que atinge a consciéncia é
© fOnico-lingtifstico que descreve a sonoridade das palavras. Os sons
nio valem por si, mas por serem condutores de um sentido. O autor,
1o momento da criacdio, seleciona ¢ ordena os fonemas jé existentes
na lingua viva, agindo por intengdo determinante (INGARDEN,
1965, p. 401). O segundo estrato € o das unidades de significagdo.
Essa etapa detém-se no estudo das significagdes das palavras e das
frases, através de relagbes morfol6gicas, ¢ sintdticas, possibilitando
& compreensdo dos sentidos. Um texto narrativo, por exemplo, tem
a predomindncia de nomes concretos ou préprios e de verbos de
agdo, quando os correlatos intencionais (objeto intencional) sdo aven-
turas fisicas (BORDIN], s.d.). Ingarden alerta que o significado per-
seguido € sempre maior que a quantidade de frases, daf as lacunas
de cada texto. A linguagem recorta o sentido, ¢ o texto verbal &€ um
pélido esquema do significado (p. 168),

O terceiro estrato & o das objetividades apresentadas. Ingarden
diz que as objetividades sio aquilo que o leitor v& em primeiro lugar,
na simples leitura da obra, ao seguir as unidades significativas. Os
objetos apresentados sio coisas, pessoas, estados, animais, sentimen-
tos, acontecimentos e todos os modos possiveis do ser (p. 241). Es-
seesmtocxpliaasenw;aodemudadeqneoleimrtemaolua
obra, como se as imagens projetadas na ficglio tivessem acontecido
fora da sua consciéncia (BORDINI, s.d.). Cada objetividade & apre-
sentada através de um esquema formal, com uma quantidade infini-
ta de pontos de indeterminagio, deixando lacunas de €s5paco, tempo
¢ caracteristicas dos seres e suas agbes. O quarto e Gitimo estrato
definido por Roman Ingarden - o dos aspectos esquematizados ~ pro-
porciona uma apreensfo sensorial (ligada ao tato, viséio, olfato, pala-
dar e audigio) determinada pelo texto. Os aspectos estdo em potén-
cia na obra, através dos outros trés estratos, € so atualizados
vivéncia da leitura. Eles garantem a seducdo da obra literéria, pro-
porcionando 2o leitor a impressdo de ter diante de si uma quase-re-
alidade prépria e viva (p. 302).

Ingarden descreve a obra literdria como uma seqiiéncia de fa-
ses.Cadafueautehclonadncomufawcmwdoreseposwriores.
mas a0 mesmo tempo encerra um sistema de elementos que nfio tem
necessidade de fundamentago nas outras etapas (p.340). A seqén-
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cia de fases, do infcio ao fim, ¢ apreendida num eixo longitudinal, en-
qmmmmapumnmehomemh&ubemd;ﬁ:
ca ou referenda a anterior. Essa caracterfstica multifdsica d4 o an

Iminantes.
dindmico da obra, com elementos preparat6rios € cu

::::m. a polifonia — que constitui um todo intimamente relaciona-
do com todos os estratos da obra —, possibilita a contemplac#io ¢ a frui-
¢do estética, instituindo o objeto de arte (p. 406-7).

2. A ANALISE FENOMENOLOGICA
DA POESIA DE CARLOS DE OLIVEIRA

O método fenomenolégico de Ingarden serd aplicado numa poe-

dos anos trin-
sia de Carlos de Oliveira, poeta portugués nco-realista i
ta. A poesia chama-se Arvore e faz parte do livro Trabalho poético

segundo volume.

Arvore
1

As rafzes da drvore
rebentam
nesta pdgina

inesperadamen
por um motivo
obscuro,

ou sem nenhum motivo,
invadem o poema

e estalam

monstruosas

buscando qualquer coisa
que estd

cm cstratos

fundos,

A eira imagem € uma drvore, que surge através de suas ra-
fzes, noP::m que :zmeqn O tempo da agéio € presente ¢ niio se
sabe 0 motivo de tal aparigio na pégina ¢ no poema que o leitor es-
14 lendo. A segunda imagem (objetividade apresentada) revela o cres-
cimento das rafzes que fazem barulho ¢ tomam conta do poema.
Elas buscam alguma coisa, no sabe 0 qué, apenas que o objeto de
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procura estd em lugares profundos ¢ dificeis de alcangar. Os objetos
dessa primeira fase - as rafzes da 4rvore, a pdgina ¢ 0 poema - ndo
sd0 determinados por aspectos normais. O uso do nesta indica que
a pdgina € aquela que o leitor 18 e segura. No entanto, nenhuma raiz,
na realidade, aparece numa folha de papel. A imagem de uma raiz
em movimento ascendente transporta o imagindrio para-outro tipo
de pdgina ainda indeterminada. Os objetos estdo sendo definidos por
metéforas e simbolos.

O estranhamento € provocado por objetividades projetadas por
um vocabuldrio simples. A construgfo das frases (sintaxe) é normal,
néo héd pontos, apenas trés virgulas. O acontecimento detonador da
poesia estd em verbo de tempo presente. Na primeira oragéo, todos
os elementos (as rafzes, o seu movimento, o inusitado do aconteci-
mento ¢ a pégina) sdo valorizados pela divisio em versos, Existe
uma justificativa imprecisa do acontecimento onde o adjetivo obscu-
ro tem mais destaque que ou sem menhum motivo (sétimo verso).
Apds a segunda virgula, a frase em tempo presente e no gerdndio
d4 idéia de continuidade. A segunda oragfio valoriza os adjetivos das
rafzes (monstruosas) e dos estratos (fundos). O uso do pronome in-
determinado qualquer ¢ da palavra coisa revela a imprecisio da bus-
ca das rafzes. Os verbos usados — rebentar, invadir, estalar e buscar
- 8o todos de agdo, indicando dinamismo, Apenas um verbo é de
estado (estd). O substantivo masculino estrato define camadas (de
rochas, nuvens e células vegetais), sugerindo o poema como algo li-
gado & natureza.

A primeira fase do poema revela assondncias em /A/ /E/ /O/ e
/U], abertos e nasais. A sonoridade do estrato fOnico-lingtifstico tam-
bém € percebida pelas aliteragbes nasais do /M/ e /N/, a sibildncia
do /S/, a liquidez do /L/ e a vibragio do /R/, induzindo 2 fluidez do
som. Os versos sdo polimétricos, obedecendo as regras cldssicas da
métrica. Apenas o sétimo verso tem trés sflabas tOnicas, enfatizan-
do a falta de motivo do movimento das rafzes. Os outros versos tém
uma ou duas sflabas tOnicas, marcando um movimento répido e cons-
tante,

A fluvidez do som, o ritmo crescente, a linguagem metaférica
com pouca precisio nos objetos apresentados combinam-se com os
aspectos esquematizados que projetam a aparéncia, cheia de lacunas
¢ pontos de indeterminagdo, do poema como algo fértil, com vida,
que d4 frutos como arvores, Hd uma impressio visual de movimen-
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de terra. O
to vertical (superficie — estratos), de aparéncia marrom

movimento, referendadb pels fluidez do som, ritmo crescente € ver-
bosdcoqlo.gmumaexpeaaﬂvapanoswonwcimmwsdafueugmnw.

il

taivez pogos
secretas

fontes primitivas
depésitos, recessos,
onde haja

um pouco de fgus
que as rafzes

procuram
de pégins

oo & san obssesto
mditiplos filamentos
trespassando

o papel,

As rafzes continuam remexendo o papel. O tempo € presente
contfnuo. A segunda fase determina mais 0s objetos apresentados.
As rafzes s8o definidas pelo adjetivo e substantivo multiplos filamen-
tos quemgemummnvimutodeenuehqamemocomaﬁbndopa-
peLEsaimagcmumbémevaloﬂndapdoriunoquefogedaMm-
ca tradicional: 5 (1, 5). O objeto de procura ¢ ainda incerto, a primei-
ra palavra é o advérbio ralvez que indica possibilidade e ddvida. Reto-
mando a imagem subterrdnea dos estratos, 0 sujeito llrico sugere lo-
cais de armazenamento ¢ depdsito (pogos, fontes, depésitos € reces-
$0). A moldura temporal, ness¢ caso, remete 8 Um Outro MOMERIO
que antecede A agio presente. Alguma coisa j§ estd armazenada no lo-
cal antes do aparecimento das rafzes. Depois de apresentados 0s lo-
cais, 0 objeto de procura ﬂumahdeluudo:podesera_lgua. A dgua
¢ determinada na poesia pelo substantivo um pouco ¢ significa um If-
g 53 “t:imgmﬂmuvu jetam objetividades que ndo corres-

As unidades signi pro,
pondem a0 real. A linguagem ¢ metaférica. O submmivg feminino
fontes é o mais valorizado. Ele destaca-se de pogos, depdsito ¢ reces-
so, pois € um lugar de infcio, que sugere um dinamismo ao contrdrio
dos outros locais. O verso fontes primitivas também se destaca pelo
ritmo - 5(1, 5) ~ que, até entfo, seguia o acento tradicional da métri-
ca. Hi apenas trés verbos na segunda fase: 0 modo subjuntivo presen-
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te onde haja intensifica o clima de possibilidade ¢ incerteza. Os ver-
bos procurar e trespassar, no clima de possibilidade e no geréndio,
referendam a agdo continua, A imagem da drvore ficou reduzida
vis§io das rafzes que sdo antropomorfizadas, na medida em que so
obsessivas.

O movimento obsessivo € acompanhado por um ritmo que acen-
tua sempre uma ou duas sflabas tOnicas. A disposiciio das palavras
nOs versos sugere 0 movimento de traca, das rafzes com o papel, inten-
sificado pela repetigiio da palavra pdgina.

que as rafzes

Os versos 7, 8, 9 ¢ 10 tém apenas um acento tdnico, ¢ tém
trés (sétimo verso) e duas sflabas. Esse ritmo colaborou para a apa-
réncia e sensagfio de tranga ¢ enlace do papel e das rafzes. A sono-
ridade € verificada pela assondncia do /O/, /A/ e /I/, abertos e na-
sais. Existe aliteragfo das oclusivas surdas /P/ e /T/, das fricativas
sonoras /V/, /Z/ ¢ /G/, da constritiva sonora /L/, com a presenga
da sibildncia do /S/ ¢ um acento nasal com o /M/. A fluidez do som
€ marcada pela dificuldade de articulagfio. A dnica rima & toante ¢
emparelhada, entre haja ¢ dgua.

O ritmo ¢ a sonoridade, que acompanham o movimento obses-
sivo das rafzes, junto com as objetividades apresentadas ¢ as unida-
des significativas, criam uma aparéncia de escuriddo e textura. Os
aspectos esquematizados induzem a uma sensagfio de sede pelo movi-
mento contfnuo e agitado das rafzes em busca de dgua, 20 mesmo
tempo que sugerem uma vis§o téxtil das raizes em contato com as
fibras do papel no movimento das péginas. Mais uma vez, 0 poema
estd associado a elementos da natureza, com mais determinagio em
termos de referéncias reais (pogos, fontes, depésitos, recessos, dgua).
O clima de incerteza permanece, ainda nfio se sabe o porqué do apa-
recimento das rafzes e o seu verdadeiro objeto de procura.
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m

seguindo o fio
da tinta

que desenha

as palavras

¢ tenta
fugir ao tumulto
em que s rafzes

grassam
engrossam, embaracam
8 escrita

€ o escritor:

como podem
crescer
de tal modo

A terceira parte comega com o geriindio, indicando a continui-
dade da agfio. O movimento das rafzes é mais determinado. Os mdl-
tiplos filamentos seguem o desenho das palavras. O movimento traz
conflito ¢ embarago a0 escritor e & escrita que nfio sio determina-
dos. Existe uma tentativa de fuga do tumulto provocado pelas rafzes.
Assim como na fase anterior, 0 objeto representado se antropomor-
fiza ao tentar fugir. O sujeito lirico cria mais uma expectativa: ele
ndo sabe como as rafzes puderam crescer tanto. As objetividades pro-
jetam os aspectos esquematizados de movimento tortuoso, com idéia
de tecido (textura formada pela raiz, pela tinta e pela escrita). Hé
também uma impressdo de textura gréfica, pois todos os substanti-
vos referem-se a 1€xt0 manuscrito.

Pela andlise das unidades de significagdo, percebe-se a presen-
¢a marcante de verbos de agfio, indicando dinamismo e agdo continua.
O tumulto provocado pelo movimento € referendado pela aproxima-
¢80 de verbos de intensidade semelhante: grassar, engrossar, embara-
car, A sintaxe torna-se mais complexa. A falta de pontuagio intensifi-
ca a turbuléncia do movimento ¢ o conetivo e nfio ¢ suficiente forte
para deixar claro numa leitura répida da primeira oragéo, que € a tin-
ta que foge das rafzes. O uso do ponto e virgula assinala uma pausa
maior e introduz mais uma expectativa no poema.

A sonoridade ¢ marcada pela assondncia de todas as vogais, pela
aliteragfio sibilante do /S/, pela nasalidade do /M/, pela fricativa sono-
ra /G/, pela vibrante sonora /R/ ¢ pela oclusiva surda /C/, alternando
a fluidez do som com a dificuldade de articulagio. H4 um jogo de
sons? Na troca das vogais ¢ consoantes entre grassam — engrossam €
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escrita — escritor. O ritmo segue, mais uma vez, a métrica tradicio-
nal, acentuando sempre uma ou duas sflabas tOnicas. A freqliéncia
de sons semelhantes evoca dinamismo, um movimento répido e an-
gustiado. O dnico verso que foge da acentuagfio tradicional é o Glti-
mo: de tal modo 3 (2, 3), que tem duas sflabas tOnicas préximas. A
quebra da métrica cldssica enfatiza a indagacéio do sujeito lirico que
induz o leitor A fase seguinte.

v

no poema
sc & frvore

foi disperss em pranchas de soalho,
cm méveis ¢ bads

que fecham

para sempre

coisas

t#o esquecidas,
como podem
romper

de sibito impetuosas

na aridez
do livro

A imagem das rafzes que crescem no poema, permanece, j§
que a dltima oragdo da terceira fase encerra na quarta etapa. O su-
jeito lfrico justifica a sua dvida, com outro acontecimento. A drvo-
re jd se transformou em pranchas de soalho, em méveis ¢ badgs.
Hé um passado anterior A agio contfnua do movimento das rafzes.
O sujeito lfrico novamente indaga sua aparicio repentina. N&o hé
preenchimento das expectativas da fase anterior. Nessa etapa, a
imagem da drvore é determinada pela sua utilizagfo em utensflios,
em especial os bads. Eles fecham coisas esquecidas. H4 um prog-
néstico em relaglio a essas coisas. Elas sfo fechadas para sempre.
As rafzes s#o determinadas como impetuosas. O livro, definido co-
mo drido, ganha mais nitidez. As objetividades projetam aspectos
esquematizados que dfio uma sensagéo visual de madeira, de cor
terra. Hd uma aparéncia de coisas antigas, guardadas hd muito tem-
PO, que sdo remexidas pela impetuosidade das rafzes,

As unidades significativas revelam substantivos concretos que
aumentam a nitidez das objetividades apresentadas. A presenga de
uma oracdc subordinada intensifica a dévida do sujeito Hrico. O
substantivo feminio coisas € bastante valorizado no oitavo Verso, au-
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mentando o grau de indetermina¢dio no poema. A'sintaxe s6 mostra
dificuldade no décimo-segundo verso, justamente quando se descreve
0 movimento das rafzes. O verbo mais valorizado é romper, indican-
do o dinamismo do movimento, jd referendado nas fases anteriores.

O ritmo segue a métrica tradicional, com versos polimétricos,
com uma ou duas sflabas fortes. A sonoridade revela-se pela assondn-
cia do /A/, /E/, /1] ¢ [o/, nasais ¢ abertos, além da aliteragio dos fone-
mas liquidos /L/ e /R/, da nasal sonora /M/ ¢ da oclusiva surda /P/, al-
ternando fluidez do som e dificuldade de articulagfio. N80 h4 rimas.

Omjeiloltﬂeodem.mmleemabem,nlndagmosom
© poder de articulagfio das rafzes. Isso gera, mais uma vez, expectati-
va para a préxima fase. A quarta etapa reitera pela fluidez do som,
pelo ritmo répido e dindmico, e pelos substantivos concretos a imagem
das rafzes como algo que interfere e fertiliza a terra drida do livro.
Ela traz 20 poema coisas de um passado distante ¢ esquecido, com as-
pectos de nostalgia numa impiesséo visual de cor de madeira, de ter-
ra ou amarelo da agéo do tempo.

v
e perseguir-me
assim,

lcll.nh
donde vém
4 vitrificada

pelo tempo
ocuita &
a firvore que morreu:

procuram
instalar-se

no interior da linguagem
ou substituf-ia

por uma
infiltragio

Desta vez, o sujeito lirico é um eu personagem que se diz perse-
guido pelas rafzes. O primeiro acontecimento dessa fase é a perse-
guxgﬁodosujeuoquepodeoeroemixorjlciudouweemmpa.
Ele ndo entende a perseguigo ¢ lembra que as rafzes vém da areia.
Essa areia é determinada pela agio do tempo que a transformou
em vidro. Ao mesmo tempo, a areia oculta a drvore que morreu.
Hd uma situagio temporal dividida em dois momentos: existiu uma
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drvore que nascen, cresceu e morrew, ¢ a areia que ficou nesse lugar
sofreu a agio do tempo. Nessa fase, 0 que as rafzes procuram é mais
determinado. Elas buscam o interior da linguagem. Pelas etapas ante-
riores, sabe-se que s80 as palavras, a escrita. As rafzes querem substi-
tuir o interior das palavras por uma infiltragdo. Infiltrag#io ¢ a agéio
de um liquido que se embebe nos intersticios de um corpo sélido.
Com a agéo das rafzes, as palavras podem ser transformadas em flui-
dos, corpos mais maledveis. Esse acontecimento lembra a suposigio
da segunda fase, onde as rafzes buscariam um pouco de dgua. As ob-
jetividades apresentadas projetam, nos aspectos esquematizados, uma
sensacéo visual arenosa e de umidade. O livro fica com uma aparén-
cia de terra amarelada, desbotada, onde as rafzes remexem em bus-
ca de dgua e de fertilidade,

Os verbos de acfo estdo bem destacados nas unidades de signi-
ficagfio, referendando o dinamismo do movimento. As dévidas ¢ a
falta de controle do sujeito lfrico em relagfio as rafzes sio enfatiza-
das por mais uma oragdo subordinada. A continuidade do movimen-
to prossegue com a falta de pontos. Os dois pontos déo uma pausa
maior, preparando a descrigio do objeto de busca das rafzes. H4
um relaxamento da complexidade sintdtica nessa fase.

O ritmo prossegue pela métrica tradicional com uma ou duas
sflabas tOnicas. O Gnico verso que ganha énfase, fugindo dos acentos
regulares, € “a drvore que morreu:" que tem seis sflabas, com acen-
10 tOnico na primeira e dltima. Essa sonoridade destaca a imagem
da drvore escondida, uma drvore que estd morta. Os sons realgam a
assondncia de todas as vogais, abertas e nasais, e as aliteragbes na-
sais sonoras /M/, oclusiva surda /P/, fricativa surda /S/ e liquida /L/.
Néo hd rimas.

A nasalidade do /M/, presente em todas as fases, induz a uma
sensagio de nostalgia, e a liquidez do /L/ aumenta a fluidez de som.
Os verbos de agfo referendam o dinamismo, assim como o uso da
oraglio subordinada aumenta a expectativa do sujeito lfrico em rela-
§80 a0 movimento autdnomo das rafzes. As objetividades projetam
as imagens do livro como areia, um terreno que oculta uma drvore
morta, enfatizada pelo acento tOnico nfo tradicional. Ao mesmo tem-
PO, essa drvore renasce através das rafzes que remexem o s0lo - es-
crita - livro. Os aspectos esquematizados também proporcionam a
lmpmaonmtilgiudoamuehdodamheamnqlodemida-
de. As rafzes passam a lubrificar palavras s6lidas de um livro areno-
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uco fértil, trazendo imagens apagadas e esquecidas pela agfio
z't':lpo.comoatmrequmncsemmfomonmum.

Vi

quase
mortalizante

mas

de repente como aparcceram
as rafzes sossegam

[que terfio

encontrado?]

¢ retiram

com o mesmo fluxo

do mar que se retrai

¢ deixs

atrds de si

siléncio:

O sujeito Mrico define a imagem da infiltracio com quase mor-
talizante. O advérbio quase aproxima o objeto de sua qualidade, mas
néio o define por completo. O adjetivo mortalizante indica qualidade
de morte, de fim absoluto. No entanto, o simbolismo da morte tem
conotagdes ambiguas. Ao mesmo tempo que significa fim de um ciclo,
introduz 8 um mundo desconhecido, A infiltragdo tem uma forga que
se aproxima da destruicfio ¢ da revelagdo do desconhecido. Assim que
determina a infiltragio, o sujeito lirico revela o acontecimento princi-
pal da fase: o movimento das rafzes cessa. O movimento de retirada
¢é comparado ao fluxo do mar que se retrai. O elemento dgua € nova-
mente retomado. A parada produz siléncio. As objetividades da sexta
fase projetam aspectos esquematizados que dfo a sensagio de reman-
80, de quictude ¢ de umidade pela presenca da dgua. Hé também uma
sensagfio de vdcuo e de vazio. O movimento cessou, mas existe uma
expectativa do que ird acontecer.

As unidades de significacfio ligam, através da mesma oragdo, a3
quinta ¢ a sexta etapa. O uso da conjuncdo adversativa mas ¢ de repen-
te cria um clima de suspense. Assim que o acontecimento € revelado,
hd uma pergunta destacada por colchetes, demonstrando a curiosida-
de do sujeito lfrico em relagiio ao mistério das rafzes. A maioria dos
verbos € de agio. O uso do sossegar indica mais do que a parada do
movimento. Ele traduz tranqililidade ¢ serenidade. No nono verso,
hé uma ambig@idade. Num primeiro movimento, o verbo retirar pare-
ce referir-se as rafzes. No entanto, o correto seria: e retiram-se. A fal-
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udopmmmcnpodewpruoummw.mmm
algo que ndo estd determinado nesta fase. O substantivo mais desta-
cado € siléncio, sozinho no dltimo verso. Ao seu lado tem dois pon-
fos que cria expectativa para o acontecimento da préxima fase,

Oﬂtmoemmdopehmemacwca,comumedolswen-
tos tnicos. O Gnico verso que tem trés sflabas fortes & “como apare-
ceram” § (l,3.5)qnedesucaosurgimentodunbucomoﬂgo
desestabilizador de um meio. A sonoridade é percebida pela assondn-
cia do /A/, [E/, /O], I/ e & aliterago das liquidas sonoras /L/, /R/,
da nasal /M/, das fricativas /S/ e /Z/. Hé rimas consoantes no quinto,
S€Xt0 € NOno Verso.

Oeonjuntosonoromxranmmclanoolhenmubﬂlnchqne
podesugettrobamlhommodomueosomdeqnempedesﬂendo.
Essa idéia é referendada pelos poucos substantivos. A pontuacio acen-
tua o clima de expectativa criado pelo acontecimento inusitado: o
fim do movimento turbulento das rafzes.

i

€ entio que vejo

no halo mais antigo

a #rvore desolada,
08 ramos em que poisam
a5 aves

doutros livros,

¢ presssinto

a8 rafzes
através da sflics

onde a famflia dorme
<om 08 ossos dispostos
nessa arquitectura
duvidosa

de s{mbolos

A expectativa criada na fase anterjor € preenchida pela revela-
¢#o do sujeito Ifrico, Ele v& no halo mais antigo uma drvore devasta-
dn.Hnlonlodrculoslmlnosos.unladospehreMoouream
dlluz.AlrvoreédewmlnmpeloadjetiwdaolmqneMude-
W.Osuﬂwﬂﬂwtmﬂum&&matnmemm
08 seus ramos, onde chegam as aves de outros livros. Aves traz a
idéia de v0o, evasio. Ao mesmo tempo que € estético como uma 4r-
moﬂmmehmtmqneummmoupagodeummdo.
Neucmomenw.onvmpmaammochdoumgmdalmre.
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H4 um pressentimento nesta etapa, trazendo a imagem das rafzes atra-
vés da sflica, Sffica é uma substdncia mineral, abundante na crosta ter-
restre ¢ que faz parte da constituigio orginica das rochas. Nesse lo-
aLahwmhmnhqnedorme.Ahnﬂhuon:damh::a.ms
sugere tradi¢io e passado. Ela dorme com ossos (fragmentos de esque-
letos) inseridos numa arquitetura duvidosa. Essa imagem pode ser as-
sociada & morte. Nfo hd determinaciio do tipo de arquitetura. Apenas
que ela ndo garante certezas através dos sfmbolos.

As unidades significativas também justificam, pelos verbos, a fal-
ta de agdo dindmica. H4 inversOes na sintaxe, mas ela nfio apresenta
maiores dificuldades. A disposi¢do nos versos destaca os substantivos
aves, ralzes e simbolos ¢ o adjetivo duvidosa. Classificar uma &rvore
como desolada, demonstra a antropomorfizagio dos objetos.

O ritmo segue a acentuago cldssica. Nesta fase, sfo mais freqfien-
tes os versos com trés sflabas tOnicas, indicando uma mudanga na so-
noridade, uma maior amplitude de som. As unidades sonoras marcam
as assondncias do /E/, /A/, /1/ € /O/, nasais e abertos, ¢ as aliteragbes
liquidas sonoras /R/, /L/, a nasal /M/, os fricativos /V/, /S/, /Z/, alter-
nando a fluidez do som com a dificuldade de articulagio.

A sétima etapa apresenta objetividades sem dinamismo. Hé uma
associagio da drvore com o livro. O livro adquire uma imagem de
evasio através das aves e de fixo pelas rafzes. As rafzes, que tinham
silenciado na fase anterior, atravessam o passado, incorporando algo
s6lido. A solidez estd ligada A tradigfio familiar, As fases anteriores
indicavam que as rafzes buscavam o interior das palavras, da escrita.
A arquitetura duvidosa de sfmbolos pode ser a linguagem. O uso do
nessa intensifica a associagfio. Os aspectos esquematizados dfo a sen-
sagdo de siléncio ¢ introspecgdio, referendada pelos verbos sem dina-
mismo. A sonoridade também marca um clima de melancolia pela na-
salidade e de sibildncia associada 20 siléncio. O ritmo induz a um cli-
ma de relaxamento, ampliando o som.

il

que chegaram
aqui

de mio em mio
para caberem todos
na constelsglo
exigua

que fulgurn

20 canto do quarto:
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© bad ponteado
como o céu

por tachas amarelas,
por estrelas

pregadas ns madeira
da drvore.

A imagem da arquitetura duvidosa de sfmbolo & mais determi-
nada na Gltima fase, O sujeito lfrico diz que os simbolos passaram
de méo em méo, foram manuseados por mais de uma pessoa. O ad-
vérbio aqui indica o local, mais precisamente o espago do sujeito If-
rico, o poema. Os simbolos remetem a uma situagdo temporal ante-
rior a0 acontecimento da oitava fase, Eles chegaram no poema pa-
ra caberem num bad ponteado. O sujeito lirico compara esse bag a
umgmpodeesuehsmqudnﬂhmnnmmwdequm. A
lembranca da quarta fase retoma a idéia do bad como algo que fecha,
pmumpre,cokubemuquecimﬁuebaieleltodcmaddm,
de drvore. A fsoanwdorciuvaaimgemdohaloqu.agon, po-
delerassochdatlnmlnosidadedobmtegundoaoompanqlodo
mjeitoﬂﬂco.Atmnmobuﬂwpomcomseummugu-
sem o conteddo da caixa & escrita do poeta. A lembranga dos aconte-
cimentos anteriores projeta as rafzes como lubrificantes, que desesta-
bilizam a linguagem. Tanwasmlzeseomoaﬂngugem trazem o pas-
sado, as marcas de outros acontecimentos esquecidos. O afloramen-
to dessas pegadas foge ao controle do escritor. A 6ltima fase proje-
1a aspectos esquematizados que enfatizam uma visdo de Juz indireta
e fraca, amarelada pela ago do tempo, e de sensagdo tdtil. Os simbo-
locpasanmdemloemmlo.momlndoalmpreuaotexﬂlexplki-
ta da segunda fase.

Nas unidades de significac#o, o advérbio aqui remete 20 poe-
ma. Hd apenas trés verbos, dando pouco dinamismo. O dnico adjeti-
VO que ganha destaque no sexto verso é exlgua, sugerindo pouca lu-
mlnosidademimgem.ﬂtumﬂguudedmihﬂdademunidadu
significativas, quando o sujeito compara o bad a uma constelacdo
de estrelas de pouca luz.

O ritmo segue a acentuagfio tradicional da métrica, com exce-
¢do dos versos “de mio em mao” 3(2, 3) e “na constelagio” 5(1,
5). No primeiro, as duas sflabas tOnicas préximas intensificam a idéia
ttil ¢ de heranga (passagem). No segundo, o sujeito Urico enfatiza
sua imagem de constelagio. H4 uma rima entre esses dois versos, O
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Gitimo verso tem apenas uma sflaba tOnica, referendando 2 unidade
da imagem da drvore. A comparagio bat-constelagiio é revelada, por
uma pausa maior com os dois pontos. O ponto final s6 aparece no fim,
encerrando o poema. A sonoridade é marcada pelas assondncias do
JAl, [B], /O] ¢ pelas aliteragOes da nasal sonora /M/, oclusiva surda
[C/ e fricativa sonora /G/.

Na dltima fase, as objetividades apresentam uma imagem de pou-
co dinamismo: o poema ligado ao bad através das rafzes ¢ da drvore.
Essa imagem € projetada pelos aspectos esquematizados de visfio de
luz indireta e fraca, além da impressio t4til de unifio do poema com
a drvore € com a linguagem manuseada. A sensacio do uno estd pre-
sente no acento do dltimo verso que encerra 0 poema. Hé também
um clima de melancolia, agucado pela pouca ago dos verbos e pela
nasalidade sonora.

3. A POLIFONIA DO POEMA DE CARLOS DE OLIVEIRA

Através da andlise de cada fase do poema Arvore de Carlos Oli-
veira, foi possivel verificar a caracterfstica multifésica defendida por
Roman Ingarden. Cada fase estd relacionada com as fases anteriores
¢ posteriores, mas também possui elementos que nfo necessitam de
fundamentagfio em outras etapas. A leitura descritiva também demons-
trou a quantidade de pontos de indeterminagdo ¢ lacunas que caracte-
rizam a formacgdo esquemédtica da obra puramente literdria. Agora, é
preciso retomar as caracterfsticas principais dos estratos, demonstra-
das em cada fase, para verificar a harmonia polifdnica, onde cada ele-
mento fica 2 vista, mas soa junto, formando um todo.

O primeiro acontecimento (objetividades apresentadas) € o apa-
recimento das rafzes de uma drvore no poema. As rafzes crescem e to-
mam conta do espago poético. Nfio se sabe 0 que buscam. As rafzes
entrelacam-se com o papel. O sujeito lfrico suspeita que elas procurem
dgua. O movimento contfnuo das rafzes é turbulento ¢ atrapalha o es-
critor ¢ a escrita. As palavras tentam fugir dos filamentos. As rafzes
crescem. O sujeito lirico nfo sabe como elas surgem num livro que
nfo € fértil. Afinal, a drvore jé foi desmanchada em méveis ¢ num
bad que guarda coisas esquecidas.
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O movimento presente est4 relacionado com um mo
::r. g sujeito Hﬂeo.quepodemoucdwr.épemgnjdomp::s“r::
g hnloenwndeapemguiglo.un!nuvemdemm
(qupodcseroum)quoculunmtmemom.mmm
camolnlcﬁordaungugan.Ehsumbempodemuhsdm!ru
vras por uma infiltracio que tem um poder quase mortal. De T
w.sn!mpnmmdcmovimenmuﬂhsscumcomo?m.
¢ deixam siléncio. O sujeito lfrico percebe uma grvore nnmluml;-:-r
bosldadem ;ﬁ:uﬂneprmmunimnmwmanqnlwmndeum-
éannzm:p;:;ndcmem mio, € feita pela tradigio
familiar, guagem estd ligada ao bad com pou-
&MmeMWAMe&zmmum
ﬂumaedouﬂauoupduatmaduwm
", ot:sjeuvldades apresentam, portanto, as rafzes como agentes
mdimqlo . que remexem numa linguagem solidificada através da
4 que trazem as coisas esquibcidas do bad até o poema. Es-
oo:trole do'eg::it;‘rwg.como se - dtl.:m R
s 0 seu imagindrio rom
torm;:;do poema, umndoascolsaesqngin:u.amp!::ﬁmﬂmmmw
elemento unificador do processo € a 4rvore, sfmbolo de lo!idu.
r:s:do (rafzes) e evasdo (abriga pdssaros). A arvorebnmalimen:
mugsmwﬁod:omt. para vivificar e manter o passado das coi-
objetividades nfo foram determina normalidade,
mas por uma linguagem meutorica.Amoct:;ol:lv.om-rm-'
n;p;eem;;:la:mmehopmmodaemiu literdria como algo que
— entos fixos e obtidos pela tradigio (linguagem) e, ao
o e‘muzmpo. com imagens que aparecem através do imagindrio
o 0tor (bad de coisas esquecidas) sem o seu controle (irracio-
A‘n.n‘mprocesasoé ¢ dindmico, com momentos racionais ¢ irracionais.
e ca € representada pelas rafzes. A escrita literdria compara-
a uma drvore que alcanga os trés niveis do cosmos: as rafzes li
O subterrdneo (bat das coisas do passado) com a superficie (Hn:::
:::)melevatteualmm(mnndmmivmammmm
p ).Panabdgarospusaros,qnencxpandemdenmlu
gnrlooum,ntworealimenu-udammvadasn!m(;
mesmo acontece com 0 poema que alimenta-se do passado (lingua-

gem ~ imagindrio do autor provocar a evasé
lidades (leitura ~ mgml":.f'mm L i S
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As objetividades sio projetadas por uma lingusgem metaférica
¢ com figuras de comparagio. Para dar idéia de dinamismo da acio
(movimento das rafzes), 0§ verbos de aclo, em tempo presente e con-
tinuo, sfo valorizados. Quando 0 movimento cessa, 08 verbos usados
nfio indicam agio dindmica. A sintaxe é simples no inicio e fica mais
complexa na medida em que O sujeito lirico descreve a turbuléncia
das rafzes. A complexidade da sintaxe diminui, acompanhando a falta
de dinamismo da agdo. Hé também uma énfase nos adjetivos, que an-
tropomorfizam, em alguns casos, as rafzes. Duvidosa é um dos adjeti-
vos destacados, assim como as pshvmqualquercoim, talvez. Esses
termos indicam a impress§o de incerteza que 0 poema provoca, abrin-
doashcunupanimerprenqoe&o‘\sodembmntivosconcrews
aumenta a determinag&o dos objetos no decorrer de cada fase. O em-
prego de nesta, mm,aquiremcteoldmraoupaqodopoem.Au-
gaclo entre uma etapa € outra se d4, também, por oragdes que come-
qamnnmataseeteminamnawgnlnte.Aﬁhadeponws.omde
vtrgnlnedoispontos,awmpanh;modlnmismodaaq&oeosclinm
de expectativa criados entre 0s perfodos,

O ritmo segue a acentuagio das regras da métrica regular. Quan-
dohﬁumaaceqaoutegns,eptnmwmtﬂwnmagemapomeo-
mo, por exemplo, fontes primitivas, mdltiplos filamentos, & drvore
que morreu, de mio em mio, constelagio. O movimento dindmico
das rafzes ¢ enfatizado porvcmscomumlonduassﬂabuwnim.
Esse ritmo valoriza também o aspecto téxtil das rafzes com 0 papel.
Na medida em que 0 movimento cessa, hd uma amplitude de som com
alguns versos de trés sflabas fortes.

A sonoridade é marcada pela constante assondncia de todas as
vogais abertas € nasais. As aliteragOes nasais /M/ e /N/ também estdo
wmpteprmnws,assimeomoasibﬂ!nchdolsnanquidczdou.
Para dar uma idéia téxtil da mistura entre rafzes ¢ papel, hd algumas
uocudehunuterceuamceousodaoclnsmn’/.Amndade
cria um certo clima melancélico, acentuado pela falta de luz (aspec-
tos esquematizados) ¢ a sibildncia do /S/ valoriza o movimento ¢ & pa-
rada, indicando rufdo, e depois, 0 som de quem pede siléncio. A liqui-
dez do /L/ enfatiza os momentos de fluidez da dgua citada nas objeti-
vidades apresentadas.

Os aspectos esquematizados, projetados pelos outros estratos,
ddo uma primeira idéia de movimento vertical de ascenso € aparén-
cia marrom de terra. O marrom € enfatizado pela escuridéio e pela sen-
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uqloutildclecidonomumentodun!zesoomaﬂbndopapel
Eummnpmammhgrlﬂu.apamtdadewmmmode

vécuo, introspecgio, melancolia. Por fim, 0 amarelo & enfatizado atra-
vetdenmlnzindhemeesqutva,emoldnmdoumceuﬂowxm.
qucnneopopeleasntzegopoemeobm.todosmdocomocen-
uoumtworeamuhdapehogtodopasado.Atmncomom-
troumbéméduucadanoﬁlﬂmovmoomumdhbawnia.
Segundo Ingarden, esses estratos aparecem num eixo transver-
sal, enquanto as fases seguem um eixo longitudinal, numa seqiiéncia
que tem infcio e fim. Ao final da leitura, o leitor retém, na conscién-
ch,otododopoema,tendovivldomllmdesmpanes.moe
amﬂonumommmmampcuuodumacwmumprm-
cipais de cada estrato do poema Arvore de Carlos de Oliveira, foi
possivel constatar a coeréncia entre cles. Eles t&m caracterfsticas
particulares, mas relacionam-se entre si e com o todo, garantindo a
unidadedao!meosendeltopoﬂfénieo.
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