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Hé um dado histérico que aproxima Brasil ¢ Portugal em 1930.
Seus palcos internos estavam convulsionados por um clima ebulicio-
nmaqueseveriﬂavanomndoapaalﬁmepormcrmn-
te enfrentamento ideolégico. A vitoriosa revolugéo bolchevique, na
Rissia, ¢ a crescente ascensdo nazista, na Alemanha, constituiam-se
nos motores principais desse panorama. As jovens repdblicas vMam.o
de golpes e de contragolpes. No Brasil, Getdlio Vargas m.::vt;nio
poder. Em Portugal, assumia Antdnio Carmona ¢ guidava
Salazar a primeiro-ministro. As duas nagdes avangavam no plano eco-
ndmico, em agbes que beneficiavam suas elites dirigentes. Em contra-
posiéio, o autoritarismo ia amalhando crescentes setores.

A cultura, de um modo geral, e a literatura, particularmente, §0-
frem conseqtiéncias. Nfio por serem produtos de um certo meio, n:‘i
porque as questdes politicas e econdmicas encontram O seu natu
reflexo na vida cultural e vice-versa. Antonio Candido conduz-nos a
uma explicagio quanto a esta simbiose, desenvolvendo 0s co?tm
de integragio ¢ diferenciagfio. A integracéo ¢ o conjunto de valores
que tendem & acentuar no individuo ou no grupo a participacio nos
valores comuns da sociedade. A diferenciagdo, ao contrério, é o con-
junto dos que tendem & acentuar as peculiaridades, as diferengas exis-
tentes entre uns e outros. S&0 processos complementares, de que de-
pende a socializagdo do homem. Conclui que a arte (¢, por extensdio,
a cultura) “s6 podem sobreviver equilibrando, 2 sua maneira, as duas
tendéncias referidas” (CANDIDO, 1985:23).
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A ficglio brasileira da década de 1930 pode ser classificada, so-
bretudo, como romance social. Este €, de certa forma, caudatério
da vigorosa geragfio portuguesa de 1870, incorporando uma instiga-
dora preocupagdo sociolégica. O aprofundamento temdtico & explica-
do por Fldvio Loureiro Chaves:

Herdeiro da revoluglo ideol6gica e estética deflagrada pelo Mo-

dernismo a partir de 1922, o chamado “romance de 30" empre-

udnomnhedmwdoupopwdnlmmmmdn

documentaclio, da incorporaglio de tipos caracteristicos, da acei-

guqummumﬁmwmu.(m-
, 1981:13).

A manifestagio social encontrével na literatura do Brasil é a
marca do Neo-Realismo portugués. As obras transformam-se num
instrumento de luta. A este fator alia-se um apurado cuidado esté-
tico. Aprofundando as abordagens ideoldgicas registradas no caso
brasileiro, os lusitanos, a partir da geraglio de 1940, caracterizam
um humanismo literdrio. O romance psicolégico é ultrapassado e
© individuo passa a ser encarado sob a dialética da histéria. O Ne-
0-Realismo é justamente o movimento que resgatou esta persona-
gem. Para tanto, ndo exclufu o dado psicolégico, profundo, fntimo
do sujeito. Pelo contrério, continuou a exploré-lo, com a diferenca
de dotar-lhe de realidade, ligando o seu drama pessoal & grande re-
de coletiva que é a vida em sociedade,

O fendmeno portugués, se nfo possul uma inspiracfio direta
na produgio brasileira coletdnea, a0 menos liga-se a esta por uma
realidade histdrica que é muito semelhante. Sua auto-afirmagdo ¢
autonomia crescente, no entanto, mostram como © processo foi
mais profundo e duradouro em Portugal. No Brasil, hoje, hd uma
enorme diversificagdo de produgdes. L4, o legado Neo-Realista con-
tinua muito presente.

A literatura social portuguesa moderna fortaleceu seu veio
nas variantes ricas que soube explorar, desde sempre. Isso fez com
que ndio se transformasse em uma produgéio dependente da realida-
de histérica momentdnea. Esse fendmeno & percebido por Maria
Luiza Remédios, que afirma:

A consciéacia polftica & & participaglio da nova literaturs, incor-
porando processos fundamentals do modernismo (como a lingua-

gem despida, o tom coloqulal, a presenga do popular), possibili-
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e 55 w‘l hico .anam‘%wm.u.:un um sistema de re-
mmgqummm“nbohwﬂ“‘wﬁ
epissdica mgm.mnmhhmnnnhnnq
se ampara historicamente, desvelando o lastro refereaclal ordena-

do em formas discursivas. (REMEDIOS, 1986:14).

Uma Abelha na chuva (Carlos de Oliveira) e Histdria do ccm:
de Lisboa (José Saramago), as duas obras que focalizamos neste traba
1ho, sdo manifestagbes importantes da producdo literdria pom;::::
p0s-1940. Sintetizam a evoluglio de um movimento que tem sa
mesclar a {novagdo formal com a coeréncia de conteddo.

O MATERIALISMO DIALETICO
EM CARLOS DE OLIVEIRA

Uma abelha na chuva (1953) é ambientado na zona rural portu-
pm(maMonmm)emmmonmamhmmndl
aristocracia campesina decadente. Alvaro Silvestre ¢ um arremedo
dopuﬂammtdoul-mern.bebodoewmﬂc.vlvohﬁndode

seus fantasmas:

MMmeMﬂmmmemh-
va conta a Deus dos mais pequenos passos para uma hipStese re-
mots do julgamento. (...) (Mn)otupomtuopdlmm
tava em limites breves o terror, os remorsos, Procurou o ;
anlmuwmmahmumdmuaqunpdbelumo.
pego-te auxilio, Marla, (OLIVEIRA, 19684: 58-9).

de metd-
A construglio esté permeada por um desenvolvimento

foras que Ihe conferem quadros alegéricos expressos nas idéias dl
luz ¢ da natureza. A seguinte passagem é um exemplo desse processo:

Qm.“mpmnm.aldtmjlatdaomm.am-
dido a lanterna da charrete ¢ o clarfio batia na lombeirs da égua
lustrosa de suor e chuva. O perfil do cocheiro arrancava-o da som-

bra & luz amarelada. (idem, p. 19).



Amnlpnhqlotenmdemlosdeouvcm, tanto na forma
eomonoconteﬂdo,indlenquenmmjuompomluum
emrehqlonuupueseapﬂnclpaldiferen;a,poroeno,umu
udlcalidudeoomquesupoctmnmvdmmmdaquemo do sujei-
to. Em termos tedricos, foi Louis Althusser quem, na década de
1960, objetivou as linhas gerais que jé estavam em voga no pensa-
mento da esquerda. Reafirmando que sfio as massas que fazem a his-
toria, defende o desaparecimento da figura do sujeito. Para Althus-
ser, a histéria € um processo, ¢ um processo sem sujeito. Isso nfo
quer dizer que os homens nfo existam. Eles existem como “forma-
sujeito™ que € o modo de existéncia histdrica de cada individuo,
Mas que os homens interfiram na histria sob a “forma-sujeito”, nfio
faz deles nem sujeitos, nem muito menos o Sujeito da Hist6ria. Daf
a afirmagio central: a histdria nfo tem sujeito, tem motor; 0 motor
da hist6ria € a luta de classes.

Em Carlos de Oliveira, hd uma tendéncia para a supresséio do
sujeito que se distancia de outras propostas do Neo-Realismo. Nes-
5as, a supressdo aparece como ética do sacrificio militante e & reco-
berta pela afirmagéo de um sujeito coletivo da hist6ria que implica
uma valorizagio social em prejufzo do individual. Em Carlos de Oli-
veira, diferentemente, hd uma disjungdo sujeito/humanidade, o hori-
zonte final (a revolugdo?) desaparece ¢ resta um movimento andni-
mo € cego que parece indicar o “fim do mundo” como o fim do mun-
do de uma classe,

Hé um visfvel materialismo dialético em lugar do materialis-
mo filoséfico. Eduardo Prado Coelho assim define o ndcleo significa-
tivo dessa ficgio:

procura de fundamento da Indiferenciacio, através
mwmmmu«oama:,’.nj.m

eio da busca de nmumhrnumlo,uja;«mmo
procura de nfo procurs (COELHO, 1972:1 S).

gEp>

A alegoria da natureza e da luz em Uma abelha na chuva indi-
ca uma forga externa superior que ronda as personagens. Em diti-
ma andlise, ela conduz A idéia de finitude anterjormente aludida,
Unindo a individualidade de sua ocorréncia ao tema do narcisismo
de Guy Rosdlato, temos a idéia diviséria onde pode ser encontrado
O processo significativo maior da construcio de Carlos de Oliveira:
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narcisismo € a fbmglio ou 0 retorno a uma etapa “charnein' ¢
gothonul;.mmmwmaomodawuh
iluminagio, numa palavra, da emergéncia. Portanto, constitui-se
como um fendmeno de fronteira, estando a cavalo, ou simplesmen-
te numa posicio intermedifiria entre o potencial de um aquém (a
a loucurs ou & morte) e de um além de progresso em

potéacia (ROSOLATO, 1976:34).

alusfo as nagens de Uma abelha na chuva demonstra
como%m:en prom%uﬁvo nfo abre espacos para herofsmos
ou redengbes. A sua base de preocupacgio € o materialismo dialético
que, na conotagdo das significagbes, conduz o leitor a uma conscién-
cia conjuntural a partir do processo que abre diante de si.
O cocheiro Jacinto € o médico Neto experimentam conclusdes
que os destacam do meio circundante:

Jacinto:

O meu patrio (...). O lavrador Silvestre, que nfio chega para a
mnlha.lt’:u ne; l)mﬂlhonlbewmnlhur.mnnn filho,
caramba, E anda-me ¢la depois pelos cantos, consumida, 6 Ana,
6 Ana, v& 1f tu se me arranjas um homem. Bons para afogar no
pogo com dois pedregulhos amarrados as canclas (OLIVEIRA,
1984:93).

Neto:
Também ele tinha ajudado, anos ¢ anos, aquela obra de pintar,

repintar, a colméia dos Silvestres, sem atender que la dentro o en-
xame apodrecia (idem, p. 180).

Apesar de seus nfveis de consciéncia, nem um nem outro encar-
na a figura do militante ou do revoluciondrio. Jacinto é morto nu-
ma intriga de seu patrfio, ¢ Neto convive com a classe que critica.
No nfvel imediato das agOes 0 que vinga mesmo € a ordem negativa
representada por Alvaro Silvestre. No entanto, ele é produto de uma
aristocracia decadente, fato atestado na sua propria instabilidade
emocional. Os vitoriosos ndo estdo contemplados na realidade dos
fatos. Eles podem surgir das cinzas dessa classe decadente, como o
“progresso em poténcia” do além que se divisa. O sujeito, na sua in-
dividualidade, fica dilufdo no processo da luta de classes que & o ver-
dadeiro motor da histéria, como afirma Althusser. Até porque, este
sujeito pode ser comparado as abelhas, como na indicagfo do dr.
Neto: “Tomemos para exemplo as abelhas. Partir do simples para o



complexo. Sabe-scqnenpéufecundmoodadnodmmcboséa
morte. Ora, como fecundar & criar, pergunto eu...” (*idem, p. 56).
A questdo que fica incompleta no trecho citado diz respeito
aomomentoelemmdhmedoqmavidaeamomuconfmdan.
tornando o homem irremediavelmente impotente, nulo, £ esta nega.
¢0 do sujeito como individuo o que floresce em Uma abelha na chu-
va. A surda luta de classes que surge de seu contexto, € a viva indica-
¢40 de que o motor da histdria estd ligado, colocando em movimen-
10 as colméias, cuja forga depende de uma nogéo de conjunto. O
mundo de Alvaro silvestre, decompGe-se, mas a abelha levada pela
chuva pode ser sempre substitufda por outra. A ndo explicitagio do
processo, digamos, da “préxis revoluciondria”, & a marca desta obra,
em particular, e da produgdo de Carlos de Oliveira, na sua globalidade.

JOSE SARAMAGO:
A HISTORIA QUE REFLETE O PRESENTE

Uma repassada nas produgtes Neo-Realistas indica um percur-
$0 da estrutura temdtica que vai do materialismo dialético ao mate-
rialismo filos6fico. No primeiro caso, encontramos Carlos de Olivei-
ra, em que o processo revoluciondrio ¢ uma possibilidade, mas ndo
estd na superficie do texto. No segundo, hd o Alves Redol de Gai-
béus ou mesmo o José Saramago de Levantado do chdo. Af a revolu-
¢d0 € encaminhada explicitamente, na conscientizagéo do campesina-
to. As produgbes mais recentes, a0 refinarem a questdo estrutural e
procurarem os espacos urbanos, incrementam o segmento do mate-
rialismo dialético. Os quadros interioranos com escassa
temporal foram substitufdos Por quadros urbanos, que evocam de
modo particular o presente de Lisboa.

O monocérdio do levante rural deu lugar ao pluralismo citadi-
no. O processo da escritura, a revisdo da historia, a alienacio da in-
telectualidade: tudo é romanceado nesse novo espago. S6 néo pode
ser perdido o aspecto social, preocupacio comum e linha norteado-
Ta = dos neo-realistas. E esta preocupagdo que faz Carlos Reis afir-
mar que em Portugal o problema é mais de conteido que de forma.,
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Enmm&cmuuﬂo.mpM-qmuwﬂa.mﬁ;;
na relagio que as personagens mantém com o todo - privile :
;npectlvadaumqlo, aparece como um meio de conduzir
mdnq(odamﬂdade.g:squueocuhopmmucoaum
:qaphnadopelopontodcmamperwmgemondapro;»ﬂaw
0 entre as personagens.
r=cr A Histéria do cerco de Lisboa (1989) tematiza 0 processo da es-
cdtmeatehﬁvidadedahistérh?douloforwepeheondn?:
do contetdo, entrecruzando discursos, epocuemnﬂvu,manm =
sé Saramago na ponta de uma producfo literdria que, regr
passado histérico, proporciona uma profunda reflexio sobre 0 presente.
O discurso indireto livre sustenta uma constante superposi¢io
dialégica. Sem a intervenglio do narrador, as personagens véo soltan-
do suas falas, que ora se aproximam ora se afastam do assunto trata-
do. As vezes parecem expressdo, outras, pensamento. Tudo com fra-
ses curtas, separadas apenas por virgulas, e entremeadas de ditos e lu-
gares comuns:

Disse o revisor, Sim, o nome deste sinal é o deleatur, usamo-lo
quando precisamos suprimir ¢ apagar, s propria pdlmouu.;
dlm(-.)Lah-mmmhqunmwm"
momento de morder a cauda, Bem observado seabor doutor,
meate, por muito agarrados que estejamos A vida, até uma serpen-
te hesitaria diante da eternidade (SARAMAGO, 19689:11).

O processo da escritura tem ocupado muitos ficcionistas, moL
mente no século XX. A metaliteratura faz crescer o interesse pe
dado autoral, procurando esclarecer 0 momento mesmo da criagio
de um texto. Saber que Guimarfies Rosa percorria o sertio anotan-
do as histdrias ¢ as vivéncias sertanejas, nio é o bastante para en::;—
der a magia de suas narrativas, a fora de suas criaturas. Contudo,
o conhecimento do extratexto, das circunstdncias sociais ¢ pessoais
que envolvem a produgio, ajuda a satisfazer o desejo de arranhar o
segredo da sensibilidade desses seres que, pela palavra, aprodmn:;
se do mitolégico poder dos deuses: criar um mundo que simula ¢
ver melhor a realidade.

Aomroprmdacﬂnglopnudmnodaﬁwlo,ox
dor reduplica o sonho: o que jd & literatura experimenta uma e
real para dar suporte ao que passa & ser literatura. A Lisboa de Rai-
mundo Silva confunde-se com a realidade ¢ a histéria do cerco tor-



na-se ficgdo. A dessacralizagio e a precariedade do discurso oficial
que, quanto mais ndo seja, estd 3 mercé do gesto gratuito de um re-
visor, surge no horizonte da leitura, abrindo o filio da revisdo histérica:

O meu livro, recordo-lho eu, & de histéria, Assim realmente o
dumnrhnmdo-emmaglomdkhuldumw-
rém, ndo sendo propésito meu apontar outras contradigies, em
minha discreta opinifio, senhor doutor, tudo quanto nlo for vi-
da, € literatura, A hist6ria também, A histéria sobretudo, sem
querer ofender (SARAMAGO, 1989:15).

O almuadem aparece na abertura e no encerramento do epis6-
dio do cerco de Lisboa. No primeiro momento, chama para & ora-
¢d0, no segundo, ¢ assassinado. Ele encerra um ciclo ¢ a sua mor-
te € 0 simbolo do instante em que 0s portugueses comegaram a cons-
truir a sua pdtria e a escrever a sua hist6ria. Safram das trevas e
fizeram a luz. No entanto, este percurso nfo se faz sem equivocos
e desencontros. As versdes sempre s§o parciais, a verdade € a ver-
dade de alguém. O Néo do revisor Raimundo Silva é um Nio para
0s compéndios oficiais, para os conchavos, para as mentiras que
s¢ arranjam em nome dos poderes constituidos.

Na “sua” Histéria do cerco de Lisboa, Raimundo Silva alude
questbes financeiras a presidirem as relagbes dos cruzados com o rei
Afonso Henriques no século XII. Essa posiglio evoca toda uma nar-
rativa “subterrdnea” do povo portugués, ligando-o a uma sébia es-

perteza, em especial nos momentos decisivos, Como afirma Darcy
Ribeiro:

Toda aquela sccular sabedoria polftica lusitana de viver e sobre-
viver 80 lado dos espanhéis, sem conviver nem brigar com eles.
Todas aquela sagacidade burocréitica, toda aquels cobiga senho-
ﬁummummlmdemeanm(kmm-
RO, 1979:16).

E o resgate desse Portugal, 150 verdadeiro quanto escuso, que
a narrativa de José Saramago enseja. Com isso, vai ao encontro de
um conceito de historia que é trabalhado, em termos tedricos, por
Walter Benjamin. Por este conceito, entende-se que o conhecimen-
to do passado, que & o objeto da Hist6ria, articula-se com o interes-
se de conhecimento que, no presente, marca a relacio prépria do
sujeito (ou da vida) com esse passado. Como propulsor dessa articu-
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lagio temporal, encontra-se O processo da escritura com a sua ine-
rente capacidade de renovagio contfnua:

Os livros estiio aqui, como uma galixia pulsante, ¢ as palavras,
dentro deles, sfo outra poeira césmica flutuando, & espera do
olbar que as iré fixar num sentido ou nelas procurard o seatido
novo, porque assim como vio variando as explicagbes do univer-
s0, também a sentenca que antes parecera imutdvel para todo o
sempre oferece subitamente outra interpretagio, a possibilidade
de uma contradigio Intente, a evidéncia de seu préprio erro (SA-
RAMAGO, 1989:26).

A luz da dialética, podemos entender que a historia perde o seu
sentido como uma mera volta ao passado. Ainda retomando Walter
Benjamin, é preciso entendé-la como um processo construtivo des-
continuo, “quebrado”, e contraditoriamente estratificado. No seu
estudo, é necessdrio encontrar um princfpio messidnico com senti-
do emancipatério ¢ humano. Funciona, desta forma, como um orga-
nismo de autoconhecimento ¢ abre, a partir do passado, 0§ cami-
nhos do presente.

No caso em estudo, a investigagio do passado tem em vista tra-
zer esclarecimentos sobre uma realidade do presente:

Quando escrevi Nfo os cruzados foram-se embora, por isso nfio
me adianta nads procurar resposta a0 Porque na histdria a que
chamam verdadeira, tenho de inventd-ls cu préprio, outra para
poder ser falsa, e falsa para poder ser outrs (idem, p. 129).

O VIGOR NEO-REALISTA

Em Uma abelha na chuva, a histria se passa num ambiente ru-
ral ¢ o foco principal gira em torno de uma desgastada aristocracia
campesina, Ndo hd heréis - no sentido positivo do termo ~ ¢ as perso-
nagens movem-se¢ em meio a uma realidade caética, angustiadas por
seus fantasmas ancestrais. A redengdo social ndo esté explicita, ¢ so-
mente pode ser intuida pelo leitor em cima da bancarrota da classe
dirigente que parece se anunciar. A utilizagdo da alegoria € o cuida-
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doconaungugm.denmmodogml.modenuodosmo“
::duzos do Neo-Realismo, cuja preocupagéo formal sempre se evi-
u.

A Histdria do cerco de Lisboa privilegia o espago urbano, A lu-
udecmuouunommdqdixmomoqucémpua-
do, centralizando-se, em especial, na questdo da nacionalidade portu-
guesa. A busca histérica possui esta perspectiva: um esclarecimento
que diga respeito 2 identidade do individuo hoje. A metaliteratura
¢ a construgdio do discurso introduzindo os didlogos em pardgrafos
macigos, com falas separadas apenas por virgulas e sem a interven-
¢8o do narrador, eleva a experimentacéio formal.

Mmdemuednmmnpumudmpmdnqm O com-
promisso social, no entanto, mantém um ponto de contato muito es-
treito entre ambas. O postulado neo-realista do Carlos de Oliveira
da primeira fase (Uma abelha na chuva) continua vivo no José Sara-
mago (Histdria do cerco de Lisboa), que é uma espécie de sintese
da producdo da atualidade: experimentalista na forma e na variagio
dos enredos ¢ mantenedora da temética social. O tema garante, des-
te modo, o ponto de contato, aproximando produgdes separadas no
tempo por mais de trés décadas. A observagio de Maria Luiza Remé-
dios pode ser estendida, de fato, a0 conjunto do romance portugués,
do infcio do Neo-Realismo, aos dias atuais:

Propunha a literatura portuguess dos anos 40 que & arte nfo era
Apenas um prazer estético, mas servia a um proveito essencial
do homem, contribuindo para o desenvolvimento ds consciéncia
¢ meihoria da ordem social. Esss proposiglo vem demonstrar
que o artista e, principalmente, o literato estf comprometido
com a sociedade, subordinando o seu “eu individual” ao “eu so-
cial". Toda a obra artfstica portuguesa a partir dos anos 40, ex-
pthe,edo.det«nhﬁpaiqlopo&bo—wdumnmu-
m.mmmamuaommmm
108, 1986:14).

Se o posicionamento social do escritor intensificou-se neste
século XX, sob condigbes historicas que j& discutimos no infcio des-
te trabalho, o certo & que Portugal vem se tornando num caso que
tem suas particularidades relevantes. Afinal, em nenhum outro pa-
fs 0 “compromisso” do escritor foi tio longe na histéria contempo-
rénca da literatura. Um compromisso que se debate por uma socie-
dade mais justa, mais fraterna, e que nem por isso cai na tdbua ra-
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sa do realismo socialista (que propugna obras que “todo mundo en-
tenda’"). Ao contrdrio, o que se verifica € que a nogo estética assen-
tada sobre os grandes pontos norteadores do “fazer literdrio”, nun-
ca foi abandonada. Quando se 1& José Saramago, conclui-se que es-
ta nogfo aprofundou-se, buscou novas solugdes, abriu caminhos, ao
longo desse meio século de produgio. A grande vantagem desse mo-
vimento em relagio a outros homénimos surgidos neste século (inclu-
sive no Brasil) € o seu entendimento do principal valor da literatu-
ra, Antonio Candido ressalta nesse sentido, que a arte é “eminente-
mente, comunicacio expressiva, expressdo de realidades profunda-
mente radicadas no artista, mais que transmissdo de nogdes e con-
ceitos” (CANDIDO, 1985:22).

E bem verdade que esse entendimento néio é privilégio dos por-
tugueses. Produgbes recentes, inclusive da América Latina, perse-
guem esse veio. No entanto, em nenhum outro local foi registrada
uma longevidade enquanto produgfio grupal, como no exemplo portu-
gués.

Constatamos como as produgbes neo-realistas, sem abandonar
uma preocupacdo estética, transitaram em termos teméticos entre
o materialismo filoséfico € o materialismo dialético, encontrando
no segundo uma riqueza considerdvel. Sfo os casos de Uma abelha
na chuva e Histdria do cerco de Lisboa, cujos grandes nfveis significa-
tivos se formam como resultados da tefa das teses e antfteses constitu-
tivas de suas tessituras. Por isso mesmo, essas duas obras servem de
referéncia para mostrar-nos como esse movimento tem sobrevivido e
avancado numa linha ascendente,

Quando Sartre afirma que “foram necessdrios dois séculos de
crise - crise da fé, crise da ciéncia — para que 0 homem recuperasse
esta liberdade criadora que Descartes colocou em Deus” (SARTRE,
1947:334), ele aponta para a grande preocupagio do pensamento que
se desenvolve no mundo ocidental a partir de meados do século XIX:
um pensamento que se nega a possibilidade dos grandes sistemas abs-
tratos para imbricar-se na materialidade da existéncia humana. O Neo-
Realismo firmou um compromisso muito s6lido nesse sentido. Gragas
a isso, pode fazer da literatura um escoamento de luz permanente,
mesmo naqueles momentos em que a sociedade portuguesa, na sua
grande maioria, era abatida pelo vento de Uma abelha na chuva que
“arrastava a poeira, apagava os astros, sumia tudo e na escuriddo as
coisas fermentavam” (OLIVEIRA, 1984:69).
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