


Letras de Hoje

estudos e debates de
assuntos de linglistica,
literatura e lingua
portuguesa

Letras de Hoje. Porto Alegre, v.26, n.1, p.1-205, margo de 1991



EXPEDIENTE

LETRAS DE HOJE
Fundada em 1967

Avenida Ipiranga, 6681
Caixa Postal 1429
90620 Porto Alegre - RS - Brasil

Curso de Pés-Graduagio em Linglfsti-
ca ¢ Letras / Centro de Estudos da Lin-
gua Portuguesa em coavénio com o Con-
selho Nacional de Desenvolvimento Cien-
tifico ¢ Tecnoldgico - CNPq e FAPERGS.

Diretor:
Prof. Ir, Elvo Clemente

Assessora Editorial:
Maria Eunice Moreira

Composigiio ¢ Arte Final:
GRAFLINE
Assessoria Gréif. e Bdit, Ltda,

Impressio:
Grifica EPECH

Conselho Editorial:

Para assuntos ling@ifsticos: Augostinho
Staub, José Marcelino Poersch, Leo-
nor Scliar Cabral, Leci Borges Barbi-
san, Feryal Yavas ¢ Mchmet Yavas.

Para assuntos literérios: Gilberto Mendo-
¢a Teles, Heda Maciel Caminhs, Pe-
trona Dominguez de Rodrigues Pas-
qués e Regina Zilberman,

Para assuntos interdisciplinares: Ignacio
Anténio Neis ¢ Urbano Zilles,

A Revista aceita contribuigio de sua es-
pecializagio.

Os originais enviados 4 Revista nfio se-
riio devolvidos, mesmo que nfio sejam
utilizados,

A revista aceita trocss.
On demande léchange.
We ask exchange

Prego da asslnatura:

= 4 nimeros anusis:

Brasil: Cr§ 2.400,00

Exterior: US$ 10

- Ndmero avilso: Cr§ 610,00

Os pagamentos podem ser feitos por che-

ques bancérios ou através de vale postal
em favor da EDIPUCRS,

Av, Ipiranga, 6681 - Prédio 33
Caixa Postal 12001
90620 - Porto Alegre - RS - Brasil

Sumaério

Maria Luiza Ritzel Remédios e Volnyr Santos -
Apresentacio
Fldvia Corradin -

Uma Leitura Intertextual de Anfitrido ou Jupiter e Alcme-
na, de Antdnio José da Silva = 0 Judeu ......ccvevrerirrernsnies

Maria da Gléria Bordini -
Narratividade, Modo Literdrio ¢ Género Narrativo em O
Mandarim, de Eca de Queir6s

Paulo Pereira - Da Recorréncia Temdtica na Obra de José
Régio: Benilde ou a Virgem Mae

Maria Luiza Ritzel Remédios - Casa na Duna: A Circulari-
dade da Opressiio..

Midrcia Helena Saldanha Barbosa — Uma abelhka na chuva €
Alexandra Alpha: Sob o Paradigma da Paixfio ...

Pedro Brum Santos - Sociedade e Estética no Neo-Realis-
mo Portugués

Cida Golin -
Roman Ingarden ¢ a Poesia de Carlos de Oliveira ...........

21

49

81



Paulo Becker — A jangada de pedra: NavepndoemBnm

de OUTRA Humanidade ............cccourvemsesemsssassssssessssssrssases 123
Volnyr Santos — Trés Poetas ¢ Um Mesmo Norte ........oeenne. 141
Pires Laranjeira — A Actual Literatura dos Cinco .........,..... 153
Enlo Moraes Dutra - A Literatura Angolana de Enfase So-

cial: O Exemplo de Mayombe 167
Carlos Reis — Criagfio Literdria e Periferismo Cultural. Para

Uma Ideologia da Marginalidade .............ccccreerncrccresrenes 179
NoTICIA - w 193
RESENHAS 197

Apresentacao

Se a concepgdo de lingua nacional ndo se restringe, necessaria-
mente, ao conceito de nagdo, o idioma portugués vai além dos restritos
limites polfticos, constituindo-se num modo de expressdo que unifica
culturas de pafses tdo distintos quanto sdo Portugal e Angola. No ca-
so especifico da literatura, mesmo possuindo a mesma lingua nacional,
a manifestagdo literdria se dd de forma diversa de um povo para outro,
conservando, na esséncia, uma preocupagdo estética que assume, em
cada caso, valor prdprio.

O Centro de Culturas de Lingua Portuguesa (CECLIP), érgdo
vinculado ao Curso de Pés-Graduagdo em Letras da PUCRS, no afd
de desenvolver a pesquisa e o desenvolvimento das literaturas em lin-
gua portuguesa, vem promovendo cursos, palestras e debates sobre au-
tores da literatura de lingua portuguesa e, neste primeiro semestre de
1991, através da revista Letrdls de Hoje, redne ensaios que incidem
na linha de pesquisa desenvolvida pelo CECLIP. O objetivo ¢ atender
a professores e alunos de Letras, preenchendo as lacunas no que se re-
fere a opgdes criticas atualizadas sobre autores portugueses e africanos.

Neste mimero, a revista organiza-se a partir de recortes temporal
e espacial. Desse modo, coordenando-se o espago portugués, analisa-
se o texto Anfitrifio, de Anténio José da Silva, O Judeu; estuda-se a
narratividade em Ega de Queirdz; retoma-se a problemdtica da recor-
réncia temdtica na obra de José Régio; revé-se o perfodo neo-realista
portugués e sua permanéncia na literatura portuguesa da atualidade
através da obra de Carlos de Oliveira, José Cardoso Pires, José Sara-



mago, aportando-se na poesia portuguesa de hoje nos textos de Pires
Laranjeira, Veiga Leitdo e Vergllio Vieira.

Em outro espago e outro tempo, analisa-se a situagdo da litera-
tura africana atual e, em especffico, a angolana, através da leitura cri-
tica de Mayombe.

Encerra-se este exemplar, discutindo-se a questdo do periferis-
mo cultural na Peninsula Ibérica e suas relagdes com a criagdo literdria.
ma::x Portugal ou Africa, a portuguesa lingua a servigo da.criagdo

Maria Luiza Ritzel Remédios
Volnyr Santos

Organizadores

Uma leitura intertextual de
Anfitrido ou Japiter ¢ Alcmena
de Anténio José da Silva
0o Judeu

Fldvia Maria Corradin
USP

J4 no tftulo com que a “6pera” velo a lume ~ Anfitrido ou Jipi-
ter e Alcmena (1736)(1) - lemos a remissfo ao paradigma literdrio
que serviu de ponto de partida ¢ mote. Trata-se indubitavelmente da
comédia plautina Anfitrido, cuja leitura nos oferece argumentos sufi-
cientes para que empreendamos o exame da “Gpera” do Judeu em re-
lagdo & “tragicomédia™ de Plauto sob uma perspectiva intertextual.

Um outro texto, contudo, porque portugués e datado do século
XVI1, se impds & consideragio: a Comédia dos Amphitrides, de Ca-
moes. Além de ser também um reaproveitamento ¢ glosa do Argu-
mento plautino, a pege camoniana, a exemplo da tragicomédia de Plau-
to, ressoa nas pdginas do Anfirrido de Antdnio José. Evidenciava-sc,
portanto, que Anidnio José preteriu a fonte mitolégica em favor dos
paradigmas literdrios supracitados,

Um terceiro texto, composto em 1668 na Franca, exigia fosse
considerado: o Amphitryon, de Moliére. Escrita muitos anos antes
da “Opera” do Judeu, seria cabfvel supor que o comedi6grafo portu-
gués de algum modo a conhecesse.

E, de fato, a leitura atenta da peca de Moliére autoriza-nos a
ver no texto do Judeu ressondncias do Amphitryon. N&o nos referi-
mos Aqueles pontos de contato provindos naturalmente do reaprovei-
tamento que ambos fizeram da fonte plautina. Queremos aludir aque-
les elementos que, oriundos da estilizagio imposta por Moliére ao
paradigma latino, repercutiram coincidentemente na pega do Judeu.
Como explicar que no texto do Judeu ressoem as estilizagbes de Moli-
&re? Mera coincidéncia? O Judeu teria lido o texto molieresco? Co-
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nhecé-lo-ia de oitiva? Resposta irretorquivel nio temos, mas o exa-
me de ambas as pegas leva-nos 3 desconfianga de que Antdnio José
da Silva tenha de algum modo conhecido o Argumento da comédia
francesa. No momento azado traremos i baila as “coincidéncias”
que apoiam nossa suposigdo.

Assim sendo, impunha-se uma leiturg intertextual de Anfitrido
ou Jipiter e Alcmena, de Antdnio José da Silva, confrontando-a com
0s trés paradigmas literdrios referidos,

Em Plauto, parece-nos que o Judeu buscou a fébula da pega:
um tridngulo amoroso mitolégico em cujos vértices aparecem 0 to-
do poderoso Jépiter, Anfitrifio, o general Tebano, e sua mulher, a
formosa Alcmena. De Camoes, 0 Judeu bebeu o lirismo, arquétipo
do Portugués. Em Moliére teria Antonio José encontrado sugestoes
¢ motivos que, conducentes 2 acentuagio do eiemento cOmico, lhe
inspiraram q@tiproqués. Levados 2s ditimas conseqiiénciss, tais qii-
proqués constituirdo aquele “o mais se verd no contexto da Obra”,
a que o Judeu se refere no “Argumento” de seu Anfitrido.

A intriga primordial, oriunda da mitologia, é comum tanto aos
trés paradigmas examinados - Anfirrido, de Plauto, Comédia dos
Anfitrides, de Camoes, Amphitryon, de Moliére — como a Anfitrido
ou Jipiter e Alcmena. Trata-se do tridngulo amoroso Japiter/Alcme-
na/Anfitrifio, resultante de uma das aventuras adulterinas do sobera-
no dos deuses - fdbula que se cristalizou literariamente gragas & esti-
lizag#io imposta pelo comediégrafo latino ao mito paradigmético.

Embora a ordem em que as cenas se apresentam seja alterada
dependendo do texto considerado, aquelas que encerram situagdes
peculiares 2 intriga fundamental s&o bastante semelhantes. As comé-
dias latina e francesa, por exemplo, iniciam, a primeira, com a expo-
sicio do Argumento, a segunda com um prélogo. Em ambas a enun-
ciagfio feita por Merctirio é concomitante aos deleites que Japiter
j4 estd a colher no leito de Alcmena, ao passo que os dois textos por-
tugueses iniciam representando a chegada de Jépiter, transfigurado
em Anfitrifo, 4 casa de Alcmena.

O episédio da chegada de Sésia (ou Saramago) - com 0 intui-
to de informar Alcmena acerca do breve regresso do general teba-
no -, encontrando-se com Mercirio, transfigurado no criado de An-
fitrifio, € essencialmente 0 mesmo nas quatro pecas. Também o didio-
g0 travado entre Jdpiter/Anfitrifo e Alcmena, acerca da necessida-

dedcretomnraoponopan,onﬂo,;:tmtﬁnnhnwemnbu.m
dos textos examinados.
= mc;l::hlq:rd:m S6sia/Saramago a0 amo, narrando o ocorrido dian-
te de sua casa, bem como o fato de o general tebano ir tirar a limpo
aquilo que o criado insiste em afirmar, € comum 208 quatro textos exa-
minados. Da mesma forma, o tratamento cheio de surpresa, dispensa-
do por Alcmena 20 verdadeiro e recém-chegado marido, que :h;:::‘z.
com o relato da vitoria sobre os inimigos, um presente, néo -
talmente distinto. :
- A cena em que Alcmena, mostrando-s¢ confusa diante da litua}:
¢lio em que foi colocada, acaba por perdoar O marido fingido € igua
imilar nas consideradas.
lnem':Al::abmnos de?s?:arur aquelas cenas cuja similitude com o para-
digma primordial plautino é patente. Contudo, outras cenas ais:m
na “6pera” de Antonio José tomadas ora de um ora de outro paradig-
Examinemo-las.
-~ O difilogo entre Alcmena ¢ Cornucépia (Parte I, cena I, primei-
10 ¢ terceiro quadros) em torno da saudade que a ama sente do mari-
do & inspirado na cena I do primeiro ato da comédia camoniana, em-
bora Antdnio José Ihe aponha a comicidade proveniente da caracteri-
zagiio de uma Cornucdpia “graciosa” que inverte derrisoriamente 0
discurso elevado de Alcmena. Esta mesma cena capacita-nos mr
o lirismo que domina as Alcmenas portuguesas, tornando-as umas dis-
cretas chorosas e melodraméticas. Parece-nos, portanto, que a constru-
gdo da personagem Alcmena nas pegas portuguesas tem um cardter
arquetipicamente luso. Acompanhando a mesma linha de pensamen-
to, 0 Jhipiter desenhado por Camoes ¢ Antdnio José reveste-se igual-
mente desse lirismo que o torna um amante discreto e palavroso, atin-
gido fatalmente pela “seta de cupido”(2). Ainda no terceiro quadro
da “Spera” de Antonio José, Cornucépia traz a noticia da chegada
de Anfitrifio/Jdpiter e Saramago/Merctirio. A férmula af utilizada pe-
la criada é a mesma que a Bromia camoniana emprega:



Cornucdpia: Alvissaras, Senhors; Bromia (deatro):
alvissaras! Sosce parece que ouvi.
Alcmena: Que € isso, Cornucépia? Alvigaras, minha senhora,
Cornucépia: Que hi-de ser, Se-  Que na falla 0 conbeci. (p.34)
nhora? Ai, Senhors! Alvissaras!

Alcmena: Alvissaras, de qué?

Cornucdpia: Sabe que mais?

Alcmena: O qué?

Cornuctpia: Pois saiba que...

Al, Senhora, alvissaras, que af

vem meu marido, Saramsgo!

Alcmiens: HS maior loucura! Es-

tas alvissaras pede-as a ti mesmas.

Cornuctpia: Nio, Senhora, quo

com ele vem o Seahor Anfitrifio,

(pp. 104-105)

Os excertos demonstram que, sem ddvida, o Judeu tomou a f6r-
mula de Camdes, acrescentando-lhe, entretanto, a brincadeira verbal,
cuja sonoridade, advinda da repeti¢io do vocébulo, provavelmente
agradasse ao espectador,

Se confrontada com a cena | do quinto ato da comédia camo-
niana, a cena II, quinto quadro, Parte I1, da “Opera” fornece outro
exemplo do uso de férmulas verbais bastante semelhantes:

“Jdpiter: Quem & o atrevido que “Jdpiter:

ousa a fazer tho grande estron- Quem he o tho atrevido,

do na minha casa? Mas que vejo! Que aqui ousa de fazer

Este é Anfitrifio! (A parre)" Tho revoltoso arruido...” (p.96)
(p-166)

O epllogo de Anfitrido ou Jipiter ¢ Alcmena explicita, mais
uma vez, & voz do paradigma camoniano af ressoando. Enquanto a
comédia latina encena o nascimento de duas criancas — uma, filha
de Jdpiter, outra, de Anfitrifio —, as pegas portuguesas trazem ape-
nas & anunciagio do nascimento de Hércules. Deste modo, temos a
analogia entre Alcmena e Maria, na medida em que ambas foram fe-
cundadas por um deus omnipotente e gerardo salvadores. Parece-nos,
Pois, que os dois autores portugueses se mostram, a0 menos neste
ponto, influenciados pela ideologia cristd(3) que vinca os séculos clds-
sico e barroco, perfodo em que o exercicio da imitagio dos pagéos

modelos greco-latinos nfo chega a sufocar ou enfraquecer a fndole
beatamente catélica de Portugal.
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o paradi a molieresco, veremos que diversas pas-
ngenfc d?mm.m: lusa eneg:mm ali inspiragfio. E‘interesa::e no.u:
queamaloﬂadospontosdeconmo entre as duas pegas resi wemm-
pwmaceuédm.oqneofermwgundomenmnm
ces eloguentes de que AntOnio José teria conhecimento do texto .

O exame da tdbua de personagens de ambas as pecas fornece §
dois dos fndices mencionados. O primeiro ¢ capital Trata-se do fato
de que Sosie e Cléanthis sio marido e mulher, assim como também
o so Saramago ¢ Cornucépia. O segundo remete a0 fato de que, nas
pegas ora examinadas, 0 capitdo tebano, amigo de Anfitrifo, chama-
se Polidaz (Polidas, em Molidre). Se esta segunda semelhanga pode
ser debitada & conta de acesséria ¢/ou incidental, 0 mesmo ndo se z
de dizer da circunstdncia de o Judeu ter reutilizado o expediente
“desdobramento™ do par amoroso elevado, obtido em Moligre através
de Sosie ¢ Cléanthis. Em sua “6pera”, AntOnio José hé de levar as
tiltimas conseqliéncias o mote do “dédoublement” do par amoroso ele-
vado inscrito no modelo francés:

Merctirio: Com qué, é o mesmo Mercure:

nossos amos do que nds? Eles, Diantre! ou veux-tu que mon €s-
de um ano, ¢ nés hi prit
m Eles, Senhores erapa- T'aille chercher des fariboles?

2¢s; e nés velhos e mogos? Eles, Quinze ans de mariage épuisent
dous jasmins; ¢ ndés dous lagartos? les paroles;

E finalmente eles com amor, ¢ Et depuis un loog temps nous
ndés, ou pelo menos eu, sem ne- nous sommes tout dit.

nhum? (p.109) (p-394)(4).

Também a oposiglo proposta por Jépiter/Anfitrifio em torno

da distingio entre marido ¢ amante (Antdnio José: Parte I, cena II,

quarto quadro) encontra correspondéncia na cena I'V do primeiro ato

molieresco, Tal distingio, aliada 2 idéia do amor como cumprimento

do dever (AntOnio José: Parte I, cena V, primeiro quadro/ Moliére,

Ato 11, cena I11) que ambos os dramaturgos encenam, ressaltando o

moralismo de Alcmena diante do desejo de JGpiter, aproxima as duas

mmmedidaemqueamomﬂdadecﬂsﬂubﬁmnumﬂude
relagbes conju uém e além Pirineus. -

= O ptesem:l ql;‘:i;::iterlAnmﬂIo traz a Alcmena €, tanto na '6-
pera” portuguesa como na comédia francesa, 0 mesmo — uma joia:
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tra ressondncia na “6pera”
ma pega como na outra,
mo com Jdpiter assume

Japiter: (..) reservel esta Joia
que no elmo trazin El-Rei Tere-
Ia, cujo primoroso artificio s6 ¢
merecedor de empregarse em
teu peito. Aceita-a, pois, que nio
serd a primeira vez que se coroe
Venueonocdupojoodeuma

Cornucépia: Ai, Seahora, que ga-
lante socriler! E como brilha!
Parece-me um caga-lume. Aleme-
na: Niio dirfis perilampo, que &
mais préprio?

Cornuctpia: tanto fax perilam-
PO como caga-lume, que tudo &
© mesmo; mas, ainda assim, aque-
le diamante verde ¢ bem brilhan-
te! (p.108)

Sosie:

Parmi tout le butin fait sur

nos ennemis,

Qu'est-ce qu'Amphitryon obtient
our son partage?

Cing fort gros diamants, en
noeud proprement mis,

Dont leur chef se parait come
d'un rare ouvrage.

Sosie:

A qui destine-t-il un se riche
présent?

Mercure:

A sa femme; et sur elle il le
veut voir paraftre
(p-392)(5).

A ironia que aflora no epilogo da comédia de Molidre encon-

Anfitriio: Oh, mil vezes feliz eu,
que tive a fortuna de que o mes-
mo Jdpiter quisesse divinizar o
meun venturoso tdlamo.

Anfitrifo: Sejam recfprocos, que-
rida Alcmena, que, qQuando as
tuas ofensas para mim sfo glé-
rias, que fard quando me nio ofen-
des? (p.221)

do Judeu, na medida em que, tanto nu-
a desonra de Anfitrido compartilhar o tdla-
dimensbes de subida gloria:

Jupiter:

()

Un partage avec Jupiter

N'a rien du tout qui déshonore;
Et, sans dout, il ne peut etre
que glorieux

De se voir le rival du

souverain des dieux.

(p.410)

Como j& observamos a0 examinar a “Gpera™ de Antdnio José
frente & comédia camoniana, também 0 Amphitryon de Moliére ence-
mauunciagaodonlscimentodeﬁércules.Desemodo.asduas
Pegas portuguesas e a francesa como que adaptar&o mariana e catoli-
camente o paradigma latino, substituindo o nascimento de um semi-
deus por sua anunciagio - indice de uma contaminagéio religiosa de
cunho epocal, a que ndo estdo imunes Camoes, Molidre nem tampou-
€0 © cristio-novo AntOnio José.

Além do paradigma primordial ~ o Anfitrido, de Plauto - 20-
pera” do Judeu trava, como vimos, didlogo intertextual com a Comé-
dia dos Anfitrices, de Camoes, de onde reaproveitou o lirismo que
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permeard os discursos de Alcmena e Jdpiter. Bnmiumosumb:ma-
intertextualidade mantida entre Anfitrido ou JdpmreAlane:uoa e mg;
radigma molieresco. Daf Antonio José retirou, por exemplo, a o
cacmdmmmmdm,adrcnmhdcm reeelmhon.
jéia como presente, o epflogo que ironicamente transforma em s
ra e gi6ria a desonra de Anfitrifo. Ndo poderfamos, nesmpo:o ¥
exaltar a originalidade de AntOnio José, uma vez que, pmmf:lﬁ;n.
Autor ora reaproveita incidentes de CamOes, orado comediégm“o !
cés. Hé porém, no nivel do enredo, um motivo que tomh;“m.
et 4 e gty ' - A
o de TSOna - )
;:éd:n‘::uﬁ: 0 camith: para uma recriagiio estilizadora. A agiio d;
“gpera”, neste aspecto, distingue-se dos modelos, seguindo um rum
de promissor ineditismo. A deusa Juno deixa o monte Olimpo para,
na Terra, vingar-se do amor adulterino vivido pelo marido, o omnipo-
tente Jdpiter, com a formosa Alcmena. Se este motivo € tomlmen::
original em relagio aos paradigmas, ndo o €, se tomarmos 0 mode!
mitol6gico: Juno € af caracterizada como uma deusa que, extrcmamcxl:
te ciuments, se vinga de quantas mulheres se interponham entre ¢
e mSerﬂ?éue AntOnio José teria deixado de lado seus modelos literd-
rios para apoiar-s¢ na mitologia? Se o Judeu simplesmente c:iloasse
em cena a vinganga de Juno, ndo poderfamos, pois, falar em originali-
dade. O comedidgrafo aproveita-se do paradigma mitolégico com a
intengfic de, também ai, promover a estilizacfo. Para tanto traz os
mitoldgicos Tirésias e fris, fazendo-os desempenhar a fungdio de agen-
tes da deusa Juno em prol de sua vinganga. Aqucleadivlnhocﬁgo.a:
nhecido pela sapiéncia de suas profecias, transforma-se na “Gpera
num ministro tebano “cego de amor” pela deusa Juno, transvertida,
por sua vez em Flérida. Como observamos, AntOnio José, mais uma
vez, deixa de lado o paradigma, agora mitolégico, para recrm;l:h ﬁ:crt:;
cente-se aqui 0 papel desempenhado pela deusa da Concé
-, que, com o intuito de socorrer a rainha do Olimpo, .lnainua‘ -se"p:;
ra Saramago, provocando a discérdia conjugal do par “gracioso”.
“desdobramento” do tridngulo amoroso elevado - Jdpiter/Alcmena
/Anfitrifo -~ num duplice tridngulo amoroso plebeu — Mercirio/Cornu-
copia/Saramago, e Cornucépia/Saramago/iris-Corriola — fornece o
outro fndice de estilizagio da “6pera” do Judeu frcm'e a scupa:ndig-
mas, notadamente Molidre, que jd trabalhara com a “repetigio™.
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Jé dissemos algures que a II Parte da “Opera” lusa se afasta
mais marcantemente dos paradigmas, uma vez que encena os ardis
que Juno trama em fungio de sua vinganga. Tirésias — vitimado pe-
los enleios do amor - condena 2 prisio e a0 sacrificio Anfitrifio, Alc-
mena ¢ Saramago. O general tebano é condenado, na medida em
que afirma ndo ter triunfado diante do Senado. Tirésias e Polidaz
testemunham o triunfo que, na verdade, fora vivido por Japiter trans-
figurado em Anfitrifio. O soberano deus, tendo usurpado o triunfo
de Anfitrido, fornece o motivo para a condenagdo do general. Alc-
mena é presa por ter tratado “ambos como a esposo”, ofendendo
deste modo “a seu marido verdadeiro”, Tanto Anfitriio como sua
mulher sdo condenados pela aparéncia, uma vez que “os ministros
da Terra™ sentenciam pelo que véem “exteriormente”,

A acusaglo que recai sobre Saramago - “introduziu o fingido
Anfitrifio em casa de Alcmena” - s6 lhe pode ser aparentemente im-
putada, uma vez que Mercirio, transformado no criado do general,
€ o verdadeiro responsével pelo trigico epflogo do estratagema urdido.

A trama atinge tal configuragio, que s6 a intervengdo de um
deus ex machina(6) — JGpiter — desatard o né desta segunda intriga
que, 2o fim e ao cabo, se torna capital, embora a priori fosse apenas
um motivo a mais para os qitiproquds desenvolvidos por Antdnio Jo-
s€. Na medida em que os ardis criados por Juno constituem o verda-
deiro motivo da agfio na “Opera”, di-se a estilizagéo do comediGgra-
fo frente aos paradigmas,

Talvez possamos corroborar nossa idéia, lembrando de que o
titulo original da encenagio de 1736 é A Dama Enganada pelo Espo-
so Fingido. A ambigtiidade sugerida no titulo capacita-nos interpre-
tar ser também Juno “a dama enganada” por um “esposo fingido”
~ Japiter -, aquele que, fementido e infiel, a engana. Sob esta Opti-
ca se confirma a idéia de que, sub-repticia, a segunda aclio da pega
na verdade € que move o enredo(7).

Assim, atribuindo fungfio eirfnica a esposa de Jdpiter, Tirésias
e Iris, Antonio José, nfo obstante seu débito para com Plauto, Ca-
mbes, Moliére ¢ para com a caracterizacio mitolégica, acabard por
afastar-se dos paradigmas, compondo uma pega cuja originalidade &
obtida gragas 2 re-forma imposta aos modelos.

Se Anfitrido ou Jipiter e Alcmena j4 se mostra original no 4m-
blmdowedo.odiibgouncmﬂndcfmmdndnmkmmnw
oheauma“m:”nuwmmquwmommdomm.
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i dessacraliza irreve-

Norteado “inversdo”, o discurso da peca - -
rentemente aqu':ehobwrvado nos modelos. As falas dos “graciosos

ou de Merciirio transfigurado em Saramago trazem a esmagadora maio-

ria de exemplos do discurso invertido, seja pelo concurso abusivo de

jogos de palavras

(Seramago: Representa. E, quando nads, estamos defronte da nos-
uma.quewcniédqnelwmmnveﬂ Ah, Senhores, gran-
de cousa € o buraco da nossa cass, mais que seja esburacada, que
mais val a casa com buracos, do que 0 corpo com os das balas; e,
pois elas j& passaram, sem £u ficar passado, vamos 20 caso. - p.112),

ramago: Hei-de apurar a panela do amor, ainda que chegue &
S)‘mef u'lpdo. Vetdp:::n, entre estas ramas escondido, em que

de Cornucépia, para vingar & minha afronta; pois quero
::?:S?l o mundo que eu nfo sou Cornélio Técito. (p.187)(8)

ou de expressbes latinas

(Snnmno:Ai.allnCMbmfmmmthlComqne.wumbem
estive cf ontem A noite?! - p.136)(9)

seja pela utilizagfio de termos marcados pela impropriedade semdntica

Cornucépia: Ai, Senhora! Basta de guerrear; faga por um pouco
d(lemmomﬂmw;c.qmndom.apnﬂhc-u,qu
em dous dias morrers tisica e ética. — p.102)(10)

AntOnio José recorre ainda a expressoes que, ora de baixo-calio

(Saramago; Dessa sorte bem podes dar duas figas so gélico. -
p-223)(11)

ora ambfguas

mago: ... & eira coisa que encontrei fol & nossa cadela,
flsl‘cr:omonboo::;ounapuwnmnkp’h;dondelntuiqu
hé criaturas que tem a ingua no rabo. - p.120)(12)

ajudam a compor a “figura del donaire”. :

: Se recolhemos alguns poucos exemplos do mecanismo da “inver-
s#0” na “Opera” de AntOnio José, tivemos apenas a intengfio de néo
notalongamosemdemaxh,mvczqneurehociosaéubciont-
los diante da profusio com que surgem.
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A “inversdo” promovida pelos " ressalta dequa-
¢8o epocal do discurso dos discretos, f:jg“ll:u;u, cnt:avt:.dopelo
uso de clichés, é constantemente denunciado. Neste ponto entra em

cena o outro mecanismo esti i
o responsdvel pela estilizagio de Antdnio Jo-
De um lado, o discurso da pega revela-se parafrasicamente bar-
mco.mmquenpmomgmdimelm-apedﬂmwm-
plter.Alcmcn,Anﬁttuo,Junoe'I‘irém-tahmdewoxdocomo
capu:poedeobumco.Omodeimmmcnlmmmtreooducre-

fos aponta para uma ase a sério
s i paréfr das formas cristalizadas pela

Jtpltenl'oi.Ncneu,pocJﬂphu-SObwuote
dhmdnquNdoculemhMmhmm
aqumded:e,uumhawdlnhhlﬂunmuh
diuhdn,nﬂmo-uqumpulnmhoommm
muouahuhohdbc,qudom.wmeumln.qnl-
mm,mmo;mumutmdoﬁop.onmcud-
chamas, que € o mesmo Empireo. (p.106)(13)

De outro 4ngulo, os “graciosos” se u
e 4 : tilizam de tais clichés inverten-

fris: Que te suspende? Pasmou-te o mes nome
?
Slmngo:AhhrMah-ncooutﬂompﬁ,muber
&u::;mmmmg?ummdomm-
| -
ﬂam“z)\ando perco o cabedal da esperan

Iris: NSo me posso mudar em o

que Deus me nio
Saramago: Ah, sim? Pois eu também nlopouodehrhdeqm
mmw.quudemlummmtqqumnmm
le;euuolloa.quenedenno&ado;mm.quenhoa
m;mmquuwmmmmmla)

Se apontamos o “desdobramento” do trifngulo amoroso
eleva-
docomonmdostndieuqncmttouavmecduﬂmdo]ndm,
mﬂmo-b ¢xatamente porque entre os “‘graciosos” é que se encon-
i mo; exemplos de auto-parédia. Situagbes vividas pelos discretos
etidas criados, resultando
Memmmdpmm: daf um discurso que se voita

Smmgmhpodhdbetul,qmdomm sendo
mdoabao,domhlln-qu.el:::;doaﬂ::;
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do peito, banha o caragho de finezas para regar a chicSria da cor-
respondéncia. (p.135)(14)

Nio parece residir na auto-parddia uma critica ao discurso gon-
gorico, mas sim aos excessos que @ poesia culterana, alicercada em
férmulas conteudisticamente vazias, acabou por consagrar. Com a au-
to-parédia AntOnio José sublinha o ridiculo & que chegara uma nor-
ma poético-estilfstica dessorada pela inépcia, pela ignordncia e pela
falta de talento, Fazendo uso da auto-parddia, o Judeu ressalta a idéia
de que ¢ a pardfrase inepta, realizada por quem néio tinha talento, a
responsdvel pelo dessoramento ¢ ridiculo da norma ideal barroca. A
critica, 20 fim e ao cabo normalizadora da auto-parddia em AntOnio
José, “¢ para que vejam os.senhores poetas que 0 escrever uma déci-
ma custa gotas de sangue” (p.193). Norma imagético-estilfstica a exi-
gir engenho ¢ habilidade versificatéria, o Barroco agoniza na pardfra-
se ridicula dos que sem talento o exercitam, confiados em que basta-
va alinhavar clichés para fazer boa poesia:

Saramago: (...) E poderemos saber como se chama, em ordem a
dizer-te depois: Suspende os rigores, cruel, fulana, tirana sicrana?
(p.141)

Jé o titulo com que o Judeu batizara originalmente sua pega -
A Dama Enganada pelo Esposo Fingindo, posteriormente mudado pe-
1a edigfio de Ameno - & claro sinal de que o comedi6grafo luso procu-
rava entregar-se & uma aventura estilizadora. Note-se¢ que o motivo
nos trés paradigmas ¢ o do marido enganado pelas traméias de Japi-
ter. Antdnio José — assinala-o seu tftulo original — altera o enfoque
do engano, extraindo da intriga primordial uma idéia, importante, que
ali estava como mera virtualidade: a burla sofrida por uma esposa vir-
1uosa, no caso Alcmena. Por esse ingulo, Alcmena ¢ a dama engana-
da por um esposo fingido - Japiter. Ndo satisfeito, o Autor desenvol-
ve essa virtualidade da burla de uma esposa, desdobrando-a a0 acres-
centar a traiciio conjugal de que Juno serd vitima — ela também, e
mais propriamente, a “dama enganada pelo esposo fingido”, o femen-
tido Japiter. E sobre a enganada Juno que Ant6nio José erguerd de
fato a intriga de sua “6pera”, explorando o vingativo cime que mito-
logicamente caracteriza a esposa de Japiter. Sublinhe-se quio origi-
nal ¢ o prisma adotado por Antdnio José. Enquanto os trés paradig-
mas se preocupam com a figera do marido trafdo, sempre considera-
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do no machismo neolatino vitima de um tridgulo amoroso, o Judeu
traz 4 tona a segunda vitima da aventura extra-conjugal: a dama (se-

ja Alcmena, seja Juno) enganada pelo esposo fingido. Cremos, pois,
residir aqui a originalidade da recriagio estilizadora de AntOnio Jo-
sé: dedicar atengdo 3 esposa trafda numa sociedade marialva(15) co-
mo aquela do Setecentos portugués,

Decorrldoumsanosedmpeg:deademenréia, ocorrida
em 1733 com Vida do Grande D. Quixote de la Mancha e do Gordo
Sancho Panga, AntOnio José, muito mais consciente do fazer teatral,
obtém a estilizagio dos paradigmas ora através da manutengio de
mecanismos anteriormente utilizados, ora por meio de procedimen-
tos inéditos que, encabegados pelo “acréscimo” de motivo, resultam
num diglogo intertextual vincado pela mimese recriadora.

NOTAS

1 -JMMM“.MMMIM“S‘M-MCW (op.
cﬁ..voLﬂ).atudaummnlcﬂwenconMaoapwoaubum Dr. Jorge de
Faria com o titulo A Dama Enganada pelo Esposo Fingido, Oliveira Barata conside-
ra que, embora m-mmmmmmhsm,umoﬂm
meéﬂnk-pdﬂmdeh.hnoﬂm-hdwdommm.mldoh«
wmwmﬂvuoemmn.benmoommuh—dmlenuohmw-
das por Francisco Luis Ameno com vistas & publicagiio. O confronto de A Dama
Ewmsspmmmdnlapormuuplﬁmn-mdoum-
hmlm)mmuwﬁacw(m»mcmm
guez, 1744) nlio revela diferencas marcantes.
2-Atkulodeﬂumglo,eon!mutmupdndnceu(?ml)da"épen"dom-
deu com a cena V, 19 ato, da comédia camoniana,
3-memomquowuumubenmu
luudaﬂodonndnu&odomndeuplurcAhm,opodmoHémh
4 - Embora as falas sejam bastante semelhantes, Antdnio José imprime tom derri-
sério, através da utilizagio do mecanismo da “inversio”, gerado, por exemplo, pela
hipérbole. Muitos sio os exemplos do “desdobramento” do par amoroso, resultan-
tes do confronto entre as duas pecas. Antdanio José: Parte I, cena II, 5° quadro; ce-
na V, 4° quadro; Parte 11, cena I1I, 10° quadro/ Moligre: Ato 1, cena II; Ato 11, ce-
da III; Ato II, cena VIL
S-Mmmnm“mamalhgmendewo.mpw
meio da incongruéncia vocabular, traz 3 tona o tom derrisério em que, muitas vezes,
€ composta a “6pera’ do Judeu.

6 ~ Confrontar Francisco Maciel Silveira, Concerto Barroco &s Operas do Judeu:
uoﬂM*lmMmOﬂmmmm §.P., 1988 (Tese de li-
vre-docéncia), USP, pp.186 ¢ S5.
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" 2 nfio teria
7 =~ Francisco Lufs Ameno, o editor das “éperas’ deAmdnloJooe“asnn.‘

rﬁb mbmmmmw
- Bleo.llnr-u-lo outros exemplos de jogos de palmna" » ::2. r::'l::‘n
107,110,111,114,116,117,119,120,121,130,137,144,156,177,178,187,191, §
e s i . tinas encontram-sc ds pdginas
9 - Outros exempios da recorréncia is expressdes la - 2o
115,126,132,136,137,141,155,166,169,178,163,184,188,190,203 ¢ 21 'épera

t6nio José ds Silva.

10 - Confrontar héctica-ética. A impropriedade vocabular ¢ também excmplificada

piginas ,108,191. " 2
:.l - Amatmammamma 'épera” portuguesa.

u-m:m«:mmmawmmummmem
da pega do Judeu. 23

= A paréfrase no discurso barroco encontra-sc ainda exemplificada ginas
a ?oo,m.mrzs.m.m.m.m_ss,w.147.150.151,:53-54,151.us-u.m.

8,19 199,200,213 ¢ 221 da “dpera” do Judeu.
:?'j%:é,:-ltﬁrﬂ-lomlwm excmplos de auro-parddia s:;’ péginas
109,113,126,140,141-42,193,195,196 ¢ 210 da pega de Anténio José da Lk;oa :
u-v«.w:ommmc’maum«a , Mors

1970.

es Editores,
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