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Os contos de fadas, que conhecemos desde nossa infiincia ¢ dos quais
nenhuma crianga de nossa socicdade consegue sc esquivar, dependem dos
clementos fantasticos; por isso mesmo, sdo considerados "proprios as crian-
cas”. Em vista de nossas colocagdes sobre a fungdo social da fantasia, emerge
a pergunta: como se d4 a valoragdo das fantasias nos contos de fadas? Que
funcdo social tém eles? Podemos denomind-los "emancipadores” ¢, nesta
medida, devemos conté-los As criangas, trazé-los para perto delas através de
programas de TV, discos e pegas teatrais? Ou seria melhor tiré-los do alcan-
ce das criangas, sempre que der?

Dentro da pedagogia "critica", existem duas posigdes controvertidas:

Primeira: uma recusa generalizada do conto de fadas como leitura in-
fantil.

Exemplo: Contos de fada seriam "oricnlagbes para métodos de traba-
1ho que provém necessariamente de situages historicas e de seus modos de
produgio econdmicos, isto ¢, estdo numa relagio de troca como cles. Neste
sentido, eles sio - em relagao aos nossos dias - sempre "falsos’, isto €, sempre
ideologicos™

Scgunda: a avaliagio - contos de fadas teriam geralmente efeito de
liberagdo.

Exemplo: "Algo realmente subversivo existe nos contos de fadas (..)
Portanto, podemos com razio considerar emancipador o cfcito dos contos
de fada. Ao contrério das lendas que mostram o encanto do dwincbos con-
tos de fadas apresentam sonhos utdpicos de liberdade e felicidade™.

Os contos de fada so, por assim dizer, desde quase dois séculos, "efi-
cazes" companheiros da infincia burguesa. Em nossos dias, cles puderam se
manter como leitura infantil (pelo que os defensores lndiciom{i,sm do gé-
nero se gabam), apesar de antigos argumentos contrérios. E nio devemos
simplificar o fato, considerando-o como um tipo de "manipulagio” ou justi-
ficando que nada mais era oferccido a crianga, E inegével que a maioria das
criancas de uma certa faixa etdria sc mostram impressionadas pelos contos
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de fadas. Devemos considerar entio que cles correspondem a certas cxpec-
tativas das criangas, movendo-as em alguma diregio. Por isso, antes de fa-
larmos sobre & utilidade do conto de fadas no sentido emancipatério, liber-
tador e progressista da literatura infantil, queremos esclarecer detalhada-
mente o papel do conto de fadas na educagio burguesa. Cremos que uma
observagio mais minuciosa sobre ele enquanto importante leitura infantil de
uma certa faixa etéria poderd nos elucidar a respeito da pergunta que natu-
ralmente emerge: como um entretenimento infantil deveria parccer eman-

cipador para criancas, durante aquela fase chamada "a idade do conto de
fadas™?

1. O que quer dizer "Conto de Fadas” (Mirchen)?

Pode ser que esta pergunta surpreenda. Evidentemente todos acham
que sabem o que ¢é um conto de fadas. Porém, se elabordssemos um ques-
tiondrio leimoso ¢ ingénuo, verificarfamos que seriam denominados contos
de fadas contetdos narrativos totalmente diferentes.

Inicialmente, comecemos pelo que atualmente é chamado de conto de
fadas no mercado livreiro, em livros infantis ou em colegoes para adultos.
Nestas colegdes, encontramos contos dos mais diversos povos ¢ épocas, uni-
dos indistintamente sob o conceito "conto de fadas’. Tomemos alguns exem-
plos: junto a hist6rias que eram contadas nas camadas mais baixas dos povos
europeus durante os séculos 17, 18 ¢ 19, hé contos dos povos primitivos afri-
canos ou as narrativas das Mil ¢ Uma Noites, que, alids, representam a lite-
ratura das camadas mais cultas da civilizagdo persa ¢ 4rabe. A Gnica seme-
Ihanga eventualmente constatével entre estes contos seria esta: no principio,
cram todos literatura oral ¢ somente mais tarde (quando aparcceu a opor-
tunidade para a fixagdio escrita ou quando os escribas se interessaram por
csta literatura "baixa") receberam transcrigio. Temos o direito de jogé-los
indistintamente na grande pancla do “conto de fadas”. Tal descrigdo do gé-
nero permancce evidentemente insatisfatoria.

Na imensa quantidade de literatura, que em grande parte foi incorpo-
rada a0 conto de fadas somente por causa de sua tardia fixagio escrita, ape-
nas uns poucos textos sempre foram considerados pelos pedagogos, que se
ocuparam com material adequado de leitura, como préprios para as crian-

as. Curiosamente, apenas uma pequena parte do que é chamado "conto de
fadas” ¢ tida como v4lida enquanto contetido apropriado para "a idade do
conto de fadas”. Nas colegdes de contos para criangas encontramos prefe-
rentemente histérias nas quais de alguma mancira coisas mégicas ¢ fantés-
ticas acontecem, que devem, corresponder a0 pensamento "mégico" das
criangas na "idade” citada. Sob este ponto de vista, unem-se histérias provin-
das de diferentes contextos histéricos ¢ sociais. Daremos novamentc alguns
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fadas mAgicos curopeus, nos quais as pessoas das amadnrnrmx?fcnorcs
da sociedade feudal sonhavam com o afastamento da opressdo social ¢ com
avivéndtdctehqée:maisieﬁus.ﬁmmbosos.casos.cmbpnniohjn
cotrespondénaadasutegomsdewenéma Iégn.ac'organm:.ladoam-
biente, temos o dircito de jogar aspectos sociais edI;mémosm ;i: diversos n:
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também nio atingiu a forma do pensamento cientifico moderno.

A delimitagdo do que se chama conto de fadas parcce ser, portanto,
antes de tudo, uma delimitagio negativa em relagio dquela literatura ¢ que
se esforga em mostrar a realidade dentro de uma categoria "légwn' A este
estreitamento também corresponde uma surpreendente delimitagio hist6-
rica ¢ social. Pois, numa vista geral daquilo que vale como conto de fadas,
salta aos olhos que quase sempre sc trata de literatura historica dc.remom
sociedades ou de baixas camadas sociais, a qual, ao contrério da literatura
da elite existente, ndo era fixada por escritoh;C::l:o de fad_as': gcria, pois,
antes uma nogao coletiva para a litcratura uras "primitivas’ assim
como a cultura das classes oprimidas (cultura popular) nas sociedades his-
toricas, )

Quando pressupomos esta delimitagdo escassa e répida do conceito
de conto de fadas, surge a pergunta: por que s¢ torna justamente uma lite-
ratura ndo burguesa o contetido preferencial de narrativas dadas &s criangas
burguesas de certa idade? (Que os contos de fadas de fato serdo precisa-
mente a literatura infantil da sociedade burguesa seré mostrado mais adian-
te.) Niio deveria ser um objetivo da educagdo burguesa Propc:mqmr, tdo
cedo quanto possivel, categorias de uma compreensao lbgu.:a ¢ "racional” da
realidade, idénticas 3s que a burgucsia desenvolveu como instrumental das
ciéncias modernas? Mais adiante vamos nos deter minuciosamente na fun-
gio da literatura popular pré-burguesa na educagio burguesa No momento,
vale a pena tdo-somente mencionar que: a pedagogia cogscryadm da lite-
ratura fundamenta, desde mais ou menos 1900, a conveniéacia do conto de
fadas para a idade "mégica" de lcitura, pois a crianga, no decorrer de seu
desenvolvimento intelectual, percorre ctapas que eomspondem a0 grau de
desenvolvimento dos "primitivos” ¢ do "homem do povo™. A crianca repetina,
portanto, individualmente (ontogeneticamente) o que toda a human'ldu!c
(filogencticamente) passou durante o scu desenvolvimento. A experiéncia
do ambiente pela crianga corresponderia, pois, numa certa idade, 3 com-
preensdo da realidade idéntica 2 do "primitivo’ ou do "homem comum”.

Isto jé cstd (talvez por este mo(i:lrlo}) de certa forma crm:o p::quc,
apesar dos enormes lapsos de tempo c diferengas sociais, o cacador de ma-
mutes da idade da pedra ¢ colocado no mesmo plano do assalariado que
nmhis(ériasdzfadasdoséwlo19.0qucconuaquinioéa'wuud§odl
construgéo, mas sim o fato de que ¢ desta forma que cla sc realiza. Pois cla
mostra que a definigdo de conto de fada nio € dada nem pela forma literdria,
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nem pela relagio socio-histérica onde aparcceram estas narrativas, mas de-
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res, Vistos historicamente, os contos de l’-dnrepmcnummn&to::ndc
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do falamos hoje de contos de fadas, no uso vulgar do idioma, referimo-nos
nabomﬂomhesped&oquknbnnmemeomododcmpngo
deles na educagio infantil burguesa, Queremos representar isto resumida-
mente, através daquela colegio de narrativas que, na Alemanha, fundamenta
a tradigdo burguesa do conto de fadas: os Kinder-und Hausmarchen, dos
irmios Grimm, Reunidas originalmente para trazer A consciéncia da elite
cuhtnlbwmununﬁmdopovoe,wmkw,ofuwerummpdo
devaloruedeunidndcmhnldn(po&iumemcdcsmida)mtotlcmi,
elufonm!dqhdupdmirmiosGﬂmm(wbmmdopor\VMmGrimm)
momduahnwhnm&'@nmdccﬁm'uorcmmm
todavia, tio-somente uma colegio de contos de fadas, mas também de todas
podwkhkt&hsdo'pmm‘(hoe.delodum.dud-popuhqlom
daburmhedanobrm).'Ohenmdomddsvolumdemoshfmﬁs.
verifica-se logo que um pouco mais da metade sio contos de fadas, sendo o
restante sagas, lendas, farsas, anedotas, parébolas e assim por diante™ .

A pesquisa folcldrica e literdria, que na Alemanha se ocupa minucio-
samente com o conto de fadas, escolheu dentre as narrativas o assim chama-
do “conto de fadas fantéistico” como sendo o verdadeiro conto de fadas, "en-
quanto uma narrativa de conteddo maravilboso, independente das condi-
¢oes do mundo real, com e}wpriudelcapo.upaqoeuuulidlde.e
das exigéncias de credibilidade™.

Quando se pergunta a um adulto quais os contos que ele ainda recorda
de sua infincia, geralmente sio mencionados os contos de Grimm classifi-
cados como fantdsticos. Isto demonstra que, apesar da varicdade de assuntos
reunidos nos Kinder-und Hausmirchen, o conceito gencralizado, social-
mente aceito ¢ efetivo, para o conto de fadas & o que dé conta da narrativa
'fam&ia'.luoiud.icnumbémquaqnﬂoqneumudcpormodehdas
¢ determinado por imagens da educagio burguesa,

Scdefmimmocouodcfadaunnhﬁolsmapﬁuﬁouudumio
bnrgneu,podcriommisfadlmeutcmpondidnalgmasdnpergnuu
anteriores. Pois, em primeiro lugar, se tornard compreensivel por que assun-
tos tio diversos do ponto de vista hist6rico ou do contefido eram aceitos nos
cu_mnumeilosouhrgmdomodchdu.nmmdidnemquese
demvmnsubempehlhuumpcdwm&emsqudolu-
gar, serd compreendido por que este aglomerado de literatura de todos os
pmeépocsqueapummmeoleqéudcmlosddn-wapucwm
melhor das hipéteses sob o denominador comum: *maravilhoso” = cxpe-

3 Kurt Ranke. *Betrachtungen zum Wesen und zur Funktion des Mérchens.” In: Studlum
Genernle, v, 11, 1958, p. 647,
4 Opepos
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riéncia da realidade pré-burgucsa,

Vamos ainda tratar da situagdo, até agora apenas esbogada, da litera-
tura pré-burguesa e seu emprego na educacio, tendo por base o conto de
fadas fantéstico dos irmdos Grimm. Eles servem particularmente para esta
finalidade, pois, por um lado, sdo os mais difundidos na Alemanha (e, além
disso, por toda a Europa), representando, por isso mesmo, 0s contos social-
mente mais eficazes; por outro lado, porém, o uso pré-burgués destas hist6-
rias é mais facilmente compreensivel do que os antigos “contos de fadas”
americanos ou indianos. Pois as condigbes de vida narradores e dos
ouvintes nos sdo relativamente bem conhecidas, tanto antes como depois de
sua fixacdo escrita, Portanto, a seguir, quando falarmos de "contos de fadas®,
referir-nos-emos em primeiro plano ao conto de fadas fantastico da colegio
Grimm.

2. O Significado Social do Maravilboso nos Contos de Fadas
Folcléricos

Primitivamente, os contos folclricos colecionados pelos irmios
Grimm ¢ outros ndo eram "fabulosos”, nem restritos a uma certa idade. "O
conto, em principio, era contado por ¢ para adultos (na Alemanha, tanto por
homens como por mulheres). Os narradores faziam parte via de regra das
classes mais pobres: cram empregados, pequenos arrendatérios, diaristas,
hwgdo:cs, artifices, pastores, pescadores, marinheiros ¢ também mendi-
gos™, Sao as classes mais baixas que escutam ¢ narram 0s contos.

Se observarmos os encantadores contos folcléricos em relaciio a este
fato, verificamos: de onde possam ter sido tirados os diversos assuntos ¢
motivos, muitas vezes antiqiissimo - de antigos mitos, das literaturas das
classes dominanies, de tradigbes populares etc. -, 0 conto de fadas folclérico
sempre se liga de alguma maneira com a camada infcrior extremamente ex-
plorada, de modo que se pode perceber a conexio com a situagdo social ¢ a
condi¢iio servil. Assim podemos entender a estrutura bidsica destes contos.
Para comegar, cles mosiram scus herGis numa situagio desesperada, pois
cles sdo: 0 mais mogo, o bobo, o servo, a enteada, ete. "Era uma vez uma
mulher que tinha trés filhas. A mais velha chamava-se¢ Um Olhinho, pois
possuia um Gnico olho no meio da testa; a segunda Dois Olhinhos, porque
ela tinha dois olhos como todas as pessoas; ¢ a mais moga, Trés Olhinhos,
porque tinha trés olhos, um dos quais estava no meio da testa. Como Dois
Olhinhos se parccia com todas as outras criangas, as irmis ¢ a mée nio gos-
tavam dcla. Elas lhe diziam: "Tu, com teus dois olhos, nio és melhor do que

5 Wihelm Heimich, "Die erzihlende Volks-und Kunstdichtung in der Schule, In:
Hundbuch des Deutschunterrichis, Hrsg, A. Beinlich, Emsdetten, 1966, p. 971
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A.qiomudandiukncnteasimoﬁodoptum. conto.
rém, nio € o proprio herdi qnepcopidaame&oria.Embua:zsuaqurg:
da?ecboudcmodogenlsendocheiodcoompabdo.jmto(comospﬁvi-
legiados, como os senhores), na verdade séo os ajudantes "mégicos” (animais,
fadas .cé;)i?)u:l:lcamm a melhoria por cle,

5¢ sentou e comegou a chorar; chorou tanto, que
olhos brotaram dois cérregos. E quando ergueu scus olhos pocol'u: mo‘:c‘:t‘:
viu uma mulher pm:ada aseu lado. (...) Disse ela: Dois Olhinhos, enxuga u:u'
pranto, quero te dizer que nunca mais passars fome. Diz para tua cabra:
Pula,.abnnha - poc-te, mesinha, ¢ surgird na tua frente uma mesa posta
a mais bcl_a comida da qual poderds comer sempre que tiveres vonladc“':'?m
. A misteriosa ajuda finalmente leva a protagonista A felicidade defini-
Uwcindewumcl,se-ndoweoverdadciroscnﬁdodaaciodmeomos.

“Entdo o cavaleiro colocou DoisOIhinhosuosenuvaloealcvoupua
seu castelo, yﬁdcu-lbc lindos vestidos, comida ¢ bebida & vontade, e, como
a amfn:asmm(o. foram abengoados ¢ festejaram o casamento com grande
alegria"®,

Disseram que a estrutura bésica da maioria dos contos estaria em
nexao com as camadas sociais inferiores, Queremos dizer com isto qucco;
passividade do hc:rén pode ser relacionada A objetiva situacéio de desespero
daqueles que ouviam os contos. Pois estas pessoas nao teriam quasc nenhu-
ma chance de resisténcia contra aqueles que agravavam a exploragdo, uma
vez que trabalhavam geograficamente espalhados, estando sempre iso'lados
para enfrentar scus senhores e opressores. Apenas com os contos de fadas
podiam utopicamente imaginar uma vida melhor.

Este sentido histérico dos contos destaca-se nitidamente quando os
comparamos com os contos da classe infcrior urbana do comego dos tempos
it:fmm 0s quais também foram incluidos em grande nimero na literatura

byrgucsa, assim como nos Kinder-und Hausmairchen, aqui brusca-
mente alinhados com os verdadeiros contos de fadas.

Embora desde 0 século 14 0s aprendizes fossem excluidos da honra de
ser mestres, dcpc!udesscm destes nos seus empregos e até nas suas manciras
df: cxpressio de vida, o destino comum de muitos deles, concentrados numa
cudu‘lc. ¢ gozando de mobilidade relativamente grande devido as migragoes,
possibilitou-lhes desenvolver formas de efetiva resisténcia, Em parte, eles

dispunham dc organizagdes secretas ou tolcradas i
tato através de aprendizes ambulantes, R o

6 Os contos dos irmios Grimm, Kinder.
i -und Hausmirchen, Goldmanns
E'D:cbenbﬂqm. Pp- 412-13, Minchen, 1964, p. 428. Trata-sc do conto 130, As u!nfe(:ect
TC 85 citaches dos contos de Grimm serSo doravante abreviadas como KHM,

. tepndo-se‘w. 9.04;;"'0 & as pdginas da ediclo Goldmann.

8 KHM130,p 433
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*As historias que contavam os aprendizes tratavam predominantemen-
te disto: o que se pode fazer quando se resolve uma coisa com astlicia, A
forma literdria desses assuntos € a farsa; por exemplo: as farsas de travessu-
ras mostram quase sempre como se logra mestres sem se ser pego; oportu-
namente também como lidar com principes e outros senhores importantes,
Numerosas farsas, que se ocupavam mais como por exemplo, como s¢ dorme
com a mulher do moleiro sem correr perigo, ndo foram accitas nas colegdes
‘juvenis’ por sua critica ética, por isso sendo até hoje pouco conhecidas. Mas
pode-se reconhecer nas farsas que aparccem nas colegbes de contos de fadas
como o heréi € fin6rio ¢ passa sem ser pego, mas que sua posigio no final
nao ficou muito diferente. O tema das farsas ndo é mais a transformacio
utépica para a felicidade, mas a auto-afirmacdo cotidiana, o logro, a vinganga
pessoal pela opressao imposta, pois o aprendiz dispunha de possibilidades
de resisténcia no momento certo, algo que os ouvintes dos contos de fadas
nem ousavam sonhar”’ .

Nosso exemplo da colegdo de Grimm € a farsa "O mestre ladrao”, que
tem como tarefa tirar o lengo de debaixo da condessa adormecida, sem que
ela o perceba.

"Quando a condessa tinha ido deitar, ela fechou fortemente a médo com
o ancl, ¢ o conde disse: ‘Todas as portas estao fechadas ¢ trancadas; ficarei
acordado e esperarei o ladrdo; mas, se ele entrar pela janela, eu o matarei’.
Mas o mestre ladrdo andou no escuro até a forca, tirou um pobre pecador
que 14 estava pendurado e levou-o nas costas até o castelo. L4 ele colocou
uma escada até o quarto de dormir, sentou o morto sobre seus ombros e
comegou a subir. Quando ele subiu o suficiente para que a cabega do morto
aparecesse na janela, o conde, que vigiava acordado no seu leito, pegou sua
pistola ¢ disparou. Em seguida, o ladrao deixou o pobre pecador cair de suas

costas ¢ ele mesmo pulou da escada, escondendo-se num canto. A noite
estava suficientemente clara para que o ladrio visse o conde chegar & janela,
descer a escada e levar o morto para o jardim. L4 cle comegou a cavar um
buraco para ai enterrar 0 morto. Agora, pensou o ladrio, € o momento exato
de agilmente chegar ao quarto da condessa. "Querida esposa’, comegou cle
com a voz do conde, ‘o ladrdo estd morto, mas ele é meu padrinho e foi mais
um marolo que mé pessoa - eu ndo quero abandond-lo em sua vergonha
plblica; também tenho pena dos meus pobres pais, Quero enterré-lo cu mes-
mo antes que o dia chegue, para que o fato nio se torne piblico. Dé-me
também o lengol, para que o embrulhe e enterre-o como um cachorro.’ A
condessa lhe alcangou o pano. ‘Sabe de uma coisa’, falou ele depois, ‘estou
tendo um ataque de gencrosidade, alcance-me ainda o ancl; o infeliz arriscou
sua vida, assim cle merece levd-lo ao tdmulo.’ Ela nio queria contrariar o
conde ¢, ainda que o fizesse contra sua vontade, tirou-o do dedo e entregou
o anel. O ladrio fugiu com os dois objetos e chegou feliz em c%sa, antes que

o conde ¢ a condessa tivessem terminado a cavagio fanebre™®,

9 Johanncs Merkel, *Wirklichkeit verindernde Phantasic oder Kompensation durch
phantastische Wirklichkeiten?" In: Die belmliche Erzieber, Kinderbiicher und

politiaches Lernen, Hrsg, D. Richter/). Vogt, Reinbeck, 1974, p. 66.
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verdadeira, assimilada por scus ouvintes. lstoéevidcuenocasodufarns.
Que scmpre apresentam como sc trapaceia alguém (geralmente superior),
dcu_:revcndo-o de tal maneira, que nés mesmos (quase) poderfamos repro:
duzir a agio da mesma maneira. No entanto, a maioria das farsas tradicionais
podem mostrar em scus herdis necessidades muito mais concretas com hu-
mar € esperteza que cm nosso exemplo do "mestre ladrao”, sendo que esta
Gltima narrativa representa muito mais um conto de fadas farsesco, Mas
t.am?éu? o conto folclérico, cremos nés, apresenta semelhante maneira "rea-
lista" ¢ isto parece surpreendente. Queremos, por este motivo, apresentar
c.mpomenoresmdelalhadosapassagcmdaﬂpuieuciasodaldosm
vintes dos contos de fadas para a forma narrativa, bascada num exemplo que
justamente pertence aos cinones oficiais do géncro: "Seis vém a0 mundo"

Era uma vez um !:omcm que entendia de vérias artes; ele servia na
guerra, cra bravo ¢ corajoso, mas quando a fguctra terminou, ele recebeu o
até logo' e foi despedido com trés vinténs®!",

Com uma frase singela € descrito o tratamento dado ao soldado raso,
que era consumido nas lutas pelo poder dos duques feudais daquela época
ou era despachado. O ouvinte dos contos conhece os lavradores despacha-
dos que vio sem rumo pelas estradas ¢ nem recebiam o mesmo tratamento,
Ele néo necessita de longas explicagies para entender todo o inforttinio do
::61. Ele pode clllgt::;!cr 0 6dio do soldado, que expds sua pele e depois foi

pedido com a vinténs, quando ni is necessi
sty ns, g nao houve mais n dade de bu-

"Espera’, disse cle, 'ndo permito que fagam isso comigo; caso eu en-
st‘::cufspcssoasecmom terd que me entregar todos os tesouros do

No entanto, como deveria o soldado efetuar sua vi
estava exposto & arbitraricdade do seu senhor fcudmc;’cur::n?;qst
l'9rcas ¢ sem dircitos, 0 ouyintc sabe disso, a partir de sua prépria experién-
:;::[prl;va.dCaso ilustbna queira chegar a um final feliz, ajudantes pode-
A dco ?o e auxilid-lo. No entanto, quem ajudaria um pobre soldado re-

_ Para garantir um final feliz, o milagre tem de s¢ i i

rativa. "Entéo cheio de 6dio, cle foi parag: floresta :s&n:ﬁ::l;ct‘l;::;
seis empregados, um apds o outro, com qualidades mdgi;:u. de modo que
‘godert vingar-se da injustiga feita ¢ obter uma grande fortuna: o homem

orte que arranca drvores, o cagador que nunca erra o alvo, o assoprador
que gera furacdes, o corredor imbativel e o homem com um chapeuzinho
atris das orelhas que gera geada. Apesar de possuir qualidades sup'erio-
\

10 KHM 192, pp, 559.60,
11 KHM 71, p, 257.
12 KHM 71, p. 257,
13 KHM 71, p. 257,

resdzxoldado,dcimmtodoufucmcsegnom-nowmdevoudmempre-
o "Caso encontre os certos”, havia dito o soldado; e ele vai 2 "floresta” e
imediatamente os ajudantes cruzam o scu caminho. Dotado entao com estas
forgas migicas, ele sc vinga ¢ despreocupa-sc para o resto de sua vida, que,
até entdo, havia sido tdo dificil. "Entéo os seis levaram a fortuna para casa,
dividiram-na entre si e viveram felizes até o fim de suas vidas''*,

Com certeza, tomamos aqui um cxemplo muito expressivo; no entanto,
sc observarmos 0s contos que se utilizam do maravilhoso, isto €, os auténticos
contos fantdsticos, voltaremos a encontrar os mesmos tipos de estruturas
basicas.

A propésito da relagdo com a realidade, podemos constatar: rcalista
¢ sempre a condigao inicial, semelhante A situagdo do ouvinte da narrativa,
¢ ndo ¢ tao decisivo s 0 herdi infeliz € o jovem principe desesperado, a Gata
Borralheira ou o soldado reformado. O mundo conhecido pelos herbis ¢ seus
tem de ser alterado durante a narrativa, a tal ponto que o her6i possa final-
mente viver feliz nele. Nas dimensdes do mundo material uma methoria nio
¢ previsivel; por isso, aquelas devem ser abandonadas - o her6i vai a "flores-
12", os ajudantes "maégicos” secretos (animais, fadas, gigantes ete.) tem de
intervir no andamento, o qual, de outra mancira, nio teria solugao. De que
mancira podemos avaliar os ajudantes milagrosos, em relagdo  vida real do

ouvinte?

0 além invade o mundo terreno, dizem os intérpretes conservadores

do conto de fadas ¢, com isto, ddo-The um cunho religioso ¢ mistico. Com
isto, porém, parece que a intengio do conto de fadas € invertida. Pois, se
observarmos corretamente, o que invade a vida do herdi do conto? E, por
exemplo, 0 *pde-te mesinha" que sacia os famintos, o principe libertado que
leva os subjugados e desprezados a alcangarem os seus direitos e felicidade,
o empregado onipotente que castiga os poderosos pelas injustigas feitas -
tudo coisas que auxiliam o her6i a resolver problemas muito terrenos, A
interpretacao dos contos orientada para a originalidade mitica despreza
conscicntemente as relagbes com a realidade que sdo evidentes, € veremos
a seguir quec isto provém da finalidade de aproveitamento especial a que o
conto csta subordinado na educagao burguesa. Na verdade ¢ evidentemente,
os ajudantes "mégicos" s&o, em primeira instancia, desejos que se transfor-
mam em imagens ¢, no caso, 0s que (&m animosidade contra o herdi sio os
temores que participam da vida cotidiana do protagonista do conto. Tudo
isto ocorre independentemente de onde tenham sido tiradas as imagens in-
dividuais (de lendas, da antiga literatura cldssica, de mitos tradicionais). Sie,
portanto, emogdes da vida real cotidiana que tomam aqui configuracio pro-

Podemos, pois, dizer: a (na maior parte dolorosa) realidade experi-
mentada se transforma no conto de fadas cm figuras que personificam as

necessidades ¢ os temores dos ouvintes, os quais podem perfeitamente ser
derivados das circunstiincias materiais da vida (necessidade, fome, opressao

14 KHM 71, p.261
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eic.) ¢ por assim dizer experimentalmente nlterados num mundo melhor.
Portanto, tenta-se mostrar um mundo no qual as necessidades ¢ impulsos
reprimidos na realidade dos ouvintes possam tornar-se reais. O processo ¢
0 seguinte: como seria se meus descjos ¢ minha experiéncia de mundo nio
fossem mais duas coisas tao diversas? A sua mancira, o conto relaciona-se
com & rcalidade da vida de scus ouvintes, justamente quando cle se torna
irreal.

Portanto, o conto folclérico nio trabalha também com aquele tipo de
fantasia, antes descrito a respeito de um certo liveo premiado, isto €, a fan-
tasia que se torna realizacdo ficticia de cardter afirmativo e que dissemos ser
errada? Nio resulta disto que, em qualquer circunstdncia, deverfamos rejei-
tar o conto de fadas como leitura infantil?

Certamente também o conto de fadas folclérico mostra a realizagio
de descjos insatisfeitos. Entretanto, nio podemos comparar isto com o que
foi dito anteriormente sobre o livro infantil premiado. O critério que decide
sc se trata dc uma {antasia afirmativa ou subversiva, de uma fantasia concor-
dante com o poder ou uma fantasia hostil, seria: através da hist6ria, os ou-
vintes ficam socialmente aptos 3 agio ou ndo? J4 mostramos que os ouvintes
do conto de ladas nio tinham qualquer chance de resisténcia contra scus
tiranos e 0 conto (tanto quanto possa s¢ dizcr) pelo menos levava A pretensio
de uma vida methor. Podemos afirmar o mesmo em relagio ao garotinho que
imagina como vai ser maroto quando crescer? Niio teria cle possibilidades
de evidenciar melhor suas necessidades presentes? Nio queremos decidir
isto aqui.

No que diz respeito, porém, 3 relagio com a realidade do conto de
fadas, queremos fazer ainda mais uma importante constatagio: justamente
porque o principio bisico dos narradores dos contos, ¢ também o motor da
acdo da narrativa, ¢ a corporificagdo dos descjos dos ouvintes ¢ a sua inter-
feréncia em suas miserdveis vidas, torna-se muilo mais notével o quio exato
eles - mesmo naquelas versdes estilizadas dos irmdos Grimm - representam
também nos detalhes o mundo existencial dos ouvintes.

O soldado reformado encontra seu primeiro ajudante na execugio de
uma tarcfa que 0 ouvinte (devemos levar em conta as menores potencialida-
des deste) poderia ter realizado hoje de manha: ... ‘mas primeiro quero levar
esta bragada de lenha para minha méc’. Pegou uma das drvores e enrolou-a
em vo)l}a das outras cinco, levantou a bragada sobre 0 ombro ¢ levou-a para
casa" ™,

A carrida que o corredor, em lugar do soldado, tem de disputar com
a princesa, tem como objetivo alcancar por primeiro a 4gua do pogo. No
caminho de volta, cle fica cansado, deita-se ¢ adormece. “Ele utilizou um
cranio de cavalo, que encontrara no COmO travesseiro, para que repou-
meemalgodnmcamdmbp% i

Apbs o acordo com o rei, scgundo o qual eles trocam o direito sobre
a princesa por todo 0 ouro que possam carregar num saco, a histdria conta:

1S KHM 71, p. 257,
16 KHM 71, p 258
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'Dmhmwmmammwmquﬁmmdeﬁca’
durante l4diucwnrandounneo.8quandoclgﬁcou pn')uo.o'l’Me.
dcwria(...)colowonoonume.mclc.uuéom(...)LIom
dcimupouwlpoucovinodmmmouros.qqcfmmpurudos.pelo
'Fm'puadeumdommudcnioﬁmnchenm?ch:uude. Bus-
quemuh’.phoude.'wn-ipmuuoenchcmomﬁ?eue.(w)om
tudo estava 4 dentro, ainda cabia muito mais; entio ele disse: ‘Quero acabar
logo com isto; pode-se também fechar um saco quando cle ainda ndo est
chdq,'Entioeleopﬁuobreucouucfoicmbmmummmhu—

m-l

Enunciamos estes trechos e semensmespodeqsuenooﬂndoscm
qualquer conto, para mostrar que cles contam de maneira sucinta, mas quase
exata, ou As vezes somente insinuam, acontccimentos e mg-poﬂmcutosdo
ambiente rural feudal que os ouvintes j& conhccem. Com isto, eles compor-
tam o "maravilhoso”, a transformaciio das coisas para melhor, no mundo
existencial dos ouvintes. Devemos valorizar isto, pois os contos de fadas, na
sua grande maioria, trabalham com indicagdes que, mediante manciras adc-
quadas de narrar, conseguem gerar imagens proprias para ad.a ouvinte. E
as vivéncias de mundo podiam ser descritas de modo muito mais sucinto do
que aquelas referentes A vida cortesd. O conto de fadas nio sc relaciona
apenas no seu ponto de partida com a situagdo social de seus ouvintes, ndo
dcscnvolvcucionpcwudirecioduuasncccsqdldu,!nl‘s procede até
certo ponto “realisticamente”, chegando a reproduzir peculiaridades de sua
existéncia. i 1

O efetivamente irreal do conto de fadas, 0 "mégico” se assim 0 quiser-
mos, a rigor reside naquilo que, partindo de uma realidade proxima, apre-
sentada em seus detalhes, desencadcie, devido a uma certa forma de com-
posi¢io, um final feliz, como nunapodcriaaconlceeru.vndnrealdmw
vintes. Em outras palavras: os descjos, saudades ¢ ncocssd_adu _muhmu
das vivéncias reais integram-se na forma em que isto parece imagingvel, qual
scja, nas dimensdes do mundo de sua experiéncia concreta, hgowsogal

Este curioso relacionamento entre necessidades, experiéncia socnl ¢
narrativas de ficgio, que cncontramos no conto folclérico, lembra sob vérios
aspectos as constatagdes de Freud sobre o desenvolvimento do sonho; devi-
do a isto, podemos tentar interpretd-los segundo 0s conceitos freudianos.
Como sc sabe, 0 sonho realiza, segundo Freud, impulsos nio realizéveis no
estado de vigflia, pois emprega acontecimentos do préprio estado de vigilia
(restos do dia) para torné-los vélidos durante o sono. Os detalhes altamente
realistas dos contos cacontram correspondéncia definida naquilo que Freud
denomina "restos do dia"; acontecimentos concrelos ¢ aluals que, por assim
dizer, constituem a matéria-prima do sonho. Podemos entender o desenrolar
integral da narrativa como contelido manifesto do sonho, no qual se funda-
menta um contedo latente que s revela pela estrutura de impulsos pecu-
liares da pessoa que sonha ¢ permite-lhe realizar desejos nele contidos. Néo
queremos levar adiante este paralelo, porque cle é sob virios aspectos pro-

17 KHM 71, p. 260,



:.hnﬂm_?mmmoh@‘.équmvduampdqﬁa
l“penomhdade qncFreudtinhape:mcsi,eonupoudhique-
/a5 pessoas ¢ camadas que narravam contos de fadas. Por exemplo: temos a
impressdo de que 0s ouvintes ndo possufam uma consciéncia burguesa for-

n 4, pois a censura, Lo importante a a interpretagio
freudiana do sonho, j& que conduz & desfiguracio cruzfle de lembrancas
oniricas latentes no sonho manifesto, tem um efeito muito pequeno no antigo
conto de fadas folclérico. O descjo fundamental, pleno de magia, tem, na

. .

ser compreendido apenas em termos da interpretaca i

nio grovém_d_c vivéncia; ¢ disposigoes psiquicas wﬁmumm
riéncias sociais generalizadas elaboradas narrativamente. Devido a isso, o
desejo fundamental inlegra-se mais fortemente nas estruturas da reahda&c

fundamental para a felicidade no conto lolcléria; a0 pode ser concretizada
nao i
em nenhum lugar ou tempo e o tio conhecido "era uma vez T“ridcnliﬁca um
pass:;do tdo difuso, eventualmente mais feliz que a possibilidade de um fu-
turo longinquo ¢ melhor. Em qualquer caso, esta felicidade representa tam-
bém uﬁ tipo :'gé presentificagio psiquica.
as também cste paralelo ¢ bastante problemitico, bastando enta

estas constatagoes. Parc_cc-no's, cntretanto, que uma andlise psicanamie;t:g
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3. A Mudangca de Fungoes do Conto de Fadas Folclorico parn o
Conto de Fadas Infantil

Afirmamos antcriormente: 20 sc tirar os primitivos involucros sociais
do conto folclérico ¢ introduzi-lo As criangas burguesas, o seu sentido social
¢ decisivo ¢ seguidamente modificado, até ficar irrcconhecivel. Para tornar
compreensivel esta tese, queremos primeiramente dar uma visio de algumas
particularidades da educagdo infantil burguesa, para entdo determinar o
sentido que os contos de fadas assumem como leitura infantil,

Antecipe-se, como ji foi dito acima, uma literatura infantil no sentido

verdadeiro existe somentc a partir da formagéo da classe burguesa moderna,
isto €, mais ou menos no final do século 18, no que diz respeito & Alemanha,
Quando discutimos a posigio dos educadores populares em relagéo a fan-
tasia, mencionamos o "realismo” dirigido a um conhecimento prético ¢ a
utilidade social das primciras leituras infantis burguesas. E interessante que,
um pouco mais tarde, no comego do século 19, sc formou, fato relacionado
4 nova orientagiio romiéntica de critica ao Tluminismo - ¢ neste sentido tam-
bém devem ser vistos os contos de Grimm - um novo modo de leitura infantil,
isto €, os contos de fadas (tanto os velhos contos populares, como 0§ novos
contos inventados). Porém, ndo se pode pensar que, com isto, a antiga lite-
ratura infantil, rigidamente didética, foi abolida; pelo contrério, ela formava
como sempre @ maioria da litcratura infantil vigente, ao lado da qual era
colocada apenas uma determinada quantidade de histrias "fantésticas”,
Mas também j& mencionamos que os educadores do povo queriam afastar
as criangas pobres dos contos de fadas, argumentando que estes poderiam
despertar desejos errbneos. Com isto, estamos perante o fato curioso de que
os contos de fadas foram aproveitados como literatura infantil adicional ape-
nas para as criangas burguesas. Como explicamos este fato?

No periodo em que se forma na Alemanha pela primeira vez uma ver-
dadeira literatura infantil, descnvolvem-se, embora com relativo atraso em
comparagdo com a Inglaterra ¢ a Franga, as bases iniciais de um modo de
producdo capitalista, com sua estrutura burguesa ¢ educagio familiar cor-
respondentes. "A divisdo social mais rigida do trabalho separa a familia, que,
entre os camponeses e artesaos, havia sido sempre uma unidade, dos novos
lugares da produgdio social (manufatura, fabrica, oficina). Portanto, a crian-
¢a burguesa nao pode mais, como era o caso do filho do artifice, ser educada
para sua fungio social através da imitacdo das atividades ¢ habilidades pa-
ternas, pois o trabalho social do pai é retirado de suas vistas. Mas, mesmo se
pudesse observar o trabalho do pai, a mera imitagio nio lhe permitiria, mais
tarde, manter-se no mesmo lugar, pois a aceleradora acumulagao de capital,
que determinou uma divisio mais forte do trabalho, exigia igualmente uma
transformagdo cada vez mais rédpida dos meios de produgio, das condigdes
de vida e das formas de transporte socialmente gencralizados. Por isso, a
crianga recebe uma cducagio através da qual ele interioriza, durante toda a
vida, instrugdes paternas e, através disto, aprende a aplicd-las adequada-
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Ae- o dmbito burguesa,
crianga, no dmbito da educagio familiar interioriza pri
qplosmetdmumqbuempormeumpnimda£
muagloediphm.duahpor?reud(epuek,wremw,mm
considerada como genericamente humana). Mais tarde, a relagio inicial
mie-filho € afctada pela interposigao do pai. A crianga, 80 se identificar com
ele, domina seu 6dio devido 3 superioridade do pai. A figura formada pelo
pnmdndumégﬂlosqbﬁitn(dapotim:uqbudwee,mmdiﬂo.m-
dificada naquela insténcia de principios ¢ regras denominadas por Freud
“super ego", que coatrola ¢ dirige 0 comportamento do individuo burgués
por toda a vida. As proibigoes sedimentadas no “super ego" devem, no en-
tanto, ser sempre reforcadas ¢ desenvolvidas durante todo o processo da
educagdo, pois, na maioria das vezes, elas s¢ opdem aos instintos, existindo
sempre 0 perigo de sc verem questionadas por cles. Por isso, deve ter sido a
necessidade de ndo ser permitido consumir 0s resultados da alta produtivi-
dad'c.mudcscmpre reinvesti-los no sentido da acumulagio crescente de
capital, a causa histrica decisiva da rigida repressdo dos instintos. Durante
a vida inteira, podia ocorrer a repressio das necessidades instintivas, prin-
cipalmente perante 0 aumento da riqueza, porque a instintiva energia repri-
mnd, era ditwdu outras metas sociais proveitosas ou entdo desviada para
:mmhosu;ummofemm?crmncdn,cwc}mo,opaigodcqucchs.
,lgnnn-l?mn, encontrassem novamente meios de se opor s regras da

Pode-se ver uma dupla utilidade da recém-formada literatura infantil
dmrost:ste.proeuso h:.c’ cducagio:
primeiro , sua ampla orientagdo didética possibilitava "a
confirmagdo daqueles valores morais decisivos para a educagio burgue-
::. udm como a mnni)sdo de conhecimentos (cientificos, técnicos, his-
ricos, necessérios 4 pre da i
.““um{udonk preparagio da atuagio social do
Em segundo lugar, 0 encaminhamento ao conto de fadas produz "uma
saida fantdstica, isenta de mlmmmﬂodcmbogmkw&dkfn&io
;uc Wec %W“M as nmdam' des reprimidas; este, no entanto, deve
r g:undo intransponivel, tornando
mtde realizagio™. il
esta Gltima constatagio que quercmos levar adiante.
OlganQovdta_ugmloqn c?mmwbtcarMcmuhcjme
as experi€ncias sociais nos contos folcléricos, concluimos o seguinte: os ele-
mentos que sdo fundamentalmente realistas para os ouvintes populares,
mencionados para alcangar o desenvolvimento da agdo, niio sio mais realis-
las para a crianga. Nio sdo mais exemplos de seu ambiente social. Isto é
vilido em relagéo &s personagens: a rainha, a princesa ou ainda o alfaiate, o
servo, o pobre lenhador, a vendedora de gansos néo séo figuras claras com

18 ). Merkel, op. cit, pp. 67-68.
19 Op. cit, pp. 6869,
20  Op.cit, p. 68
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as quais sc identifica a crianga que cresce dentro de uma sociedade onde o
tempo ¢ dividido em fungio da produgio ¢ na qual as relagdes de dominagio
sdo cada vez menos transparentes; além disto, scu mundo € uma cidade bur-
guesa ¢ nio mais 0 mundo feudo-rural dos narradores dos contos de fadas.
Isto vale ainda mais para muitas descrigbes detalhadas deste mundo rural,
paratipos de trabalho, modos de comportamento etc. Tomemos um exemplo
bem simples: para o cidadio de séculos atrds, 0 lobo representava uma amea-
¢a muito concreta, que podia trazer perigo nos aspectos fundamentais de
sua vida, Por isso, 0 lobo entra no conto de fadas como um sinal de perigo ¢
ameaga, ¢ recebe, portanto, no que diz respeito  narragio dos contos, um
sentido figurado. Para o ouvinte, o lobo representas ambas as coisas: o perigo
real ¢ o figurado; para a crianga, perde-se o sentido real, restando apenas o
simbolo do sonho.

Neste sentido, as imagens dos contos de fadas possuem para o ouvinte
primitivo um sentido muito concreto, isto €, clas estdo estreitamente relacio-
nadas i sua percepgiio sensorial. Para a crianga esta relagio €, na maioria
das vezes, podada, de modo que ela serd compreendida quase que exclusi-
vamente como contetido do sonho. O cardter estranho do material imagético
histérico, com o qual o conto trabalha, quase nio permite relacionar, de
algum modo consciente, estes simbolos com as proprias experiéncias.

Dissemos quasc ndo, pois permanece um ponto de referéncia concreto
também para a crianga burguesa: € a constante ¢ dolorida inferioridade,
sentida sob a forga ¢ as exigéncias do mundo adulto. Ainda voltaremos a isto
no terceiro capitulo e tentaremos deduzir dai um modo de utilizagdo do
conto de fadas que nos parcce importante,

Em principio podemos concluir: somente numa forma muito geral 8
crianga pode relacionar suas experiéncias com os fatos do conto de fadas -
naquela em que "compensa” nos contos de fadas os estimulos de agdo ¢ ne-
cessidades oprimidas ¢ reprimidas em seu ambiente. Nio €, porém, total-
mente sem problemas considerar de anteméo isto apenas como negativo.
Poderfamos dizer que, a0 menos assim, as repressoes sdo exteriorizadas
cnigmaticamente ¢, em todo o caso, permanccem como imagens oniricas de
libertagio. Entretanto, deve-se ter cuidado perante este argumento, pois,
semelhantemente & satisfagio dos desejos oniricos, aqui sio satisfeitas ne-
cessidades e instintos nas costas da existéncia conscicnle; mas, em contra-
posigiio ao trabalho de sonho, elas fluem para formas histéricas preestabe-
lecidas. A crianga dificilmente poderé retornar do caminho da fantasia dos
contos de fadas para scu proprio comportamento, a fim de tentar realizar
seus desejos, se assim o puder, Também no conto folclérico, o herdi somente
encontra a felicidade quando forgas "mégicas” o ajudam ¢, como dissemos,
isto deveu-se A posigio social do narrador ¢ ouvinte do relato. Mas a relagdo
originalmente estreita do simbolo imagético com seu proprio mundo da ex-
periéncia integrava o sonho descjado ainda mais estreitamente a0 mundo
real do que poderé ser o caso na sociedade burgucsa. Por isso, queremos
afirmar que o conto de fadas, como € apresentado A infincia, faz a crianga

acostumar-se, ou pelo menos deve acostumd-la, a reagir na forma conforma-
da de sonhos, quando desenvolve impulsos que estdo em desacordo com a
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socicdade, Niio € de se estranhar que, oportunamente também crian-
aoewo"io éde: f:d:td'poca surtir mu(ro efeito. . s
{40 € por nada que este contetido s6 foi constatado criticos
recepgdo costumeira dos contos de fadas. Com toda darmesejivel. 2:
pcdag'ogos (3 pswologosconservadores esperam dos contos o scguinte efeito:
‘As condigbes externas de vida que encontraram seus sedimentos no con-
to de fadas, sdo totalmente diferentes das condigdes sob as quais nossas criangas
crescem. Entretanto, os problemas do amadurecimento humano (...) continuam
sendoosmesm.(..)Tamb{.mnossasuianmprocuramopcﬁgmoeneonm
com o lobo ¢, como Chapeuzinho Vermelho, devem transformar — 0 que sem-
pre acontece nos contos de fadas — o papel do objeto sofredor, que se s le
aswdestmo.nodosujciloqucsetcvchapazdeen&muraaituaqio' A
_ Someate se poderd entender esta passagem do modo como se scgue:
a lcm'u.a dos contos ndo deve transformar "o papel do objeto sofredor” no
do sujcito atuante, mas sim "fazé-lo aceitar o seu destino” para "ser capaz de
denominar a situagio”. O que os contos devem exigir & a adaptagdo incons-
ciente, que € apresentada como um processo do amadurecimento humano.
Retornaremos & compreensdo do conto como puro drama interior e psiqui-
€0, que se passa "no palco da alma”, quando abordarmos adiante a questao
da c.ru'cldad.t nas narrativas de fadas. Nesta altura, basta definir que a peda-
mmraz burguqu procura znscienlcmcme aseparacdo cntre 0s acon-
: os da narrativa ¢ a iéncia social da cri j
nisto o valor pedagégico doscxc‘:ntos de fadas. N i ous

4. O Modelo Social do Conto de Fadas

Supomos, pois, que a atragdo dos contos para a crianca nio cstd
mente na construgio dirigida associativamente pelas emogoces ‘F:.\u nos mmso—
de representar constatados por Charlotte Bithler. Algumas indicagdes sobre
isto podem ser encontradas também nos pedagogos da literatura, "0 jovem”
como escreve, por exemplo, K. E. Maier, "tenta (mais ou menos entre 5 ¢ é
anos) conceituar através da inteligéncia ¢ indagar, acima da concepgdo mé-
gica, seu mcno-.amb_lcn%g, que, pela primeira vez, aparece A sua consciéncia
como algo arbitrério” **. Justamente na assim chamada idade do conto de
fadas, a crianga dcseu\tolvc um grande interesse em perceber as estruturas
de seu ambiente - ¢ aqui podemos trangiiilamente colocar o adjetivo "social”
portanto, as estruturas do ambiente social. Naturalmente, ela somente o faz’
conforme ¢ em fungdo de sua capacidade de COMPreensao e, para nao nos

21 H. Hetzer, Einleitung zu, In: Ch, Bahler/J, Bilz, Das Mirche Phan
Kindes, Miinchen, 1971, p. 16. - e e

22 K E. Maier. Jugeadschrifttum. 1969, p. 62,

envolvermos em problemas mais complicados de psicologia do desenvolvi-
mento, queremos por enquanto conceder sossegadamente que scus conhe-
cimento vao além da "concepgio mégica”.

Mas, nossa socicdade € um produto complexo dividido pelo trabalha,
que nega A crianga maior clarcza e vivéncia. Porém, o antigo coato folclérico
apresenta a cla um mundo extremamente claro e facilmente compreensivel,
noquallorientaqioéﬁcilenoqualelapféprh (na medida em que ela
substitui o her6i) percebe uma evidente ordenagio social. Isto ndo ¢ apenas
realizado através da caracterizagho unilateral de todas as personagens, que
siio exclusivamente boas ou mis, mas também depende da sociedade da qual
provém os contos ¢ que cles retrataram, pois cla cra menos dividida profis-
sionalmente. Devido a isto, no conto, as posigoes de dominagdo ¢ os papéis
sio claramente definidos ¢ discerniveis ao longo do enredo. Mesmo o modo
de produgio social, que, para a crianga da nossa socicdade, € dificil de com-
preender o cheio de segredos, é indicado, no conto, com poucas palavras.
Esta caracteristica evidencia-se bem no infcio das hist6rias, "Era uma vez
uma grande guerra; o rei tinha muitos soldados, mas dava-lhes tio pouco
soldo, que eles nio podiam viver disto” &

"H4 tempos atrés vivia um alfaiate que tinha trés filhos e uma Gnica
cabra. Como a cabra alimentava a todos com seu leite, precisava de bom
pasto, devendo ser levada diariamente para o campo. E os filhos assim o
faziam, revezando-s¢” 2%,

"Numa grande floresta, morava um pobre lenhador com sua mulher e
dois filhos: 0 menino se chamava Hiinsel ¢ a menina Grettel. Ele tinha pouca
comida e pouco trabalho; certa vez, quando houve um grande aumento de
pregos no pas, ele ndo conseguia mais o pio de cada dia” &

Também no decorrer da historia, virias vezes aparece o duro "mundo
do trabalho" de scus primitivos ouvintes:

"Nio tens vontade de ser um alfaiate?’ - ‘Como sc eu nio soubesse’,
disse o rapaz, ‘que tenho de sentar curvado da manhi até a noite, ao ir e vir
da agulha e do ferro de passar. Isto ndo serve para mim"™ »,

"Entdo o principio deixou a floresta e scguiu sem parar, até que final-
mente chegou a uma grande cidade. L4, ele procurou trabalho, mas nada
encontrou ¢ também ndo tinha aprendido nada de que pudesse se valer,
Finalmente, ele se dirigiu ao castelo e perguntou se ndo queriam ficar com
ele. Os cortesaos ndo sabiam para que podiam precisar dele; mas, como
simpatizaram com ele, deixaram-no ficar. Entio o cozinheiro o pds a traba-
Ihar ¢ disse-lhe que poderia carregar a lenha e a dgua e juntar as cinzas’ i

Comparando-se tais passagens, pode-se ver quantas vezes ¢ de que
maneira se fala de trabalho ¢ opressao em livros de contos de fadas adequa-
dos 2 "idade do conto de fadas”,

KHM 125, p. 413,
KHM 36, p. 134,
KHM 15, p. 67.
KHM 129, pp. 425-26.
KHM 136, p. 450,
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além dc outros aspectos, na claboragiio de um compreensivel esbogo da so-
cicdade; isto €, a cada personagem é dado um papel definido em relagio as
outras e sua posigio ¢ designada no contexto geral da organizagiio social.
Certamente concordar-se-4 conosco que o conto de fadas merece um
lugar privilegiado em relagio 2 quantidade de literatura infantil prevista para
esta faixa etdria. No entanto, devemos acrescentar também que este modelo
social pertence ao passado, sendo, sob muitos aspectos, portador de tragos
de formas organizacionais da sociedade antiga. Isto vale principalmente para
0s papéfs sexuais, 0s quais, a0 contréirio do que sc passa com as posigoes no
poder, nunca se modificam ¢ apresentam tragos cvidentes da economia fa-
miliar patriarcal ¢ feudal. "Madrastas sempre sio inferiores e més. S6 para
scus filhos verdadeiros tém clas uma relagdo fntima (por motivos biol6gi-
c0s?) (...) Fungdo: a familia monogamica tinha de ser mantida pois as crian-
gas eram a garantia de subsisténcia dos pais na velhice. Devido 2 alta mor-
talidade materna, este cstere6tipo também € um instrumento para amedron-
ma&nom mies ¢ enquadré-las sem conflitos no contexto familiar patriar-

Voltaremos a estas observagdes sobre a transparéncia modelar do con-
to de fadas folclérico na Giltima parte de nossas consideragoces, ao abordar-
mos as possibilidades de histérias que possuem a mesma transparéncia, mas
que ndo contenham o modelo social histérico do feudalismo,

—

28 Medlenwissenschaft 5,p.9
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