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1. Algumas Consideragoes Metodologicas

A Antologia do conto fantdstico portugués (1974) refine trinta e cinco
contos de diferentes autores, pertencentes aos séculos XIX e XX, Apresen-
tam temdticas diversificadas, mas tém em comum o elemento insélito, seja
ele o sobrenatural (divino ou demoniaco) ou o surrealista.

E.M. de Mclo e Castro, na introdugéo do livro, diz que, como € préprio
de uma antologia, os contos ali reunidos representam uma amostragem que
pode ser considerada suficiente, mas nio completa. Partindo de algumas
consideragdes tedricas ja formuladas sobre o fantéstico e avaliando os textos
literdrios portugueses, procura estabelecer uma tipologia ou um modelo de
fantdstico, conforme foi entendido pelos escritores portugueses. Identifica
0s significantes mais comuns, expressos em trés ordens: a transgressio de
leis empfricas ou naturais, a procura da verossimilhanga, o repertério dos
princfpios ou agentes da agao. Com relagéo A transgressio, aponta os modos
como ela se dd (metamorfose, mutagio temporal, ressuscitagao, progresso
cientifico, magia, alteragiio da percepgio, recursos textuais) ¢ os agentes que
a provocam (bem, mal, loucura, morte); quanto a verossimilhanga, que ali é
recurso importante, ela é conseguida por meios textuais (um certo estilo
realista, o pormenor da descrigiio, acumulagio de referéncias, fontes de in-
formagio, etc.) e pelo "efeito de recuo” (fundamental pelo seu uso generali-
zado); a respeito do repert6rio dos principios ou agentes da agio, eles apa-
recem em pares antagdnicos (como: dgua/terra, sombra/luz, 6dio/amor,
mal/bem, diabo/anjo etc.) e em geral, numa perspectiva moralista.

Estabelece por fim, através da sintese, um modelo estrutural do fan-
téstico portugués. E um modelo aberto, segundo o autor, constituido por
quatro secgoes:

A - verossimilhanga,
B - osgrupos do repertorio,
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C - os agentes da agdo ou de transgressio,
D - a conclusdo ou o desfecho da agdo.

Uma anilise dessa naturcza € importante pelo seu caréter de objetivi-
dadc c sistematizagio ¢ pela ampla validade dos resultados obtida através
da metodologia generalizada que a embasa. Apresenta, outrossim, um caréd-
ter problematico na medidda em que, por esses mesmos aspectos, se csta-
belece um processo redutor em relagio 2 literatura. Trata-se de um
dimento que anula diferengas de época, de espago, de qualidade dos textos...
Estes, por sua vez, deixam de assumir uma feicao literdria especifica ¢ pas-
sam a servir de base para o estabelecimento de dados teéricos gencralizan-

tes,

Assim, diante do propésito de realizar um estudo sobre o conto fan-
téstico portugués, com basc na amostragem apresentada na Antologia, ¢ sob
o prisma da litcratura comparada, optou-se por privilegiar a andlise textual
a0 invés de buscar uma tipologia geral. Essa opgio implica uma escolha de
temas ¢ de textos e portanto ndo poderé dar conta da totalidade represen-
tativa da literatura fantéstica em Portugal. Em contrapartida, permite uma
abordagem mais significativa dos textos sclecionados.

"A dama pé-de-cabra”, de Alexandre Herculano, "O defunto”, de Ega
de Queirds e "O senhor dos navegantes”, de Ferrcira de Castro, represen-
tantes de trés momentos deferenciados da histéria literéria, constituem o
“corpus” selecionado a partir do qual serio analisadas as configuragbes do
fantéstico no que diz respeito s entidades divinas e demonfacas, conforme
apresentadas pela tradigio crista ocidental,

Os procedimentos adotados na execugio do trabalho passam primeiro
pela andlise individualizada e depois pela anilise comparada dos contos.
Correspondem a consecugio de uma proposta metodolégica de naturcza
comparativa que s¢ fundamenta na perspectiva defendida por René Wellek;
0 porta-voz da escola americana defende a necessidade de privilegiar o texto
}itcrﬂrio ¢ accila os estudos comparados dentro das frontciras de uma Gnica
iteratura.

Pretende-se também, a partir dessa abordagem, levantar subsidios que
permitam avaliar as possibilidades de autonomia do género fantéstico en-
quanto forma literdria,

2. Configuragbes Particulares do Fantéstico

A dificuldade de estabelecer pardmetros que conceituem ou delimi-
tem a abrangéncia e a essséncia da literatura fantéstica inicia com o termo
que serve de designativo,

_Em termos gerais, fantéstico designa tudo o que foge ao que se con-
vencionou chamar de realidade, tudo o que nio é perceptivel ou comprové-

vel pelos cinco sentidos. Assim, a literatura fantéstica pressupde, para com-
provar a sua “realidade”, uma configuragio imagindria, Mas isso nio basta
para delimitar as obras fantdsticas, pois csse aspecto é caracteristico de toda
a literatura ficcional, Além disso, diante da dificuldade, cada vez mais acen-
tuada, de estabelecer os limites entre o real ¢ oirreal, torna-se também mais
problemitico identificar os fendmenos que pertencem ao fantéstico ¢ os que
estiio fora dele, E certo, todavia, que a histéria da literatura registra uma
diferenca entre as obras, no sentido de que umas sdo mais "realistas’e outras,
menos. Nestas, a intervengao do sobrenatural € uma caracteristica funda-
mentah Todorov define essa espécie de literatura como "género fantéstico”
¢, em sua obra, Introdugio A literatura fantdstica (1975), trata de estabele-
cer pardmetros tedricos que a caracterizam como tal, tentando descobrir
uma regra que funcione para muitos textos. Caracteriza o fantéstico como o
género no qual necessariamente deve aparecer a hesitagio (da personagem,
mas compartilhada pelo Ieitor) e do qual nio ¢ possivel realizar nem uma
Icitura poética nem aleg6rica, pois nestes casos ele se desvaneceria, Para o
autor, poucas sio as obras que preenchem adequadamente todos os requi-
sitos do género.

Felipe Furtado, cm A construgio do fantéstico na narrativa (1980), a
partir das observagdes de Todorov ¢ de outros que trataram da questio de
maneira mais incipicnte, mas apontaram alguns dados pertinentes, avanga
no sentido da delimitagdo do género. Acaba por situar ali, apenas umas pou-
cas obras, pois, para cle, o fantdstico ¢ "uma organizagio dinimica de ele-
mentos que, mutuamente combinados ao longo da obra, conduzem a uma
verdadeira construgio de equilibrio dificil. Da rigorosa manutengido desse
equilibrio, tanto no plano da hist6ria como no do discurso, depende a exis-
téncia do fantastico na narrativa’. (1980, p. 15). A primeira delimitagio cs-
tabelecida pelo autor € de que somente o sobrenatural negativo convém ao
fantéstico. O sobrenatural positivo ndo € totalmente excluido mas quando
surge, sua intervengdo € breve e discreta. Nessa situagio hd a posse plena de
uma vitima humana. Frisa também, tal como Todorov, o fato de que hé a
necessidade da hesitagao ou duplicidade, de onde, através da luta dialética
entre o real e o sobrenatural, deverd surgir o equilibrio.

Harry Belevan, em Teoria do lo fantéstico (s. d.), aponta a abrangéncia
do fantéstico ¢ ndo o inclui na categoria de género, Para cle, fantéstico & tudo
oque ndo ¢ racionalidade pura; € a obra capaz de dar realidade A inexplicével
condigio condigdo do inconsciente, um sentimento que se pressente antes
de explicé-lo.

La obra de expressidn (antdstica es pues, al mismo tiempo, fun-
cién y paralelo de las actitudes intuitivas de la realidad y por eso
expressa, & través de un momento forzosamente reducido, un
cierto equilibrio de todas esas actitudes, (s. 4., p.119),

Associando o fantdstico ao incoscientc, o autor abre, pela via da psi-
candlisc, uma nova perspectiva de leitura para essa espécie de obras.

As observagdes acima denunciam a natureza problemética do fant4s-
tico no campo da literatura. A elasticidade do conceito e as diferentes ma-



nifestagdes literdrias que aconteceram desde sempre néo permitem uma de-
limitagdo tedrica por resultar sempre incompleta ¢ deficiente, Mais proficua
parece ser a tentativa de estabelecer o significado que essa espécie de textos
apresenta como literatura que €, sem, no entanto, abrir mio de analisar 0s
seus elementos intrinsecos.

As configuragoes do fantdstico assumem formas distintas, conforme a
época, o local, a cosmoviséo do autor, as necessidades histéricas. E o que se
pretende considerar nas observagdes subscqiientes, mas apenas no que diz
respeito ao fantdstico divino ¢ demonfaco da tradigdo crista ocidental no
contexto delimitado da literatura portuguesa,

2.1 - "A dama pé-de-cabra" e o Fantdstico Histérico-Religioso

"A dama pé-de-cabra'", conto de Alexandre Herculano, retine duas his-
t6rias fantdsticas, uma decorrente da outra, embora enfocando fatos distan-
ciados temporalmente. Uma, a que serve de titulo, narra a hist6ria do ena-
moramento ¢ matrimdnio de Dom Diogo Lopes, senhor de Biscaia, com uma
alma penada, ou o demdnio em forma de mulher. Desse casamento, que 6
se realizou com a condigio de que Dom Diogo esquecesse o sinal da cruz,
nascem dois filhos: Dom Inigo Guerra e Dona Sol. O nobre senhor descum-
pre a promessa numa ocasido em que vé o seu cio de estimagao ser devorado
pela podenga negra da mulher. Nesse momento a muther solta um grito,
eleva-se nos arcs com a filha ¢ some por uma fresta. O filho € detido a tempo
pelo pai, através do sinal da cruz.

Depois de ficar sabendo, através de scu confessor, da verdadeira na-
turcza dos fatos com que se envolvera, Dom Diogo vai guerrear com os sar-
racenos, devendo matar muitos deles para resgatar o seu pecado.

A histéria da dama pé-de-cabra liga-se a outra, escrita hi mais de cem
anos na Gltima folha de um santoral godo. Trata-se da histéria de Argimiro,
um antigo conde de Biscaia, que matara, numa cagada que precedia sua
partida para a guerra, a fémea de um covil de onagros. Com esse ato, rom-
pera o juramento feito ao pai moribundo de que jamais mataria fémeas com
cria. Tendo partido para a guerra, sua mulher cnamora-se de um mogo gar-
dingo, Astrigildo, que chegara ao castelo conduzido por um onagro. Ao re-
tornar, o conde mata os amantes, mas quando pretende livrar-se dos cadé-
veres, surge um onagro que arrcbanha o corpo de Astrigildo e some. Astri-
gildo passa a viver na pele do onagro ¢ a condessa na da dama pé-de-cabra.,

Dom Inigo ao saber dessa histéria € de que seu pai caira prisioneiro
dossartaocnos,vaicmhmcadamicparaajudi-loasdvuopaLAdama
pé-de-cabra faz o filho dormir um ano, tempo que falta para cumprir-se 0
cativeiro de Dom Diogo. Apés essc tempo Dom Inigo parte montando num
onagro ¢ salva o pai da prisio.

A narratica conclui relatando os seguintes fatos: D. Diogo viveu pouco
tempo, ouvia missa todos os dias ¢ confessava-se todas as semanas. D, Inigo
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nunca mais entrou numa igreja, jamais foi derrotado ou ferido numa guerra
¢ ia sempre montado num gigantesco onagro. Nada mais fazia do que ir 2
serra cagar. Diziam na aldcia que tinha pacto com Belzebu, Morreu velho,
mas 0 gue aconteceu entio, a histéria nio registrou.

O conto da "dama pé-de-cabra” é considerado pela critica como obra
prima pela intengéio poética da prosa, principalmente no que se refere ao
ritmo da frase ¢ da narrativa; foi incluido nas Lendas e narrativas (1851) ¢,
juntamente com os demais textos que compdem o volume, tem como base a
pesquisa histérica. Remete ao perfodo histérico da Reconquista, século X1
e foi inspirado numa narrativa constante do primeiro dos Livros das linha-
gens, o Livro velho, de cerca de 1282-90. Ali também se encontram registra-
das diversas tradigdes, versoes em prosa de narrativas jogralescas, a lenda
de Gaia, os contos do rei Leir, da Dama pé-de-cabra e da Dama marinha,

1989).
( zunvés de um processo de reconstituigio, representa a mentalidade,
as crengas ¢ os valores da alta Idade Média, quando a possibilidade de con-
vivéncia dos sercs humanos com diabos e anjos era tida como normal. Por
iss0, 0 cardter extraordindrio da narrativa €, antes de mais nada, resultado
desse processo de reconslituigdo de uma época feita numa outra, posterior.

Da perspectiva do romantismo ¢, mais especificamente, do autor, o
conto ndo representa uma excegdo, mas insere-se no &mbito das preocupa-
gOes mais incisivas que nortcaram a sua criagdo literdria. Com cleito, Her-
culano possufa uma inquestiondvel vocagido para a historiografia, tendo de-
dicado especial atengdo a Idade Média. Isso, de certa mancira, justifica a
sua predilecio pelos temas de origem religiosa os quais aborda sob o ponto
de vista da exacerbagdo provocada pelo contraste entre as paixdcs c a lei
divina. O tema do sacrilégio, da violagio da lei divina, da expiagio, do jura-
mento, da vinganga, sdo comuns a toda a sua obra. "As principais persona-
gens dos romances de Herculano sdo como que encarnagdes, dotadas de
forgas sobre-humanas, anjos e diabos, consagrados a uma obra de maldigéo
ou de santificagdo”. (1989, p.774). Assim sendo, "A dama pé-de-cabra" nio
seria a finica obra de Herculano a que se poderia designar de fantdstica,
razio pela qual ela deve ser analisada como parte de um conjunto mais ou
menos homogéneo que expressa uma tendéncia literdria ¢ uma cosmovisao
especilica.

A construgdo do fantdstico nesta narrativa sc revela a luz das teorias
estabelecidas por Todorov ¢ Furtado, pois os clementos por eles considera-
dos fundamentais na delimitagio do género, como a ambigiidade, a hesita-
¢d0, a verossimilhanga e a presenga do sobrenatural constituem o seu eixo
principal. E necessdrio acrescentar, porém, que o caréter histérico que em-
basa esta narrativa, tanto no que diz respeito A cosmovisio do autor, como
em relagdo aos fatos historicos especificos, recuperados das tradigoes regis-
tradas nos Livros das linhagens, constitui um aspecto diferenciador da
maioria das obras deste género ¢ acentua a necessidade de vinculagio ao
conjunto da criagdo literdria de Herculano. Nio se trats apenas de um texto
fantdstico, mas sim, de um texto fant4stico de naturcza historica. Além disso,
a pesquisa historica enfoca de forma mais direta dados especificamente re-



ligiosos, sendo que os elementos fantdsticos do conto pertencem a tradigio
cristd ocidental, A dominante € a do diabo em forma de mulher; o
religioso divino estd subentendido, pois aparece apenas em algumas atitudes
humanas determinadas pela igreja como proprias para dirigir-se a esses se-
res: benzer-se, persignar-se, ouvir missa, Outros temas, também presentes
no conto, como o da expiagio, do juramento, da violagio ¢ do pactario per-
tencem ao dmbito do religioso. Trata-se, portanto, de um texto a que se po-
deria classificar de fantdstico hist6rico-religioso ¢ suas caracterfsticas sio
melhor explicitadas a partir da andlise dos elementos especificos do género.

As manifestagdes sobrenaturais surgem, segundo Furtado, "a dado
momento no contexto de uma agdo e de um enquadramento espacial supos-
tamente normais”. (1980). De fato, o aparccimento da dama pé-de-cabra
vem romper, embora depois de certo tempo, com a normalidade da vida
cotidiana do nobre senhor. O casamento com o diabo (em forma de mulher)
significa a possc plena do sobrenatural negativo sobre a vitima humana, A
visio religiosa que subjaz ao conto se expressa na expiagio: D. Diogo deve
matar muitos sarracenos, isto €, ndo cristdos, ou nio catélicos, mais direta-
mente, ¢ sofrer o cativeiro para livrar-se dessa posse que, na vida religiosa,
se traduz pela excomunhio. J4, Argimiro, o her6i da histéria geradora, tam-
bém precisa expiar sua culpa: por violar o juramento feito ao pai moribundo,
uma série de desgragas o acometem ¢, para expid-las, passa parte da vida
cingido de cordas e descalgo. Nesse conto, o sobrenatural ndo rompe no
mundo natural gratuitamente, ele vem, de fato, para punir uma atitude con-
siderada condenével do ponto de vista moral ou religioso. Mesmo Dom Dio-
go, que aparentemente parece ser uma vitima inocente do diabo, ndo o é
tanto assim, pois o narrador deixa uma pista do seu relaxamento com relagio
aos valores estabelecidos: "Isso agora € outra coisa - respondeu Dom Diogo,
que nos folgares ¢ devassidoes perdera o caminho do céu”. A posse do diabo
sobre o ser humano se dé porque este se afasta da retiddo ¢ precisa ser
punido,

O tema do pactério € tratado de forma semelhante 4 tradicio féustica;
isto €: o pactério € dotado de poderes invenciveis com relagio as coisas da
vida terrena; € capaz de realizar feitos impossiveis ¢ tem sempre a companhia
de um ente demoniaco que lhe confere tais poderes. Dom Inigo, o pactério,
j4 € filho do diabo (pelo menos a metade) mas, mesmo assim, tem um com-
panheiro infernal que Ihe climina obstéculos ¢ é representado pelo onagro
gigantesco. E interessante osbervar que o pactério € apresentado aqui den-
tro de uma concepgdo medieval ¢ constitui, por isso, uma manifestagio pré-
féustica, ndo apresentando ainda todos os elementos que caracterizariam
posteriormente a figura de Fausto. Dom Inigo possui poderes sobre a vida
¢ pode realizar feitos extraordindrios, mas, na sua trajetoria, ndo hé indicios
da tragédia filosfica que Fausto passa a representar a partir do final da
Idade Média e do Renascimento.

Ainda com relagdo ao tema do pactério, € interessante assinalar a for-
ma como € apresentado o final. Na tradigdo, da Biblia as lendas cristis pos-
leriores, o pactério, ou se converte ¢ alcanga a salvagio, ou ¢ condenado a
arder no fogo do inferno, Neste caso, a morte é prentincio dos futuros hor-
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rores ¢ por isso € pintada com cores assustadoras. No conto, o narrador
omite esla parte ¢ opta por um final ambiguo ao ndo confirmar a existéncia
do pacto. Refere apenas que "diziam a boca pequena em Nustirio, que o
ilustre bardo tinha pacto com Belzebu". A dvida permanece até o final, pois
a omissio dos acontecimentos referentes 3 morte do barao também contribui
para isso, O narrador justifica tal omissao pelos fatos de nio constar no
manuscrito e ndo querer ele improvisar mentiras. Se as circunstincias da
morte séo scmpre um sinal inequivoco da salvagio ou condenagdo de alguém
€ essas circunstdncias ndo estdo registradas no livro, ndo sc sabe qual a "ver-
dadeira” situagio de Dom Inigo. E, ao fim, resta ainda a ddvida quando o
narrador pede aos ouvintes que rezem pela alma do bardo, mas nfo sabe se
as rezas lhe valerdo.

Com isso, a ambigiiidade s¢ manifesta mais acentuadamente através
da abordagem da temdtica do pacto ¢ diz respeito & existéncia da entidade
demoniaca. Apesar de apontar, em diferentes momentos, para a presenca
do demdnio, o fato que a comprovaria definitivamente aos olhos humanos
seria 0 pacto. Mas este permanece nos dominios da divida.

Segundo Furtado (1980) a verossimilhanga é uma caracteristica do fan-
téstico através da qual o destinatédrio da cnunciagio é induzido pelas artima-
nhas do narrador a acreditar que a alteragio da ordem natural € possivel de
acontecer nesse mundo construido em que sc insere pela leitura,

Para fazer com que uma agdo parega o que de fato nio ¢, a narrativa
deve, de alguma maneira, conformar-se com o c6digo ideoldgico vigente,
precisa estar de acordo com a opinido pablica, com o que ¢la pensa que € a
verdade; deve também utilizar-se de certas regras estabelecidas pelo género
a que se filia,

H4 vérios aspectos pelos quais a narrativa de Herculano se conforma
com 0 senso comum, mas um deles parece ser o essencial, porque se refere
ao proprio titulo: a dama pé-de-cabra encarna o diabo que se apresenta,
tanto nas concepgdes populares como na literatura em geral e na religiosa,
quase sempre como uma figura sedutora ¢, muito seguidamente, sob a forma
de mulher. No conto, cla ndo é uma mulher qualquer, é uma *dama’ que
fascina, seduz ¢ sc casa com um senhor. A dama, porém, tem um ponto
vulnerével que a denuncia: os pés forcados, as patas. Este dado é importante,
pois manifesta uma concordincia com a tradigio, onde o diabo pode meta-
morfoscar-se das mais diversas maneiras,mas as patas estio scmpre ali para
denunciar-lhe a natureza. Dificilmente cle consegue enganar alguém com-
pletamente por causa das patas, que ora lhe tornam incdmodo o calgado,
deixando-o manco, ora aparecem furtivamente, burlando os artificios usados
para escondé-las.

Quanto & obediéncia as regras do género, conforme abordadas por
Furtado (1980), dois procedimentos merecem ser destacados: o "recurso @
autoridade” e o "efeito de recuo”.

O "recurso & autoridade” € percebido desde o inicio, quando o narra-
dor se dirige a descrentes; sua atitude autoritéria é diretamente percebivel
na forma verbal utilizada. "E ndo me digam no fim: - ndo pode ser." Primeiro
refere a fonte: um "livro muito velho", digna de ser acreditada; retrocedendo
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mais, chega ao autor do livro ¢, mais ainda, s fontes do autor do livro que a
leu ou ouviu contar a um jogral. E interessante que a argumentagio em torno
da autoridade, que deve fazer crer que a historia € verdadeira, permanece
no nivel da ficgio: os livros e os cantares; o narrador nao chega a referir os
fatos reais, retrocede apenas até uma tradigao popular, que j4 € literatura.
Isto quer dizer que a histéria que vai narrar ndo € verdadeira, mas sim, ve-
rossimil. A autoridade do narrador vai mais longe ¢ ali enlaga o senso co-
mum, ao referir a necessidade de respeito 3s tradigdes, uma regra moral.

O "efeito de recuo” constitui aspecto relevante no contexto narrativo,
pois além de funcionar como artificio para a obtengiio da verossimilhanga,
estd relacionado a uma pesquisa historica real. A histéria da dama pé-de-
cabra est4, de fato, registrada num livro antigo ¢ expressa uma tradigio ¢
uma crenga. O “efeito de recuo” que situa uma histéria no século X1 ¢ aoutra
numa época mais recuada ainda, mais de cem anos antes, nio € puro artificio
ficcional e o efeito no leitor tende a ser mais convincente; é bem possivel que
uma hist6ria tal pudesse ter acontecido em tempos tio longinquos

2.2.70 defunto”: uma Forma Ambigua de Sobrenaturalismo Realista

O conto narra uma hist6ria de amor e ciime ocorrida entre Dom Alon-
50, um fidalgo muito rico ¢ maduro, Dom Rui de Cardenas, um jovem cava-
leiro e Dona Leonor, esposa do primeiro. Os fatos esto situados em 1474,
em Seg6via. Dom Rui, ao estabelecer-se proximo do castelo de Dom Alonso,
apaixona-se por Dona Leonor ¢ desperta ciimes no marido. Apesar de aba-
far seus scntimentos ¢ nada ocorrer entre ele ¢ a esposa do fidalgo, cste,
desconfiado, intenta maté-lo, armando-lhe uma cilada. Nossa Senhora do
Pilar protege Dom Rui ¢ vale-se de um defunto enforcado, para salvi-lo da
morte. Dom Alonso morre ao final ¢ Dom Rui casa-se com Dona Leonor.
_ Aobrade Ega de Queirds caracteriza-se sobretudo pela complexidade
merente ao seu processo de criagio. Ela parece situar-sc nos limites entre
as tendéncias romdnticas ¢ realistas. Uma andlise menos superficial perce-
berd em todas as obras do autor o entrechoque dos elementos mais especi-
fmpcnteimag‘nalivos,po:vms,mmlnﬁmcomalémiaeoidciﬁo
realistas, O crime do Padre Amaro constitui um exemplo dessa ambivaléncia.
Elaborado segundo pressupostos realistas, conforme expostos pelo autor na
sua confcr?nda no Casino Lisboense, a partir das idéias de Flaubert, Taine,
chan,dcymmnspamwalgnmasconccpqﬁesaqucscpodeﬁadcsignu
de romdnticas, como no caso da construgio da personagem Amélia que, em
determinados aspectos, € semelhante s herofnas de obras do romantismo.

A respeito do conto "Sio Cristévio”, contido nas Ultimas péginas, os
autores da Histéria da Literatura Portuguesa fazem a seguinte observagio:
"0 simbolismo deste conto € transparente: Cristévdo encarna a consciéncia
do Povo, Mas para traduzir o conceito do advento de um reinado de Justiga
(de acordo com o magistério de Proudhon, que Eqa assimilara na mocidade)

o romancista faz literatura fantdstica, sem abandonar por completo a téc-
nica realista”. (1989, p.935) (grifo da autora)

O conto selecionado para o presente estudo, "O defunto”, apresenta
também a mesma ambigiidade: € um conto explicitamente fantéstico com
clementos realistas subjacentes. Além disso, € possivel identificar uma dupla
moral nessa histéria: uma, roméntica, tradicional baseada na dicotomia mo-
ralista que faz o bem vencer o mal; outra, subrepticia, denuncia de forma
realista certas distorgdes sociais, relativas ao casamento ¢ suas conseqiién-
cias, entre as quais esté a auto-claboragdo psicoldgica do citime que invaria-
velmente induz ao crime.,

A construcao do fantéstico se cletiva através da obscrvincia das regras
do género de uma maneira particular.

Percebe-se que a verossimilhanga & obtida, essencialmente, pelo "efei-
to de recuo’, situando-se a narrativa no final da Idade Média, perfodo de
pleno triunfo da cristandade, conforme o narrador. Esse "cfeito de recuo”
nao € resultado de uma pesquisa histérica propriamente dita (como no caso
do conto anterior) mas funciona simplesmente como artificio ficcional, ao
qual o narrador nio d4 maior atengdo, além de enuncid-lo.

Como na maioria das narrativas fantisticas, o sobrenatural irrompe na
vida cotidiana, normal, transfigurando o real. Segundo Furtado (1980), é o
sobrenatural negativo que convém ao fantéstico; aqui, no entanto, trata-se
do sobrenatural positivo, Ele assinala o fato, mas conclui que o aspecto hor-
rivel do morto excrce um papel semelhante ao sobrenatural negativo, pelo
horror que provoca. Essa observagio € importante, pois induz 3 questdo
essencial no que diz respeito A abordagem do fantéstico no conto de Ega,
Precisa, no cntanto, ser melhor explicitada. A figura do cadéver € dibia
quanto a sua significagdo: positiva no scu papel, negativa na sua aparéncia.
HA4, portanto, uma ambigilidade que ndo € apenas textual, tal como € comum
as narrativas fantdsticas, ¢ tal como foi teorizada por Todorov ¢ Furtado.
Esse tipo de ambigiidade (textual), alids, € pouco explorado no conto; o
momento mais importante em que ela aparece ¢ aquele em que o protago-
nista pergunta ao defunto se ele estd vivo ou morto ¢ este lhe responde:
* . Senhor, ndo sei... Quem sabe o que € a vida? Quem sabe o que ¢ a morte?”,
Nesse instante instala-se a dévida: tratar-sc-ia de um caddver ou outro fend-
meno? O decorrer da narrativa, no entanto, esclarece a situagéo: o morto
estava morto ¢ um milagre se operou, através dele, para que triunfasse o
amor em detrimento do ciime ¢ do mal.

A ambigitidade propriamente dita, em relagdo ao conto, € de natureza
construtiva ¢ cstrutural; liga-s¢ & cosmovisio apresentada narrativa ¢ sc efe-
tiva através da presenca simultinea de elementos dispares atuando numa
mesma diregio: o sobrenatural positivo, divino, personificado na Virgem

Nossa Senhora do Pilar, aponta para a elevagio ¢ o triunfo do bem, o sobre-
natural negativo, vinculado 2 aparéncia do cadéver, representa o horrivel.

E interessante chamar a atengio também para um outro aspecto de
naturcza realista presente na narrativa: a problematizagio psicol6gica cau-
sada pelo cilime ¢ conseqiléncia 6bvia de uma situagdo determinada ¢ pro-
blemética: um homem rico ¢ maduro casa-se com uma mulher muito jovem



cbeb.?rinaio,odﬁmeédupahdopogn fato externo ¢ real: a presenca
demmequnadoedcbmnmquumemunwod-
mar-se da mulher do outro. Depois, o ciime vai criando vida propria, vai s¢
tornando uma nccessidade e, sobretudo, vai assumindo estranhas formas de
requinte. Em determinado momento, Dom Alonso néo suporta mais; a idéia
de que nada existe, de fato, € uma impossibilidade psicolégica; precisa forgar
acxisténcia de algo real, precisa que seu ciime se consubstancialize, Quando
néo cabe mais na imaginagio que o forjou, tende a desaguar num crime., A
essc processo de formagdo ¢ desenvolvimento do citime, talvez se pudesse,
acertadamente, designar de fantdstico.

"0 defunto” €, pois, uma narrativa intrinsecamente ambigua. Apresen-
ta, por um lado, uma concepgio idealizada do amor, uma visio maniquefsta
do mundo ¢ deixa perceber alguns preconceitos correntes no que se refere
as relagbes humanas. E uma versio moralista do comportamento humano.
Por outro lado, & medida em que desvenda realisticamente um processo
psicologico, esse efeilo moralista perde a intensidade, Mas, a ambigiiidade
permancece e se acentua no que diz respeito A abordagem do fantéstico, pois
ali se entrelagam elementos sobrenaturais ¢ reais, sobrenatural positivo e
negativo, idealismo e realismo, sem que um deles anule o outro.

2.3. "O Senhor dos Navegantes": o Sobrenatural e a Perspectiva
Neo-realista,

"0 Senhor dos Navegantes®, de Ferreira de Castro narra o encontro
do personagem narrador com um homem um tanto insélito, na capela do
Senhor dos Navegantes, localizada num lugar alto, ao fim de um caminho
ingreme ¢ pedregoso, pouco freqiientado pelas pessoas fora dos dias de fes-
ta.

. Nodecorrer do conto revela-se a identidade do estranho que € o pré-
prio Deus criador, Em scu didlogo com o narrador Ele faz a autocritica da
sua criagiio, apontando as imperfeigdes que hé no mundo ¢ a necessidade
de screm corrigidas. Descontente com a sua criagio cle se fez homem e,
através de sucessivas vidas terrenas, tenta fazer os homens compreenderem
a necessidade de seu empenho no sentido de aperfeigoamento do mundo,
Eles, no entanto, mostram-se insensfveis a tais exortagdes, preferindo per-
segui-lo como herege, louco, visiondrio, bruxo, efc... ¢ dando-lhe morte con-
digna: fuzilamento, crucificagdo, esquartejamento, conforme os costumes de
cada época.

W Aqui, como nos dois contos analisados anteriormente, faz-se necessé-
ri0 situar a narrativa na perspectiva mais ampla da criagio literéria de Fer-
reira de Castro.

/A obra desse autor ¢ marcada pelas experiéncias de vida relativas a
uma mf_ingia pobre, emigragio num seringal do Brasil, autodidatismo na
produgdo literdria, participagio ¢ engajamento politico-sindical. Pertence 3

Y

geraghio do neo-realismo e constitui uma das figuras destacadas e fundadoras
desse movimento cuja estética, de orientagao marxista, contribuiu de forma
decisiva na mudanga de rumos tanto da criagdo literdria como da critica em
Portugal. A par das limitagdes que 0 movimenlo apresentou nos seus pri-
mordios, a crenca na possibilidade de construgdo de ua sociedade iguali-
téria trouxc para o campo da literatura, tcmas, personagens, fatos até entdo
quase desconsiderados por ela.

Além disso, sendo este um momento de critica e autocritica da socie-
dade em geral, a idéia da necessidade do engajamento de cada individuo na
construgao de um mundo mais justo ganha corpo no seio das instituigoes
sociais ¢ forma estética nos meios literdrios.

A partir dessa cosmovisio os elementos fantésticos se estruturam na
narraliva ¢ podem ser interpretados. De fato, o texto ndo apresenta, concre-
tamente, nada de fantdstico, ao contrério, tudo estd dentro dos limites da
compreensdo racional. Hé apenas indicios que remetem a idéia de fant4sti-
co: 0 local em que o encontro acontece, isolado, distante, de dificil acesso e
o temor do personagem narrador diante da figura do estranho. Esse temor
¢ mantido durantc toda a narrativa, desvanccendo-se apenas no final; mani-
festa-se nas respostas evasivas, numa cerla impaciéncia ¢ através das refle-
xocs que faz o narrador mas nio as cmite ao incrlocutor. Um outro dado que
também remete s regras do género (mas aqui funciona inversamente) diz
respeito & maneira como a verossimilhanga € obtida: o personagem narrador
¢ um intelectual, sério e cético, portanto, digno de crédito. Em principio, ndo
cré no que o estranho lhe diz, limita-se a analisd-lo e manifesta vontade de
livrar-se de sua presenga, embora este nio tenha um aspecto horrfvel, Nao
hd horror no conto, apenas temor, que acaba sendo superado no final. Dessa
forma, ha uma diluigao do fantdstico, ou melhor, hd uma transformagéo do
fantdstico, do sobrenatural em humano e natural e os dados relativos a ve-
rossimilhanga corroboram essa hipétese. Afinal, o narrador é pessoa idonea
para demonstrar que o fantéstico ndo existe por si s6. Fantdstica, talvez scja
a atitude dos sercs humanos na sua persistente teimosia, na sua cegucira
diante das mais simples verdades. Deus € mais humano do que normalmente
se cré e ndo aprova certas atitudes fantdsticas como as atinentes as injustas
formas de utilizagio dos bens materiais.

Observa-se também a inexisténcia da dicotomia relativa ao sobrenatu-
ral positivo e negativo, e, conseqiientemente, a auséncia da perspectiva mo-
ralista. Aqui, Deus ndo é bom nem mau, € apenas um ser que luta em busca
da perfeigao. Ha, se quiser, uma outra moral, mais ética ¢ mais dificil de ser
atingida, uma vez que exige esforgo pessoal ¢ ¢ resultado de uma atividade
social concreta.

Este conlo perverte, portanto, o dmbito dos acontecimentos fantésti-
cos pois, ao invés de situd-los alem do real, como algo inexplicével ¢ assus-
tador, tenta demosntrar que fantéstica € a propria realidade.

n
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3. O Sobrenaturalismo Cristio no Conto Fantéstico Portug
uma Leituras Comparada. S e

A andlise particularizada dos contos "A dama pé-de-cabra®, "0 defun-
(o'e'OScnhordosNavcgmlcs‘apontallgnmdadosque.vislmapnnirde
uma perspectiva comparada, podem ser tomados como pardmetros do pen-
samento literdrio portugués no que se refere 3 abordagem do sobrenatura-
lismo cristdo (incluindo os valores morais ¢ ideolégicos decorrentes) em di-
ferentes periodos hist6rico-culturais.

Observa-se que os trés contos, apesar de apresentarem personagens
relacionadas ao imagindrio cristdo ocidental, nio tratam exatamente dos
mesmos temas,

No conto de Herculano aparecem os temas da culpa ¢ expiagio, do
pactirio, da sedugdo, entre outros; ligam-se diretamente 3 existéncia de se-
res demoniacos que insuflam a tentagdo ¢ o pecado, induzem 3 usurpagéo
dcumaleiouaodesviodanormnuubelecidacdeumacnﬁdadcdivinaquc
exige a expiagdo ¢ o sacrificio,

O conto de Ega de Queirés trata, mais especificamente, dos temas do
amor e do citime, polarizando através deles, as idéias de bem ¢ mal respec-
tivamente; - 0 amor € apresentado a partir de uma concepgio idealista e até
redentora, enquanto o ciime € visto dentro de uma perspectiva realista, sem
a presenga de entidades demoniacas para justifics-lo, H4 a interferéncia de
uma cntidade divina positiva (Nossa Seahora do Pilar) auxiliando no sentido
do triunfo do bem, aspecto que acentua, no conto, o pblo idealista; a auséncia
de deménios para justificar o mal, a descrigio realista do processo de for-
macio do cilme, a ulilizagio do horrivel em fungdo do bem caracterizam o
pélo contrério. Por isso, a concepgio literria do mundo se efetiva sob o
prisma da ambigiiidade entre o real ¢ o ideal. O sobrenatural ndo ¢ temati-
h:ido dirctamente, mas serve, em Gltima instincia, para ratificar uma cosmo-
Visdo maniqueista,

O conto de Ferreira de Castro tematiza a idéia da possibilidade de
apericigoamento do mundo a partir do empenho humano, A presenga do
sobrenatural s dé através de um personagem que representa o Deus cria-
dor; este, no entanto, ndo possui as caracteristicas do Deus autoritdrio ¢
castigador, que a tradigio sempre cultivou; ao contrério, & um Deus "escla-
recido” que luta ¢ faz autocritica. Representa, assim, o sobrenatural huma-
nizado, destituido do caréter absoluto que povoou o imagindrio da cultura
do ocidente.

Os trés contos sdo classificados como fantdsticos, mas, a par do cle-
mento comum, o sobrenatural cristdo, hi diversos aspectos diferenciadores,
tanto no que diz respeito  abordagem do sobrenatural propriamente dito,
conforme explicitado acima, como no que se refere 2 verossimilhanga ¢ 3
ambiginidade,

A verossimilhanga ¢ obtida, essencialmente, pelo "efeito de recuo” e
através do "recurso 4 autoridade” mas de maneira especifica em cada conto.

Em "A dama pé-de-cabra” o "cfeito de recuo” estd relacionado A pesqusa‘

histérica enquanto que em "O defunto * € artificio ficcional,

O "recurso A autoridade” aparece no conto de Herculano e no de Fer-
reira de Castro, Neste, a autoridade passa pelas caracteristicas do persona-
gem narrador: intelectual e cético, qualidades que sdo especialmente dignas
de crédito para a mentalidade do século XX,

No conto do século XIX, a autoridade passa pelo escrito ¢, mais ainda,
pelo escrito relacionado ao religioso. A autoridade funciona diferentemente
em relagiio A proposta ficcional propriamente dita: no primeiro conto, atra-
vés dela, o narrador tenta provar que o que narra ¢ possivel, isto &, o diabo
pode existir em forma de mulher ou o sobrenatural pode manifestar-se no
natural; no conto de Ferreira de Castro, o recurso 2 autoridade serve para
comprovar que o sobrenatural ndo ¢ fantéstico, mas sim racional, cabendo
a0 real os atributos de irracionalismo e irrealidade.

A ambigiiidade € essencial no conto de Ega porque € um principio de
construgdo ligado & cosmovisdo do autor ¢ também do narrador. Em "O
Scnhor dos Navegantes” ndo parece ser tio essencial pois, apesar de estar
presente na postura cética ¢ temerosa do narrador em contraposigio ao dis-
curso incisivo do estranho, 0 que gera uma certa dvida quanto 2 identidade
deste, ao final, tudo se soluciona: deixar de temer o estranho significa acei-
té-lo tal como se enunciou. A ambigiiidade no conto de Herculano aparece
em relagdo 4 identificagdo da entidade demoniaca, personificada na mulher
¢ no onagro ¢, principalmente, em relagio ao pactdrio, A divida quanto 3
cxisténcia ou ndo do pacto permancce ao final da narrativa ¢ este ¢ um dado
que a diferencia da ambigilidade presente em "O defunto”. Enquanto na
primeira é resultado de uma intengio literdria determinada, ligada as regras
do géneroa que se filia, na segunda, diz respeito a uma concepgio especifica,
situada sempre nos limites entre o idealismo ¢ o realismo.

Esta andlise, baseada nos elementos formais determinantes do género
fant4stico, demonstra que nem eles, nem o fantdstico existem autonomamen-
te; antes, estdo ligados & visdo do autor, s necessidadcs historicas e sofrem,
em Gltima instincia, uma determinagdo espacial e temporal.

Os trés contos estudados, além de pertencerem ao fantéstico, ligam-se
dirctamente ao conjunto da obra dos autores ¢ ndo ¢ a classificagio a que
estdo sujeitos o que determina uma visdo especifica do mundo; ao contrério
os elementos fantésticos sio matéria utilizada ¢ trabalhada segundo a cos-
moviséo de cada autor. Assim sendo, 0 género fantéstico existe enquanto
forma, ndo apresentando um significado autdnomo, uma vez que as implica-
goes ¢ as corrclagdes seminticas pertencem ao dominio da literatura em
geral,

E importante, também, assinalar as significagdes diferenciadas do so-
brenaturalismo cristdo nos trés contos. Enquanto no conto de Herculano
constitui o tema propriamente dito, assumindo o estatuto de simbolo, em

Ecarepresenta apenas uma contrapartida ideologica. Em Ferreira de Castro
hé o esfacelamento do sobrenatural tradicional na medida que, ao apresen-
tar um Dcus criador que faz a critica da sua criagio, ofusca-lhe ou nega-lhe
a caracteristica de perfeigio que sempre constituiu sua principal qualidade.



Os simbolos do sobrenaturalismo cristdo sdo recorrentes e persistentcs
na historia da literatura portuguesa e ocidental; a anélise das obras demons-
tra, todavia, que a sua significagio nio € eterna, nem uniforme.
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